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5. Somos como habitamos:

territorios existenciales, tecnologias
y formas expresivas



Haced rizoma

1y 2: conexiony heterogeneidad
3: multiplicidad

4: ruptura a-significante

5y 6: cartografia y calcomania

Deleuze, G. Guattari, F. (1997) [1980, para «Rizoma» 1976] «Introduccion:
Rizoma», en Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia ll. Pre-textos, Valencia,

pp. 9-32.
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1837 Del Ritornelo
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* Casoespecial de transcodificacion: tomar o recibir fragmentos de otro
codigo como tal. Uexkill y la transcodificacion, la naturaleza como musica.

* Territorio:
— Actode y produccidon que “territorializa a los medios y ritmos”.

— Esta constituido por “aspectos o porciones de medios”, incluyendo todos sus tipos
(exterior, intermedio...).

— Esta esencialmente “marcado”, por “indices” extraidos de todos los medios: materiales,
productos organicos, estados de membrana o de piel, fuentes de energia, condensados
percepcion-accion.

— Surge cuando las componentes de medios dejan de ser “direccionales” para devenir
“dimensionales”, dejan de ser “funcionales” para devenir “expresivas”: cualidad y
propiedad (quale y propium).

— “Hay territorio desde el momento en que hay expresividad de ritmo”: emergencia de
materias de expresion (cualidades). Ejemplo color en peces y pajaros (pasa de estado de
membrana que remite a lo hormonal, funcional (acciones como las sexuales,
agresividad, huida) a una expresividad, gracias a “constancia temporal y alcance
espacial”: marca territorial, firma.
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Territorio: distancia critica (no medida, sino ritmo) entre los seres de |la misma
especie: “marcar sus distancias”. [Proxémica]. Ejemplos: danzas étnicas-barrocas
europeasy su “manierismo”: cada pose, posturay silueta instaura una distancia.
Otro ejemplo: dos esquizofrénicos se hablan o deambulan:trazanun territorio
transportabley neumatico.

“Si es preciso, tomaré mi territorio en mi propio cuerpo, territorializo mi cuerpo: la
casa de la tortuga, la concha del crustaceo, pero también todos los tatuajes que
conviertenel cuerpo en mi territorio”.

El ritmo pasa mas allda de los personajes (individuos, elementos) para componer
con ellos personajes ritmicos.



36-37

Clasicismo: en el fondo retumba el barroco (dificil trazar frontera): “Cuando se
habla de clasicismo se esta hablandode una relacidn... forma-sustanciala-formal,
siendo precisamente la sustancia una materia informada. Una sucesion de formas
compartimentadas, centralizadas, jerarquizadaslasunas con relacion a las otras,
organizara la materia, encargandose cada una de una parte mas o menos
importante. Cada forma es como el cédigo de un medio, y el paso de una forma a
otra es una verdadera transcodificacion... Se produce ahi dos operaciones
coexistentes, una por la que la forma se diferencia segun distincionesbinarias, otra
porla que las partes sustanciales informadas, los medios o estaciones, entran en
un orden de sucesidon que puede ser el mismo en los sentidos... aventura extrema,
peligrosa... Afronta asi el caos...” [las partes extra partes]




38-39

Romanticismo:todo cambia, ahorael grito es “jla Tierra, el territorioy la Tierra!”.
Abandono del universalismo de derecho del creador por un territorio, pero en
conexion con la tierra: “El artista ya no se enfrenta al caos, sino al infiernoy al
subterrdneo, al abismo”. La fundacion ha devenido creadora.

El territorio es aleman, la tierra griega; en el desface entre ambos el romantico se
pierde, en el camino al origen como exiliado, viajero, desterritorializado, rechazado
en los medios (mas que habitandoloscomo el clasico).

De lo que mas carece es del “pueblo”, justamente: “el territorio esta asediado por
unavoz solitaria,a la que la voz de la tierra, mas que responderle, le hace
resonanciay percusion. Incluso cuando hay un pueblo...es un pueblo subterraneo
mas que terrestre. El héroe es un héroe de la tierra, mitico, y no del pueblo,
historico. Alemania, el romanticismo aleman, tiene el genio de vivir el territorio

natal no como desierto, sino como “solitario”...”

Poreso en lo latinoy eslavo hay que tener otro nombre para esto, porgque pasa por
las fuerzas de un pueblo: némade quizas.
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n,u

Edad Moderna:lo cdsmico. Klee se declara “anti-faustiano”: “yo no amo los
animalesy a todas las demas criaturas con una cordialidad terrestre, las cosas
terrestres me interesan menos que las cosas cosmicas”.

El agenciamientoya no se enfrenta a fuerzas del caos, ni se hunde en las fuerzas
dela tierra o del pueblo, sino que se abre a las fuerzas del Cosmos.

La relacidn esencial ya no es materias-formas (sustancias-atributos), sino relacién
directa material-fuerzas. Material: materia molecularizada, que “capta” las fuerzas.

“En esta perspectiva, la filosofia sigue el mismo movimiento que las demas
actividades; mientras que la filosofia romantica todaviainvocabaunaidentidad
sintética formal que aseguraba una inteligibilidad continua de la materia (sintesis a
priori), la filosofia moderna tiende a elaborar un material de pensamiento para
capturarfuerzas no pensables en si mismas. Es la filosofia-Cosmos, a la manera de
Nietzsche”. Los materiales de expresion son sustituidos por un material de captura.

Giro pos-romantico: lo esencial ya no esta en formas y materias, sino en fuerzas,
densidades, intensidades. La consistenciacomo problema.
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Entonces, iqué es un ritornelo?: Glass harmonica: el ritornelo es un prisma, un
cristal de espacio-tiempo. Actua sobre lo que lo rodea, sonido o luz, para extraer
de ello vibraciones variadas, descomposiciones, proyeccionesy transformaciones
[...] tiene también una funcidn catalitica: no sélo aumentar la velocidad de los
intercambiosy reacciones en lo que lo rodea, sino asegura interaccionesindirectas
entre elementos desprovistos de afinidad llamada natural,y formar asi masas
organizadas. El ritornelo seria, pues, del tipo cristal o proteina.

Estructurainterna: dos aspectos: aumentosy disminuciones, adicionesy
sustracciones,y un movimiento retrégrado que va en ambos sentidos:
concentrarseen un momento en extremo breve y desarrollarse por adicioneshacia
el otro extremo.

n

Fabrica tiempo: “tiempo implicado”, “el tiempo como forma a priori no existe, el
ritornelo es la forma a priori del tiempo, que cada vez fabrica tiempos diferentes.”
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1440 Lo liso y lo estriado




Dos tipos de espacios: lisos y estriados. “Hay, pues, un conjunto de
problemas simultaneos: las oposiciones simples entre los dos espacios; las
diferencias complejas; las combinaciones de hecho, y los pasos del uno al
otro; las razones de la combinacion, que no son en absoluto simétricas, y
qgue hacen que unas veces se pase del liso al estriado, y otras del estriado
al liso, gracias a movimientos totalmente diferentes.” (484).

Modelos en tanto que sintesis de aspectos variables de los dos espacios y
sus relaciones: tecnolégico / musical / maritimo / matematico / fisico /
estético: el arte ndmada



Tecnologico:

* (Leroi-Gurhamy el analisisde los “sdlidos flexibles”: cesteria de montantesy
hebras, tejidode cadenay trama). El tejido estriado y el fieltro liso.

 Tejido:Dostipos de elementosy sus funciones: fijos y moviles, finitos e infinitos.

 Tejido:Tieneun revésy un derecho.

* Fieltro:untipo de tejido,enmarafnamiento de microescamas de las fibras, por
presion.

* Fieltro:de los ndmades, liso, no tiene revés ni derecho.

* Oposicion:el nébmade se ajusta al afuera, como la tienda al desierto.

 Combinaciones(formasy practicas del tejer):

— Aguja(espacio estriado, ambas son tramay urdimbre cada vez) y ganchillo (traza espacio abierto con
centro); bordado (tema o motivo central) y patchwork (sumatoria infinita de piezas) que pueden
devenir uno en el otro (un block tomado de motivo de base).

— Repeticion y sus ritmos (patchwork) y arménicos de los motivos (bordado). Crasy patchwork
(texturas de telas, diferentes formas, tallas y colores).
* Elpatchwork muestra “que liso no es homogéneo, al contrario: es un espacio
amorfo, informal y que prefigura el op“art.” (485) [optical art]



Maritimo:

* Puntos, lineasy superficies (también voliumenes).

* Enelestriado: tendenciade lineasy trayectos a subordinarse frente a los puntos
(se va de un punto a otro).

* Enelliso:loopuesto: puntossubordinadosa trayectos:

 “Eseeravya el vector vestido-tienda-espacio del exterior, entre los ndmadas. Es |la
subordinacidndel habitatal trayecto, la adecuacion del espacio del interior al
espaciodel exterior: la tienda, el igld, el barco. Tanto en el espacio liso como en el
estriado existen paradasy trayectos; pero, en el espacio liso, el trayecto provoca la
parada;unavez mas, el intervalo se apoderade todo, el intervalo es sustancia (de
ahilos valores ritmicos).” (487).

* Lineacomo vector, direccion (no métrica, [aunque tiene magnitud]), que puede
ser por la naturaleza del trayecto (“dirigido”), y mas que nada por la “variabilidad
de la meta o puntoa alcanzar”.

* Loliso es Spatium intenso mas que lugar de Extensio, lo estriado. “Por eso el
espacioliso esta ocupado por las intensidades, los vientosy los ruidos, las fuerzas
y las cualidadestactiles y sonoras, como en el desierto, la estepa o los hielos.
Chasquidodel hieloy canto de las arenas. El espacio estriado, por el contrario, esta
cubiertopor el cielo como mediday las cualidadesvisuales mesurables derivadas
de él.” (487-8).



¢Y no sera la misma urbe también un lugar de confrontaciénde lo liso y estriado?
Como lo opuesto al mar, se junta en su extremo. Lo agujereado que se vuelve
contraella: “inmensos suburbios cambiantes, provisionales,de ndmadasy de
trogloditas, residuos de metal y de tejido, patchwork, que ya ni siquiera son
afectados por los estriajes de la moneda, del trabajo o de la vivienda. Una miseria
explosiva, que la ciudad segrega...”. (490)

“Asi pues, cada vez, la oposicidon simple “liso-estriado” nos remite a
complicaciones, alternanciasy superposiciones mucho mas dificiles. Pero esas
complicaciones confirmanen primer lugar la distincidn, precisamente porque
ponen en juego movimiento disimétricos”.

“lo que nos interesa son los pasos y las combinaciones... Incluso la ciudad mas
estriada segrega espacios lisos: habitarla ciudad en ndmade, o en troglodita. A
veces bastan movimientos, de velocidad o de lentitud, para rehacer un espacio
liso. Evidentemente, los espacios lisos no son liberadoresde por si. Pero en ellos la
lucha cambia, se desplaza, y la vida reconstruye sus desafios, afronta nuevos
obstaculos, inventa nuevosaspectos, modifica los adversarios. Nunca hay que
pensar que para salvarnos basta con un espacio liso.” (506)



