MIL MESETAS

Capitalismo y esquizofrenia

Gilles Deleuze
Félix Guattari

PRE-TEXTOS



MIL MESETAS

Capitalismo y esquizofrenia

Gilles Deleuze
Félix Guattari

Traduccion de
José Vizquez Pérez
cot la colaboracion de Umbelina Larraceleta

PRE-TEXTOS



La traduccidn de este libro
ha contado con una ayuda del
Ministerio de Cultitra Francés

La reproduccion total o parcial de este libro, no auterizada por los editores,

viola derechios reservadios. Cualquier utilizacion debe ser
previamente solicitada.

1? Edicion: mayo 1988
2¢ Edicion: marzo 1994
3% Edicion: julio 1997
4? Edicidn: marzo 2000
5% Edicidn: ociubre 2002

Tiwlo de la edicion original en lengua francesa:
Mil platecnx (capitalisme et schizophbréitie)

Traduccidn: José Vazquez Pérez
con la colaboracian de Umbelina Larraceleta

Disefio cubierta: Pre-Textos (5. G. E)

© Les Editions de Minuir, Paris, 1980
@ de la presente edicidn
PRE-TEXTOS, 2002
Luis Santangel, 10
46005 Valencia

IMPRESO EN ESPARNA / BRINTED IN SPAIN
sEN: 84-85081-95-1
DEPOSITO LEGAL: V.3302-2002

T.G. RipoiL, S.A. — TEL. 96 132 40 835 — PoL. Inp. FUENTE DEL JARKC
46988 PATERNA (VALENCIA)

SUMARIO
Pig.
PREFACIO ..ot e, 8
<1, INTRODUCCION: RIZOMA ...iiiii i e vieiaanns 9
2. 1914 — ;UNO SOLO O VARIOS LOBOS? ...ioiieieaeea., 33
3. 10.000aJ].C. — LA GEOLOGIA DELAMORAL ................ 47
4. 20 noviembre 1923 —POSTULADOS DE LA LINGUISTICA ..... 81
5. 587 a 1.C. — SOBRE ALGUNOS REGIMENES DE SIGNQS .... 117
6. 28 noviembre 1947 — ;COMO HACERSE UN CUERPO SIN
ORGANOS e e s 155
7. ANO CERO —ROSTRIDAD ......ooviiiiiiie i, 173
8. 1874 — TRES NOVELAS CORTAS O “;QUE HA PASADO?” .. 197
9. 1933 — MICROPOLITICA Y SEGMENTARIDAD ............... 213
~10. 1730 — DEVENIR-INTENSO, DEVENIR-ANIMAL, DEVENIR-
IMPERCEPTIBLE ...ttt 239
11, 1837 —DELRITORNELG ...ttt 317
-12. 1227 — TRATADO DE NOMADOLOGIA: LA MAQUINA
DEGUERRA ..ottt e e 359
A3, 7.000 a. 1.C. —APARATO DE CAPTURA ......ocovveeveennnn... 433
~14. 1440 —LOLISO YLOESTRIADO ..ot 483
_15. CONCLUSION: REGLAS CONCRETAS Y MAQUINAS ABS-
TRACT A i e 511
INDICE DE REPRODUCCIONES ...t eeaaranaeaen, 523



PREFACIO

Este libro es la continuacién v el fin de Capitalismo y esquizofrenia, cuyo pri-
mer tomo fue El anti-edipo.

No estd compuesto de capitulos, sino de “mesetas”. Més adelante trataremos
de explicarlo (y también por qué estin fechados los textos). Estas mesetas pueden
ser leidas, en cierta medida, independientemente las unas de las otras, salvo la
conclusién que no deberia serlo hasta ¢l final.

Fueron ya publicadas:«Rhizome» (Ed. de Minuit, 1976} (trad. cast. ed. PRE-
TEXTOS, 1977), «Un seul ou plusiers loups?» (revue Minuit, n.° 5), «Comment
se faire un corps sans organes?»( Minuit, n.° 10). Retomadas y modificadas en este
volumen. :
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SYLVANG BUSSQT:

El Anti-Edipo lo escribimos a dtto. Como cada uno de nosotros era vardos, en
total ya éramos muchos. Aqui hemos utilizado tode 1o que nos unia, desde lo més
proximo a lo mas lejano. Hemos distribuido hébiles seudénimos para que nadie
sea reconocible. jPor qué hemos conservado nuestros nombres? Por ruting, dni-
camente por rugina, Para hacernos nosotros también irreconocibles. Para hacer
imperceptible, no a nosotros, sino todo 1o que nos hace actuar, experimentar, pen-
sar. Y ademds porque es agradable hablar como todo el mundo y decir el sol sale,
cuando todos sabemos que es una manera de hablar. No llegar al punto de ya no
decir yo, sino a ese punto en el que ya no tiene ninguna importancia decirlo o no
decirlo. Ya no somos nosotros mismos. Cada uno reconocerd los suyos, Nos han
ayudado, aspirado, multiplicado.

Un libro no tiene objeto ni sujeto, estd hecho de materias diversamente forma-
das, de fechas y de velocidades muy diferentes. Cuando se atribuye el libro a un
sujeto, se estd descuidando ese trabajo de las materias, v la exterioridad de sus re-
laciontes. Se estd fabricando un buen Dios para movimientos geoldgicos. En un li-
bro, como en cualquier otra cosa, hay lineas de articulacién o de segmentaridad,
estratos, territorialidades; pero también lineas de fuga, movimientos de desterzito-
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rializacién y de desestratificacién. Las velocidades comparadas de flujo segin esas
lineas generan fendémenos de retraso relativo, de viscosidad, o, al contario, de pre-
cipitacién y de ruptura. Todo eso, las lineas y ias velocidades mesurables, consti-
tuye un agenciamiento {agencement). Un libro es precisamenie un agenciamiento
de ese tipo, y como tal inatribuible. Un libro es una multiplicidad. Pero todavia no
sabemmos muy bien qué significa lo miltiple cuando cesa de ser atribuido, es decir,
cuando es elevado al estado de sustantivo. Un agenciamiento maquinico estd
orientado hacia los estratos, que sin duda lo convierten en una especie de orga-
nismo, o bien en una totalidad significante, o bien en una determinacién asribuible
a un sujeto; pero también esta orientado hacia un cuerpo sin drganos que no cesa
de deshacer el organismo, de hacer pasar y circular particulas asignificantes, inten-
sidades puras, de atribuirse los sijetos a los que tan s6lo deja un nombre como
huellz de una intensidad. ; Cudl es el cuerpo sin drganos de un libro? Hay varios,
segiin ia naturaleza de las lineas consideradas, seglin su concentracion o densidad
especifica, segiin su posibilidad de convergencia en un “plano de consistencia”™
que asegura su seleccidn. En este caso, como en otros, lo esencial son las unidades
de medida: cuantificar la escritura. No hay ninguna diferercia entre aquello de lo
que ua libro habla y cémo estd hecho. Un libro tampoco tiene objeto. En tanto
que agenciamiento, s6lo estd en conexidn con otros agenciamientos, en relacién
con otros cuerpos sin drganos. Nunca hay que preguntar qué quiere decir un libro,
significado o significante, en un libro no hay nada que comprender, tan sélo hay
que preguntarse con qué funciona, en conexién con qué hace pasar o no intensi-
dades, en qué muitiplicidades introduce y metamorfosea la suya, con qué cuerpos
sin 6rganos hace converger el suyo. Un libro sélo existe gracias al afuera y en el ex-
terior. Puesto que un libro es una pequefia maquina, ;qué relacién, a su vez mesu-
rable, mantiene esa méquina literaria con una méquina de guerra, una maquina de
amor, una maguina revolucionaria, etc..., y con una mdquina abstracta que las ge-
nera? A menudo, se nos ha reprochado que recurramos a literatos. Pero cuando
se escribe, lo Gnico verdaderamente importante es saber con qué otra miguina la
méquina literaria puede ser conectada, y debe serlo para que funcione. Kleist y
una foca méquina de guerra, Kafka y una maquina burocratica increible... (;y si
después de-todo se deviniese animal o vegetal gracias a la literatura —que no es lo
mismo que literarfamente—, acaso no se deviene animal antes que nada por la
voz?). La literatura es un agenciamiento, nada tiene que ver con la ideologia, no
hay, nunca ha habido ideologia.

Nasotros no hablamos de otra cosa: las multiplicidades, las lineas, estratos y
segmentaridades, lineas de fuga e intensidades, los agenciamientos maquinicos y
sus diferentes tipos, los cuerpos sin 6rganos y su construccion, su seleccién, el plan
de consistencia ¥, las unidades de medida en cada caso. Los estratémerros, los

" Hemos traducido plen de consisiance (0 de inmanence) por plan de consistencia (o de inmanencia). Y
lo hemos hecho asi para mantener la oposicién eatre ese plan y el plan de organizacin y de desarrollo (de
teanscendencia). Pere no hay que olvidar que plan, en francés, significa a Iz vez “plan” y “planc”, y que
siempre que Deleuze habla de plan de consistance (6 de inmanence) también estd hablando de un plano,
puesto que, segiin €l, ese “plan de consistencia” es un plano en sentido geométrico. (N. del T.).
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deledmetros, las unidades CsQ de densidad, 1as unidades CsQ de convergencia no
sélo cuantifican la escritura, sino que la definen como algo que siempre es [a me-
dida de otra cosa. Escribir no tiene nada que ver con significar, sino con deslindar,
cartografiar, incluso futuros parajes. :

Un primer tipo de libro es el libro-raiz. El drbol ya es la imagen del mundo, o
bien la raiz es 1a imagen del &rbol-mundo. Es el libro cldsico como bella interiori-
dad orgénica, significante y subjetiva (los estratos del libro). El libro imita al
mundo, como el arte a la naturaleza: por procedimientos propios que llevan a
cabo lo que 1a naturaleza no puede, o ya no puede hacer. La ley del libro es 1a de
la reflexion, lo Uno que deviene Dos. ;Cémo iba a estar la ley del libro en ]a natu-
raleza si es ella 1a que regula la divisién entre mundo y libro, naturaleza y arte?
Uno deviene dos: siempre que ercontramos esta formula, ya sea estratégicamente
enunciada por Mao, ya sea entendida [o mds “dialécticamente” posible, estamos
ante el pensamiento mds cldsico y mas razonable, més caduco, més manoseado.
La paturaleza no actiia de ese modo: en ella hasta las rafces son pivotantes, con
abundante ramificacidn lateral y circular, no dicotémica. El espiritu estd retrasado
respecto a la naturaleza. Inchuso el libro como realidad patural es pivotante, con
su eje v las hojas alrededor. Pero el libro como realidad espirieual, el Arbol o 1a
Raiz en tanto que imagen, no cesa de desarrollar la ley de lo Uno que deviene
dos, dos que devienen cuatro... La 16gica binaria es 1a realidad espiritual de 4rbol-
rafz. Incluso una disciplina tan “avanzada” como la lingiiistica conserva como
imagen de base ese drbol-raiz que la vincula a la reflexién clésica, (Chomsky y el
arbol sintagmatico que comienza en un punto S y procede luego por dicotomia).
Ni gué decir tiene que este pensamientc jamds ha entendido la multiplicidad: para
llegar a dos, segin un método espiritual, necesita presuponer una fuerte unidad
pringipal. Y en lo que se refiere al objeto, segiin el método natural, se puede sin
duda pasar directamente de lo Uno a tres, cuatro, o cinco, pero siempre que se
pueda disponer de una fuerte unidad principal, la del pivote que soporta las raices
secundarias. En realidad, viene 2 ser lo mismo: las relaciones biunivocas entre cir-
culos sucesivos no han hecho més que sustituir a la ldgica binaria de la dicotomia.
Ni la rafz pivotante ni la raiz dicotdmica entienden la multiplicidad. Mientras que
una actia en el objeto, la ofra actiia en el sujeto. La ldgica binaria y las relaciones
biunivocas siguen dominando el psicoandlisis (el drbol del delirio en la interpretacién
freudiana de Schreber), la lingiiistica y el estructuralismo, y hasta la informatica.

El sistema-raicilla, o rafz fasciculada, es la segunda figura del libro, figura que
nuestra modernidad invoca con gusto. En este caso, la raiz principal ha abortado o
se ha destruido en su extremicdad; en ella viene a injertarse una muitiplicidad inme-
diata v cualesquiera de raices secundarias que adquieren un gran desarrollo. La re~
alidad natura} aparece ahora en el aborto de la rafz principal, pero su unidad sigue
subsistiendo como pasado o futuro, como posible. Cabe preguntarse si la realidad es-
pititual y razonable no compensa este estado de cosas al manifestar a su vez la exi-
gencia de una unidad secreta todavia méds comprensiva o de una totalidad mas ex-
tensiva. Véase si no el método del cut-up de Burroughs: el plegado de un texto sobre
otro, constitutivo de raices miiltiples y hasta adventicias (dirfase un esqueje), implica
una dimensién suplementaria a la de los textos considerados. Pero la unidad conti-



12 MIL MESETAS

nva su trabajo espiritual, precisamente en esa dimensién suplementaria del ple-
gado. En ese sentido, la obra més resueltamente fragmentaria puede ser perfecta-
mente presentada como la Obra total o €l Gran Opus. La mayoria de los métodos
modernos para hacer proliferar las series o para hacer crecer una multiplicidad
son perfectamente vélidos en una direccidén, por gjemplo lineal, mientras que una
unidad de totalizacién se afirma tanto mds en otra direccién, la de un circulo o un
ciclo. Siempre que una multiplicidad estd incluida en una estructura, su creci-
miento gqueda compensado por una reduccidén de las leyes de la combinacion. Los
abortistas de Ia unidad si que son aqui creadores de dngeles ¥, doctores angelici,
puesto que afirman una unidad realmente angélica v superior. Las palabras de
Joyce, precisamente llamadas “de rafces multiples”, sélo rompen efectivamente Ia
unidad lineal de la palabra, o incluso de la lengua, estableciendo una unidad
ciclica de la frase, del texto o del saber. Los aforismos de Nietzsche s6lo rompen Ia
unidad lineal del saber remitiendo a la unidad ciclica del eterno retorno presente
como un no-sabido en el pensamiento. Ni qué decir tiene que el sistema fascicu-
lado no rompe verdaderamente con el dualismo, con la complementaridad de un
sujeto y de un objeto, de una realidad natural y de una realidad espiritual: 1a uni-
dad no cesa de ser combatida y obstaculizada ea ¢l objeto, mientras que un nuevo
tipo de unidad triunfa en el sujeto. El mundo ha perdido su pivote, el sujeto ni si-
quiera puede hacer ya de dicotomfa, pero accede a una unidad mas elevada, de
ambivalencia o de sobredeterminacion, en una dimensién siempre suplementaria a
la de su objeto. Ef mundo ha devenido caos, pero el libro continta siendo una
imagen del mundo, caosmos-raicilla, en lugar de cosmos-raiz. Extrafia mistifica-
cién la del libro, tanto mds total cuanto més fragmentado. De todas formas, qué
idea mds convencional la del libro como imagen del mundo. Verdaderamente no
basta con decir ;Viva lo miiltiple!, aunque ya sea muy dificil lanzar ese grito. Nin-
guna habilidad tipogréfica, 1éxica, o incluso sintictica, bastard para hacer que se
oiga, Lo miikiple hay gue hacerlo, pero no afadiendo constantemente una dimen-
sién superior, sino, al contrario, de la forma mas simple, a fuerza de sobriedad, al
nivel de Ias dimensiones de que se dispone, siempre n-1 (sélo asi, sustrayéndolo,
lo Uno forma parte de lo miltiple). Sustraer lo énico de la multiplicidad a consti-
tuir: escribir a n-1. Este tipo de sistema podria denominarse rizoma, Un rizoma
como tallo subterrdneo se distingue radicalmente de las raices y de las raicillas,
Los bulbos, los tbérculos, son rizomas. Pero hay plantas con raiz o raicilla que
desde otros puntos de vista también pueden ser consideradas rizomorfas. Cabria,
pues, preguntarse si la botdnica, en su especificidad, no es enteramente rizomorfa.
Hasta los animales o son cuzndo van en manada, las ratas son rizomas. Las ma-
drigueras lo son en todas sus funciones de hébitat, de provisién, de desplaza-
miento, de goarida y de raptura. En si mismo, el rizoma tiene formas muy diver-
sas, desde su extensién supetficial ramificada en todos los sentidos hasta sus

* Aquf, en el texte original, hay un juego de palabras entre avorfeurs y faiseurs d'anges, que en
francés soa sinénimos. (N. del T.).
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concreciones en bulbos y tubéreulos: cuando las ratas corren unas por encima de
otras. En un rizoma hay lo mejor v lo peor: la patata y la grama, la mala hierba. Ani-

‘mal y plantz, la grama es el crab-grass. Ahora bien, somos conscientes de que no

convenceremos a nadie si no enumeramos algunos caracteres generales del rizoma.
1.y 2.° Principios de conexidn y de heterogeneidad: cualquier punto del ri-
zoma puede ser conectado con cualquier otro, y debe serlo. Eso no sucede en el
arbol ni en la rafz, que siempre fijan un punto, un orden. El drbol lingifstico, a la
manera de Chomsky, sigue comenzando en un punto 8 y procediendo por dicoto-
mia. En un rizoma, por el contrario, cada rasgo no remite necesariamente a un
rasgo lingiiistico: eslabones semidticos de cualquier naturaleza se conectan en él
con formas de codificacién muy diversas, eslabones bioldgicos, politicos, econdmi-
cos, ete..., poniendo en juego no sélo regimenes de signos distintos, sino también
estatutos de estados de cosas. En efecto, los agenciamientos colectivos de enuncia-
cign funcionan directamente en los agenciamientos magquinicos, v no se puede es-
tablecer un corte radical entre los regimenes de signos y sus objetos. En lingiis-
tica, incluso cuando se pretende atenerse a lo explicito y no suponer nada de la
lengua, se sigue estando en la érbita de un discurso que implica todavia modos de
agenciamiento y tipos de poder sociales especfficos. La gramaticalidad de
Chomsky, el simbolo categorial S que domina todas las frases, es un marcador de
poder antes de ser un marcador sintdctico: construirds frases gramaticalmente co-
rrectas, dividirds cada enunciado en sintagma nominal y sintagma verbal (primera
dicotomia...). A tales modelos lingiiisticos no se les reprochard que sean dema-
siado abstractos, sino, al contrario, que no lo sean lo suficiente, que no sean capa-
ces de alcanzar la mdquina abstracta que efectia la conexién de una lengua con
contenidos semdnticos y pragmiticos' de los enunciados, con agenciamientos co-
lectivos de enunciacién, con toda nna micropolitica del campo social. Un rizoma
no cesarfa de conectar eslabones semidticos, organizaciones de poeder, circunstan-
cias relacionadas con las artes, las ciencias, las luchas sociales. Un eslabén semid-
tico es como un tuberailo que aglutina actos muy diversos, lingiisticos, pero tam-
bién perceptivos, mimicos, gestuales, cogitativos: no hay lengua en si, ni universa-
lidad del lenguaje, tan s6lo hay un cimulo de dialectos, de patois, de argots, de_
tenguas especiales. El locutor-oyente ideal no existe, ni tampoco la comunidad |
Engiifstica homogénea. La lengua es, segiin Ia férmula de Weinreich, “una reali- .
dad esencialmente heterogénea”. No hay lengua madre, sino toma del poder de
una lengua dominante en una multiplicidad politica. La lengua se estabiliza en
torno a una parroquia, a un obispado, a una capital. Hace bulbo. Evoluciona por
tallos y flujos subterraneos, a lo largo de los valles fluviales o de las lineas de ferro-_
carril, se desplaza por manchas de aceite !. En Ia lengua siempre se pueden efec-
tuar descomposiciones estructurales internas: es practicamente lo mismo que bus-
car raices. Pero ese método no es un método popular, el arbol siempre tiene algo
de genealdgico. Por el contrario, un método del tipo rizoma sélo puede analizar el
lenguaje descentrdndolo sobre otras_dimensiones.y.otros-registros. Una lengua

s6lo se enciérfa én % mising en iind fiificion de fmpotencia.
3.° Principio de multiplicidad: sélo cuando lo mdltiple es tratade efectiva-
mente como sustantivo, multiplicidad, deja de tener relacién con lo Uno como su-
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jeto o como objeto, como realidad natural o espiritual, como imagen y mundo.
Las multiplicidades son rizométicas y denuncian las pseudomultiplicidades arbo-
rescentes. No hay unidad que sirva de pivote en el objeto o que se divida en el su-
jeto. No hay unidad, ni siquiera para abortar en €l objeto o para “reaparecer” en
el sujeto. Una multiplicidad no tiene ni sujeto ni objeto, sino tinicamente determi-
naciones, tamanos, dimensiones que no pueden aumentar sin gue ella cambie de
naturaleza (las leyes de combinacién aumentan, pues, con la multiplicidad). Los
hilos de la marioneta, en tanto que rizoma o muliiplicidad, no remiten a la su-
puesta voluntad del artista o del titiritero, sino a la multiplicidad de las fibras ner-
viosas que forman a su vez otra marioneta segiin otras dimensiones conectadas
con las primeras: “Dencminaremos trama a los hilos o las varillas que mueven las
marionetas. Podria objetarse que su multiplicidad reside en la persona del actor
que fa proyecta en el texto. De acuerdo, pero sus fibras nerviosas forman a su vez
una trama. Penetran a través de la masa gris, la cuadricula, hasta lo indiferen-
ciado... El juego se asemeja a la pura actividad de los tejedores, la que los mitos
atribuyer a las Parcas v a las Normas” 2. Un agenciamiento es precisamente ese
aumento de dimensiones en una multiplicidad que cambia necesariamente de na-
turaleza a medida que aumenta sus conexiones. En un rizoma no hay puntos o po-
siciones, como ocurre en una estructura, un drbol, una raiz. En un rizoma sélo hay
lineas. Cuando Glenn Gould acelera la ejecucién de un fragmento, no sélo actia
como virtuoso, transforma los puntos musicales en lineas, hace proliferar el con-
junto. El niimero ha dejado de ser nn concepto universal gue mide elementos se-
gun su posicidn en una dimension cualquiera, para devenir una muktiplicidad va-
riable segiin las dimensiones consideradas (pritmacia del campo sobre el conjunto
de niimeros asociados a ese campo). No hay unidades de medida, sine Unicamente
multiplicidades ¢ variedades de medida. La nocién de unidad sélo aparece cuando
se produce en una multiplicidad una toma del poder por el significante, o un pro-
ceso correspondiente de subjetivacién: por ejemplo la unidad-pivote que funda un
conjunto de relaciones biunfvocas entre elementos o puntos objetivos, o bien lo
Uno que se divide segin la ley de una ldgica binaria de la diferenciacién en el su-
jeto. La unidad siempre acitia en el seno de una dimensién vacia suplementaria a
la del sistema considerado (sobrecodificacion). Pero precisamente un rizoma o
multiplicidad no se deja codificar, nunca dispone de dimension suplementaria al
nimero de sus lineas. En la medida en que llenan, ocupan todas las dimensiones,
todas las multiplicidades son planas: hablaremos, pues, de un plan de consistencia
de las multiplicidades, aunque ¢se “plan” sea de dimensiones crecientes segiin el
niimero de conexiones que se establecen en €. Las multiplicidades se definen por
el afuera: por la linea abstracta, linea de fuga o de desterritorializacidn segin la
cnal cambian de naturaleza al conectarse con otras. El plan de consistencia (cua-
dricula}) es el afuera de todas las multiplicidades. La linea de fuga sefiala a la vez la
realidad de un nimero de dimensiones finitas que la multiplicidad ocupa efectiva-
mente; la imposibilidad de cealquier dimensién suplementaria sin que la multipli-
cidad se transforme segun esa linea; la posibilidad y la necesidad de distribuir to-
das esas muitiplicidades en un mismo plan de consistencia o de exterforidad,
cualesquiera que sean sus dimensiones. El libro ideal seria, pues, aquél que lo dis-
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tribuye todo en ese plan de exterioridad, en una sola pdgina, en una misma playa:
acontecirmnientos vividos, determinaciones histdricas, conceptos pensados, indivi-
duos, grupos y formaciones sociales. Kleist inventa una escritura de este tipo, un
encadenarniento interrumpido de afectos, con velocidades variables, precipitacio-
nes y transformaciones, siempre en relacion con el afuera. Anillos abiertos. Tam-
bién sus textos se oponen, desde todos los puntos de vista, al libro clésico y ro-
méntico, constituido por la interioridad de una sustancia o de un sujeto. El
libro~maquina de guerra frente al libro-aparato de Estado. Las multiplicidades
planas de n dimensiones son asignificantes y asubjetivas. Son designadas por los
articulos indefinidos, o mds bien partitivos {es grama, rizoma...) *.

4.° Principio de ruptura asignificante: frente a los cortes excesivamente signi-
ficantes que separan las estructuras o atraviesan una, Un rizoma puede ser roto,
interrumpido en coalquier parte, pero siempre recomienza segiin ésta o aquella de
sus lineas, y segtin otras. Es imposible acabar con las hormigas, puesto que forman
un rizoma animal que aunque se destruya en su mayor parte, no cesa de reconsti-
tuirse. Todo rizoma comprende lineas de segmentaridad segin las cuales estd es-
tratificado, territorializado, organizado, significado, atribuido, etc.'; pero también
lingas de desterritorializacion segln las coales se escapa sin cesar. Hay ruptura en
el rizoma cada vez que de las lineas segmentarias surge bruscamente una linea de
fuga, que también forma parte del rizoma. Esas lineas remiten constantemente
unas a otras. Por eso nunca debe presuponerse un dualismo o una dicotomfa, ni
siquiera bajo la forma rdimentaria de o buenc y de lo malo. Se produce una rup-
tura, se traza una linea de fuga, pero siempre existe el riespo de que reaparezcan
en ella organizaciones que reestratifican €l conjunto, formaciones que devuelven
el poder a un significante, atribuciones que reconstitiiyen un sujeto: todo fo que se
quiera, desde resurgimientos edipicos hasta concreciones fascistas. Los grupos y
los individuos contienen microfascismos que siempre estdn dispuestos a cristalizar,
Por supuesto, la grama también es un rizoma. Lo bueno y lo malo sélo pueden ser
el producto de una seleccidn activa y temporal, a recomenzar.

Cémo no iban a ser relativos los movirnientos de desterritorializacién y los
procesos de reterritorializacion, a estar en constante conexidn, incluidos unos en
otros? La orquidea se desterritorializa al formar una imagen, un calco de avispa;
pero la avispa se reterritorializa en esa imagen. No obstante, también la avispa se
desterritorializa, deviene una pieza del aparato de reproduccién de la orquidea;
pero reterritoriaiiza a la orquidea al transportar el polen. La avispa y la orguidea
hacen rizoma, en tanto que heterogéneos. Dirfase que la orquidea imita a la avispa
cuya imagen reproduce de forma significante {mimesis, mimetismo, sefuelo, etc.).
Pero eso sdlo es vilido al nivel de los estratos —paralelismo entre dos estratos de tal
forma que la organizacidn vegetal de uno imita a la organizacion animal del otro—.
Al mismo tiempo se trata de algo totalmente distinto: y2 no de imitacién, sino de

* El partitivo francés du, du chiendent, du rhizome, en espafiol no se traduce, de ahi que no apa-
rezca en: €s grama, rizoma. (N. de! T},
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captura de c6digo, plusvalia de codigo, aumento de valencia, verdadero devenir,
devenir avispa de la orquidea, devenir orquidea de la avispa, asegurando cada uno
de esos devenires la desterritorializacién de uno de los términos vy la reterritoriali-
zacién del otro, encandendndose y alterndndose ambos segiin una circulacién de
intensidades que impulsa la desterritorializacién cada vez més lejos. No hay imita-
cién ni semejanza, sino surgimiento, a partir de dos series heterogéneas, de una li-
fiea de fuga compuesta de un rizoma copyin que.ya.no_puede ser atribuido ni so-

aparalela de dos seres que no tienen absolutamente nada que ver ¢l uno cen el
otro” 3. Desde un punto de vists mis general, puede que los esquemas de evolu-

cidn tengan que abandonar el viejo modelo del arbol y de la descendencia. En de~

terminadas condiciones, un virus puede conectarse con ¢élulas germinales y trans-
mitirse como gen celular de una especie compleja; es més, podria propagarse,
pasar a células de una especie totalmente distinta, pero no sin vehicular “informa-
ciones genéticas” procedentes del primer anfitrién {por ejemplo las investigacio-
aes actuales de Benveniste y Todaro en un virus de tipo C, en su doble conexién
con €l ADN de zambo y el ADN de algunas especies de gatos domésticos). Los
esquemas de evolucidn ya no obedecerian Unicamente a modelos de descendencia
arborescente que van del menos diferenciado al més diferenciado, sino también a
un rizoma que actia inmediatamente en lo heterogéneo y que salta de una linea
va diferenciada a otra *. Una vez mds, evolucion aparalelz del zambo y del gato,
en la que ni uno es evidentemente el modelo del otro, ni éste la copia del primerc
(un devenir zambo en el gato no significaria gue el gato “haga” el zambo). Hace-
mos rizoma con Duestros virus, o mas bien nuestros virus nos obligan a hacer ri-
zoma con otros animales. Como dice Jacob, las transferencias de material genético
por virus u otros procedimientos, las fusiones de células procedentes de especies
diferentes, tienen resultados andlogos a los de los “amores abominables” tan apre-
ciados en la Antigiiedad y en la Edad Media *. Comunicaciones transversales en-
tre lineas diferenciadas que borran los drboles genealdgicos. Buscar siempre lo
molecular, o incluso la particula submolecular con la que hacemos alianza, Mis
que de nuestras enfermedades hereditarias o que tienen su propia descendencia,
evolucionamos y morimos de nuestras gripes polimarficas y rizomaticas. El rizoma
es una antigenealogfa. ‘

Igual ocurre con el libro y el mundo: el libro no es una imagen del mundo, se-
gilin una creencia muy arraigada. Hace rizoma con el mundo, hay una evolucidn
aparalela del libro y del mundo, el libro asegura la desterritorializacion del
mundo, pero el mundo efectda una reterritorializacidn del libro, que a su vez se
desterritorializa en sf mismo en el mundo, (si puede y es capaz). El mimetismo es
un mal concepto, producto de pna légica binaria, para explicar fenémenos que
tienen otra naturaleza. Ni el cocodrilo reproduce el fronco de un érbol, ni el ca-
maledn reproduce los colores del entorno. La Pantera Rosa no imita nada, no re-
produce nada, pinta el mundo de su color, rosa sobre rosa, ese es su devenir-
mundo para devenir imperceptible, asignificante, trazar su ruptura, su propia linea
de fuga, Hlevar hasta el final su “evolucién aparalela”. Sabiduria de las plantas: in-
cluso cuando tienen raices, siempre hay un afuera en el que hacen rizoma ¢on
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algo: con el viento, con un animal, con el hombre (y también un aspecto por el
que los animales hacen nzoma, y los hombres, etc.). *La embriaguez como irrup-
cién triunfal de la planta en nosotros”. Continuar siempre el rizoma por ruptura,
alargar, prolongar, alternar la linea de fuga, variarla hasta producir la linea més
abstracta y més tortuosa de n dimensiones, de direcciones quebradas. Conjugar
los flyjos desterritorializados. Seguir las plantas: comenzar fijando los limites de
una primera linea segtin cfrculos de convergencia alrededor de singularidades su-
cesivas; luego ver si en el interior de esa linea se establecen nuevos circulos de
convergencia con nuevos puntos situados fuera de los limites y en otras direccio-
nes. Escribir, hacer rizoma, ampliar nuestro territorio por desterritorializacién, ex-
tender la linea de fuga hasta lograr que englobe todo el plan de consistencia en
una maquina abstracta. “Empieza por acercarte a tu primera planta y observa
atentamente como corre €l agua de lluvia a partir de ese punto. La Ilovia ha de-
bido transportar las semillas lgjos, Sigue los surcos abiertos por el agua, asf cono-
cerds la direccidn de su curso. Ahora es cuando tienes que buscar la planta que en
esa direccion estd mds alejada de la tuya. Todas las que crecen entre esas dos son
tuyas. Més tarde, cuando éstas tltimas esparzan a su vez sus semﬂias, podras, si-
guiendo el curso de las aguas a partir de cada una de esas plantas, ampliar tu terri-
torio” 8. La miisica no ha cesado de hacer pasar sus lineas de fuga como otras tan-
tas “multiplicidades de transformacién”, aunque para ello haya tenido que
trastocar sus propios cddigos que la estructuran o la arborifican; por eso la forma
runsical, hasta en sus rupturas y proliferaciones, es comparable a la mala hierba,
un rizoma ’,

5.°y 6.* Principio de cartografia y de calcamonia: un rizoma no responde a
ningiin modelo estructural o generitivo. Es ajeno a toda idea de eje genético,
como también de estructura profunda. Un ¢je genético es como una unidad pivo-
tal objetiva a partir de la cual se organizan estadios sucesivos; una estructura
profunda es como una serie cuya base se puede descomponer en constituyentes
inmediatos, mientras que la unidad del producto estd en otra dimensién, transfor-
macional y subjetiva. Asf no se sale del modelo representativo del drbol o de la
raiz pivotante o fasciculada (por ejemplo el “drbol” chomskyano, asociado a la se-
rie de base, y representando el proceso de su engendramiento segiin una logica bi-
naria). Esa solo es una variacion del pensamiento méds caduco. Para nosotros el gje
genético o la estructura profunda son ante todo principios de ealco reproducibles
hasta el infinito. La lgica del 4rbol es una légica del calco y de la reproduccién. Y
tanto en la lingiHstica como en el psicoanalisis tiene por objeto un inconsciente re-
presentativo, cristalizado en complejos codificados, dispuesto en un gje genética o
distribuido en una estructura sintagmdtica. Su finalidad es la descripeidn de un es-
tado de heche;la-compensacion de relaciones intersubjetivas o la exploracion de
un inconsciente déid fir, oculto.en los oscuros recovecos de la memoria y del len-
guaje. Consiste, pues, en calcar algo que se da por hecho, a partir de una estruc-
tura que sobrecodifica o de un eje que soporta. El drbol articula y jerarquiza cal-
cos, los calcos son como [as hojas del drbol.

Muy distinto es el rizoma, mapa y no calco. Hacer el mapa y no el calco. La
orquidea no reproduce el calco de la avispa, hace mapa con la avispa en el seno de
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un rizoma. Si el mapa se opone al calco es precisamente porque esid totalmente
orientado hacia una expgmmentacmnque«actua sobre.io.real..Fl mapa no repro-
duce un inconsciente cerrado sobre si Mismo, L_snnstru,ye Contnbuye a la cone-
xi6n de los campos, al desblogueo de los cuerpﬁorganos, a su méxima aper-
tura. en un plan de consistencia. Forma parte del rizoma. El mapa es abierio,
conectable en todas sus dimensiones, desmontable, alterable, suceptible de recibir
constantemente modificaciones. Puede ser roto, alterado, adaptarse a distintos
montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una formacién social. Puede dibu-
jarse en una pared, concebirse como una obra de arte, construirse como una ac-
cién politica o como una meditacién. Una de las caracteristicas mds importantes
del rizoma quizé sea la de tener siempre miltiples entradas; en ese sentido, la ma-
driguera es un rizoma animal que a veces presenta una clara distincién enire la
linea de fuga como pasillo de desplazamiento, y los estratos de reserva o de habi-
tat {cf. el ratdn almizclero). Contrariamente al calco, que siempre vuelve “a lo
mismo”, un mapa tiene nuiltipes entradas. Un mapa es un asunto de performance,
mientras que el calco siempre remite a una supuesta competance. Contrariamente
al psicoandlisis, 2 la competencia psicoanalitica, que ajusta cada deseo y enun-
ciado a un eje genético o a una estructura sobrecodificadora, y saca hasta el infi-
nito calcos mondtonos de los estadios en ese €je o deJos componentes de esa es-
tructura, el esquizoandlisis rechaza cualquier idea de fatalidad calcada, sea cual
sea el nombre que se le dé, divina, anagdgica, histérica, econdmica, estructural,
hereditaria o sintagmética. Es evidente que Melanie Klein no entiende el pro-
blema de cartografia de uno de sus pacientes infantiles, el pequefio Richard, y se
contenta con sacar calcos prefabricados —Fdipo, ¢l buen y ¢l mal padre, la mala y
la buena madre— mientras que el nifio intenta desesperadamente continuat una
performance que el psicoanalisis desconoce totalmente 8 Las pulsiones y objetos
parciales no son ni estadios en el eje genético, ni-posiciones en una estructura pro-
funda: son opciones politicas para problemas, entradas y salidas, callgjones sin sa-
lida gue ¢l nifio vive politicamente, es decir, con toda la fuerza de su deseo.

;No estaremos restaurando un simple dualismo al oponer los mapas y los cal-
cos como el lade bueno y el lado malo? ;No es lo propio de un mapa poder ser
calcado? ;No es lo propio de un rizoma cruzar raices, confundirse a veces con
ellas? ;No conlleva un mapa fendmenos de redundacia gue ya son como sus pro-
pios calcos? ;No tiene una multiplicidad sus estratos en los que se enraizan unifi-
caciones y totalizaciones, masificaciones, mecanismos miméticos, hegemonias sig-
nificantes, atribuciones subjetivas? ;No reproducen incluso las lineas de fuga,
gracias a su eventual divergencia, las formaciones que ellas deberfan deshacer o
evitar? Pero lo contraric también es cierto, es una cuestién de método: siempre
hay que volver a colocar el calco sobre el mapa. Y esta operacién no es en modo
alguno siméirica de la precedente. Porque no es rigurosamente exacto que un
caico reproduzca el mapa. Un calco es mds bien como una foto, una radiografia
que comenzaria por seleccionar o aislar lo que pretende reproducir, con la ayuda
de medios artificiales, con la ayuda de colorantes o de otros procedimientos de
contraste. El que imita siempre crea su modelo, y lo atrae. El calco ha traducido
ya el inapa en imagen, ha transformado ya el rizoma en raices y raicillas. Ha orga-
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nizado, estabilizado, neutralizado las multiplicidades segin sus propios ejes de sig-
nificacién. Ha generado, estructuralizado el rizoma, y, cuando cree reproducir
otra cosa, ya s6lo se reproduce a si mismo. Por eso es tan peligroso. Invecta re=-
dundancias, .y-las-prepaga. El calco séio reproduce los puntos muertos, los blo-
quens, los embriones de pivote o los puntos de estructuracién del tizoma. Véase si
no el psicoandlisis y la lingtiistica: el primero nunca ha hecho més que sacar calcos
o fotos del inconsciente, la segunda, caleos o fotos del lenguaje, con todas las trai-
ciones que eso supone (no debe, pues, extrafiarnos que ¢l psicoandlisis haya unido
su suerte a la lingiifstica). Véase si no 1o que ya ocurrfa con el pequeiio Hans, den-
tro del més puro ejemplo de psicoandlisis infantil: no han cesado de ROMPERLE sU
RIZOMA, de EMBORRONARLE sU MAPA, de ponérselo al derecho, de bloguearle cual-
quier salida, hasta hacerle desear su propia vergilenza y su culpabilidad, hasta lo-
grar enraizar en €l la verglienza y la culpabilidad, Fosia (le cortan el rizoma del in-
mueble, luego el de la calle, ke enraizan en ef lecho de los padres, le “ensaicillan”
en su propio cuerpo, le bloguean con el profesor Freud), Freud considera explici-
tamentte la cartografia del pequeiio Hags, pero siempre y tnicamente para ajus-
tarla a una foto de familia. Véase st no lo que hace Melanie Klein con los mapas
geopoliticos del peguefio Richard: saca fotos, hace calcos, adoptad 1a pose o se-
guid el eje, estadio genético o destino estructural. Os romperan vuesiro fzoma, os
dejardn vivir y hablar a condicién de bloquearos cualquier salida. Cuando un 1=
zoma estd blogueado, arborificado, ya no hay nada que hacer, ¢l deseo no pasa,
pues {31 Geseo siempre se produce y se mucye rizomiticamente. Slempre que el de-
seo sigue un arbol se prodi.lcén repercusiones internas que lo hacen fracasar v lo
conducen a la muerte; pero el rizoma actiia sobre el deseo por impulsos externos y
productivos.

Por es0 es tan importante intentar la otra operacién, inversa pero no simétrica:
volver a conectar los calcos con el mapa, relacionar las rafees ¢ los 4rboles con un
rizoma. Estudiar el inconsciente, en el caso del pequefio Hans, serfa mostrar cémo
intenta constituir un rizoma con la casa familiar, pero también con la linea de fuga
del edificio, de la calle, etc.; cdmo al estar blogueadas esas lineas, el nifio se hace
enraizar en la familia, fotografiar bajo el padre, calcar sobre el lecho materno;
luego, cémo la intervencién del profesor Freud asegura tanto la hegemonfa del
significante como la subjetivacién de los afectos; c6mo al nifio ya no le queda otra
salida que un devenir-animal aprehendido come vergonzoso y culpable (el deve-
nir-caballo, verdadera opcién politica del pequefic Hans). Stempre habria que re-
situar los puntos muertos sobre el mapa, y abrirlos asi a posibles lineas de fuga. Y
lo mismo habria que hacer con un mapa de grupo: mostrar en qué punio del ri-
zoma se forman fendmenos de masificacion, de burocracia, de leadership, de fas-
cistizacién, etc., qué lineas subsisten a pesar de todo, aunque sea subterranea-
mente, y continiian oscuramente haciendo rizoma. El método Deligny: hacer el
mapa de los gestos y de los movimientos de un nifio antista, combinar varios ma-
pas para el mismo nifio, para varios nifios... * Bien es verdad que una de las carac-
teristicas fundamentales del mapa o del rizoma es tener mitltiples entradas, incluso
se tendrd en cuenta que se puede entrar en él por el camino de los calcos o por la
via de los dcboles-raices, pero, eso si, con todas las precauciones necesarias (tam-
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bién aqui habria que renunciar a un dualismo maniqueo). Asf, a menudo, uno se
vers obligado a caer en puntos muertos, a pasar por poderes significantes y afec-
ciones subjetivas, a apoyarse en formaciones edipicas, paranoicas, o todavia peo-
res, como territorialidades rigidas que hacen posibles otras operaciones trans-
formacionales. Hasta es muy posible que el psicoandlisis sirva, muy a pesar suyo,
claro estd, de punto de apoyo. En otros casos, por el contrario, habrd que apo-
yarse directamente en una linea de fuga que permite fragmentar los estratos, rom-
per las rafces y efectuar nuevas conexicnes. Hay, pues, agenciamientos muy dife-
rentes, mapas-calcos, rizomas-rafees, con coeficientes de desterritorializacién va-
riables. BEn los rizomas existen estructuras de &rbol ¢ de raices, y a la inversa, la
rama de un arbol o la divisién de una rafz pueden ponerse a brotar en forma de ri-
zoma. La localizacién no depende aqui de andlisis tedricos que implican universa-
les, sino de una pragmitica que compone las multiplicidades o los conjuntos de in-
tensidades. Fn el corazén de un 4rbol, en el interior de una raiz o en la axila de
una rama, puede formarse un nuevo rizoma, O bien ¢s un elemento microscopico
del drbol-raiz, una raicilla, la que inicia la produccion del rizoma. La contabilidad,
la burocracia proceden por calcos; pero también pueden ponerse a brotar, a pro-
ducir tallos de rizoma, como en una novela de Kafka. Un rasgo intensivo se pone
a actuar por su cuenta, una percepcitn alucinatoria, una sinestesia, una mutacion
perversa, un juego de imagenes se liberan, y la hegemonia det significante queda
puesta en entredicho. Semidticas gestuales, mimicas, lidicas, etc., recuperan su li-
bertad en el nifio y se liberan del “calco”, es decir, de la competencia dominante
de la lengua del maestro —un acontecimiento microscpico altera completamente
el equilibrio del poder local—. Asi, tos drboles generativos, construidos segtin el
modelo sintagmdtico de Chomsky, podrian abrirse en todos los sentidos, hacer a
su vez rizoma . Ser rizomorfo es producir tallos y filamentos que parecen raices,
0, todavia mejor, que se conectan con ellas al penetrar en el tronco, sin perjuicio
de hacer que sirvan para muevos usos extrafios. Estamos cansados del arbol. No
debemos seguir creyendo en los drboles, en las rafces o en las raicillas, nos han he-
cho sufrir demasiado. Toda la cultura arborescente estd basada en ¢llos, desde la
biologia hasta Ia lingiiistica. No hay nada mis bello, més amoroso, mas politico
que los tallos subterrdneos y las raices aéreas, la adventicia y el rizoma. Amster-
dam, ciudad. totalmente desenraizada, cindad-rizoma, con sus canales-tallos,
donde la utilidad se conecta con la mayor locura, en su relacién con una maquina
de guerra comercial.

El pensamiento no €s arborescente, el cerebro no es una materia enraizada ni
ramificada. Las erréneamente llamadas “dendritas” no aseguran la conexion de
las zeuronas en un tejido contintio. La discontinuidad de las células, el papel de
los axones, el funcionamiento de ias sinapsis, la existencia de microfisuras sindpti-
cas, el salto de cada mensaje por encima de esas fisuras, convierten el cerebro ent
una multiplicidad inmersa en su plan de consistencia o en su glia, todo un sisterna
aleatorio de probabilidades, incertain nervous system. Muchas personas tienen
un drbol planiado en la cabeza, pero en realidad el cerebro es més una hierba que
un drbol. “El axén y la dendrita se enrolla uno en otro como la enredadera en el
espinoe, con una sinapsis en cada espina” !'. Y lo mismo se puede decir de la me-
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moria... Los neurdlogas, los psicofisidlogos, distinguen una memoria larga v una
memoria corta {del orden de un minuto). Ahora bien, la diferencia entre ellas no
solo es cualitativa: Ia memoria corta es del tipo rizoma, diagrama, mientras que la
larga es arborescente y centralizada (huella, engramma, calco o foto). La memoria
corta no estd en modo alguno sometida a una ley de contigitidad o de inmediatez
a su objeto, puede ser a distancia, manifestarse o volver a manifestarse tiempo
después, pero siempre en condiciones de discontinuidad, de ruptura y de multipli-
cidad. Es mds, las dos memorias no se distinguen como dos mados temporales de
aprehender una misma cosa; no captan lo mismo, el mismo recuerdo, ni tampoco
la misma idea. Esplendor de una idea corta (concisa): se escribe con Ia memoria
corta, asf pues, con ideas cortas, incluso si se lee y relee con la memoria larga de
los amplios conceptos. La memoria corta incluye el olvido como proceso; no se
confunde con el instante, sino con el rizoma ¢olectivo, temporal y mervigso. La
memoria larga (familia, raza, sociedad o civilizacién) calca v traduce, pero lo que
traduce continila actuando en clla a distancia, a contratiempo, “intempestiva-
menie”, no instantdneamente, :

El drbol o la rafz inspiran una triste imagen del pensamiento que no cesa de
Imnitar lo muiltiple a partir de vna unidad superior, de centro o de segmento. En
efecto, si consideramos el conjunto de ramas-raices, el tronco desempeiia el papel
de segmento opuesto para uno de los subconjuntos recorridos de abajo arriba: ese
segmento serd un “dipolo de unién”, para diferenciarlo de los “dipolos-unidades”
que forman los rayos que emanan de un solo centro 2. Pero las uniones pueden
proliferar como en el sistema raicilla, sin que por ello se salga de lo Uno-Dos, de
las multiplicidades tan solo aparentes. Las regeneraciones, fas reproducciones, las
retroacciones, las hidras y las medusas tampoco nos permiten salir, Los sistemas
arborescentes son sistemas jerdrquicos que implican centros de significancia y de
subjetivacién, autématas centrales como memorias organizadas. Corresponden a
modelos en los que un elemento sélo recibe informaciones de una unidad supe-
rior, y una afectacion subjetiva de uniones preestablecidas. Véase si no los proble-
mas actuales de la informética y de las méquinas electrénicas, que, en la medida
en que confieren ef poder a una memoria o a un drgano central, siguen utilizando
€l esquema de pensamiento més caduco. Asi, en un magnifico articulo que denun-
cia “la imagineria de las arborescencias de mando” (sistemas centrados o estructu-
ras jerdrquicas), Pierre Rosenstiehl y Jean Petitot sefialan: “ Admitir la primacia de
las estructuras jerdrquicas significa privilegiar las estructuras arborescentes, (...) La
forma arborescente admite una explicacidn topolégica. (...) En un sistema jerdr-
quico, un individuo sélo admite un vecino activo, su superior jerdrquico. (...) Los
canales de transmisién estdn preestablecidos: la arborescencia preexiste al indivi-
duo que se integra en ¢lla en un lugar preciso” (significancia y sabjetivacién). Los
autores seflalan a este respecto que, incluso cuando se cree haber conseguido una
muliiplicidad, puede ocurrir que esa multiplicidad sea falsa —lo que nosotros Ha-
mamos tipo raicilla— puesto que su presentacién o su enunciado aparentemente
no jerdrquico solo admiten de hecho una solucién totalmente jerérquica: por
ejiemplo, el famoso teorema de la amistad, “si en una sociedad dos individuos cua-
lesquiera tienen un amigo comiin, siempre existird un individuo que es amigo de
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todos los otros” (como dicen Rosenstiehl y Petitot, ;quién es ¢l amigo coman, “el
amigo universal de esta sociedad de parejas, maestro, confesor, médico? —ideas
que por otra parte no tienen nada que ver con los axiomas de partida™-, jel
amigo del género humano, o bien el fild-sofo tal y como aparece en el pensa-
miento clasico, incluso si representa la unidad abortada que sdlo ¢s vilida en fun-
cién de sn misma ausencia o de su subjetividad, al decir no sé nada, no soy
nada?). Los autores hablan a este respecto de teoremas de dictadura. Fal es el
principio de los drboles raices, o la salida, la solucién de las raicillas, la estructura
del Poder .

A estos sistemas centrados, los autores oponen sistemas acentrados, redes de
autdmatas finitos en los que la comunicacidn se produce entre dos vecinos cuales-
quiera, en los que los tallos o canales no preexisten, en los que los individuos son
todos intercambiables, definiéndose nicamente por un estade en un momento
determinado, de tal manera que las operaciones locales se ceordinan y que el re-
sultado final global se sincroniza independientemente de una instancia central,
Una transduccién de estados intensivos sustituye a la topologfa, y “el grafo que re-
gula la circulacidn de informacién es, en cierto sentido, el opuesto del grafo jerar-
quico... No hay ninguna razén para que el grafo sea un 4rbol” (nosotros llamaba-
mos mapa a este grafo). Problema de la maquina de guerra o del Firing Squad:
¢ es necesario un General para que # individuos lleguen al mismo tiempo al estado
fuego? La solucién sin General [a proporciona una multiplicidad acentrada que
incluye un nimero finito de estados v de sefiales de velocidad homdloga, desde el
punto de vista de un rizoma de guerra o de una lgica de guerrilla, sin calco, sin
copia de un orden central. Se demuestra incluso que esa multiplicidad, agencia-
miento o sociedad maguinicas, rechaza como “intruso social” cualguier autémata
centralizador, unificador ¥, De ahf que N siempre sea n-1. Rosenstiehl y Petitot
insisten en lo siguiente: la oposicion centrado-acentrado es menos valida por las
cosas que designa que por los modos de céleulo que aplica a las cosas. Unos drbo-
les pueden corresponder al rizoma, o, a la inversa, brotar en forma de rizoma. For
regla general, una misma cosa admite dos modos de célculo o dos tipos de regula-
clén, pero no sin cambiar singularmente de estado en uno y otro caso. Tomemos
una vez més el psicoandlisis como ejemplo: 1o sdlo en su teoria, sino también en
su practica de céleulo y de tratamiento, el psicoandlisis somete al inconsciente a
estructuras arborescentes, a grafos jerdrquicos, a memorias recapituladoras, a dr-
ganos centrales, falo, drboi-falo. El psicoanalisis no puede cambiar de método: su
propio poder dictatorial estd basado en una concepcidn dictatopnal del incons-
ciente. El margen de maniobra del psicoandlisis queda asi muy reducido. Tanto en
el psicoandlisis como en su objeto, siempre hay un general, un jefe (el general
Freud)Por el contrario,tratando el inconsciente como un sistema acentrado, es
decir, como uria red maquinica de attomatas finitos (rizoma), el esquizoanalisis es
capaz de legar a un estado complétamente distifité delincomscier S mist

€. ¥ Ias mismas
observaciones sirven pard la lingiiistica; Rosenstiehl y Petitot consideran, acerta-
damente, la posibilidad de una “organizacién acentrada de una sociedad de pala-
bras”. Tanto para los enunciados como para los deseos, lo fundamental no es re-
ducir ¢l inconsciente, ni interpretarlo o hacerlo significar segiin un 4rbol. Lo
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fundamental es producir inconsciente, y, con €l, nuevos enunciados,-otros.deseos;,
¢l Tizoma es precisamente esa praduccién, de inconsciente,

Resulta curioso comprobar cémo el drbol ha dominade no sélo la realidad oc?
cidental, sino todo el pensamiento occidental, de la botdnica a Ia biologfa, pa
sando por la anatomia, pero también por la gnoseologia, 1a teologia, la ontologia,
toda la filosofia...: el principio-raiz, Grund, roots y fundations. Occidente tiene
una refacién privilegiada con el bosque y con el desmonte; los campos conguista-
dos al bosque se plantan de gramineas, objeto de una agriculiura de familias, ba-
sada en la especie y de tipo arborescente; también la ganaderia que se desarrolla
en ¢l barbecho selecciona familias que forman toda una arborescencia animal,
Oriente presenta otra imagen: una refacién con Ja estepa y el huerto (ea otros ca-
s0s con el desierto y el oasis) mas bien que con el bosque y el campo; una agricul-
tura de tmubérculos que procede-por fragmentacién del individuo; un abandono,
una exclusion de la ganaderia que queda confinada en espacios cerrados o arro-
jada hacia la estepa de los némadas. Occidente, agricultura de una familia selec-
cionada con muchos individnos variables; Oriente, horticultura de un pequedo
nmimero de individuos relacionados con una gran gama de “clones”. ;No existe en
Oriente, sobre todo en Oceania, una especie de modelo rizomdtico que se opone
desde todos los puntos de vista al modelo occidental del 4rbol? Haudricourt cree
incluso que esa es una de las razones de la oposicién entre las morales y las filoso-
fias de la transcendencia, tan estimadas en Occidente, y las de Ia inmanencia en
Oriente: el Dios que siembra y siega, par oposicion al Dios que horada y desentie-
rra (horadar frente a sembrar). Transcendencia, enfermedad especificamente
europea. Tampoco la midsica es la misma, la tierra no tiene alli la misma musica.
Tampoco es la misma sexualidad: las gramineas, incluso reuniendo los dos sexos,
someten la sexualidad al modele de la reproduccién; el rizoma, por ¢l contrario,
€s una liberacion de la sexualidad, no sélo con relacién a la reproduccién, sino
también con relacién a la genitalidad. Entre nosotros el drbol se ha plantado en
los cuerpos, ha endurecido y estratificado hasta los sexos. Hemos perdido el o-
zoma o la hierba. Henry Miller: “La China es la mala hierba en el huerto de ber-
zas de la Humanidad (...). I.a mala hierba es 1a Némesis de los esfuerzos humanos.
De todas las existencias imaginarias que prestamos a las plantas, a los animales y a
las estrellas, quizd sea la mala hierba la que lleva una vida més sabia. Bien es ver-
dad que la hierba no produce ni flores, ni portaaviones, ni Sermones de la Mon-
tafia (...}. Pero, a fin de cueatas, la hierba siempre tiene la tltima palabra. A la
larga todo vuelve al estado China. Es io que los hitoriadores Daman habitualmente
las tinieblas de la Edad Media, No hay mds salida que la hierba ¢...). La hierba
sélo existe entre los grandes espacios no cultivados. Llena los vacios. Crece entre,
y en medio de las otras cosas. La flor es bella, Ia berza itil, la adormidera nos hace
enloguecer. Pero la hierba es desbordamiento, toda un leccién de morai™é. ;De
qué China habla Miller, de la antigua, de la actual, de una China imaginaria, o
bien de otra que formarfa parte de un mapa cambiante?

América ocuparia un lngar aparte. Por supuesto, América no estd libre de la
dominacién de los drboles y de una biisgueda de las raices. Lo vemos hasta en la
literatura, en la bisqueda de una identidad nacional e incluso de una ascendencia
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o genealogia europeas (Kérouac parte a la bisqueda de sus antepasados). No obs-
tante, todo lo importante que ha pasado, que pasa, procede por rizoma ameri-
cano: beatnik, underground, subterrdneos, bandas y pandiltas, brotes laterales su-
cesivos en conexién inmediata con un afuera. Diferencia entre el libro americano
y el libro europeo, incluso cuando el americano anda a la bisqueda de 4rboles.
Diferencia en la concepcidn del libro. “Hojas de hierba™. Pero en América hay
distintas direcciones: en el Este se llevan a cabo la bilsqueda arborescente y el re-
torno al Viejo Mundo; el Oeste, con sus indios sin ascendencia, su lmite siempre
escurridizo, sus fronteras méviles v desplazadas, es rizomdtico. Todo un “mapa”
americano al Qeste, donde hasta los drboles hacen rizoma. América ha invertido
las direcciones: su Oriente lo ha situado al Oeste, coro si la tierra se hiciese re-
donda precisamente en América; su Qeste coincide con la franja del Este!”. (El
intermediario entre el Occidente v ¢l Oriente no es la India, como creia Haudn-
court, es América la que hace de pivote y de mecanismo de inversién). La can-
tante americana Patti Smith canta la biblia del dentista americano: “no busquéis la
raiz, sepuid el canal...”

;No habria también dos burocracias, e incluso tres (o todavia més)? La buro-
cracia occidental: su origen agrario, catastral, las raices y los campos, los drboles y
su papel de fronteras, el gran censo de Guillermo el Conquistador, la feudalidad,
la politica de los reyes de Francia, asentar el Estado sobre la propiedad, negociar
las tierras mediante la guerra, los procesos y los mairimonios. Los reyes de Fran-
cia eligen el lis, porque ¢s una planta de rafces profundas que fija los taludes.
;Ocurre lo mismo en Oriente? Por supuesto, resulta muy fécil presentar un
Oriente inunanente y rizomdtico; el Estado no actda alli segiin un esquema arbo-
rescente que corresponderia a clases preestablecidas, arborificadas y enraizadas;
es una burocracia de canales, por gjempio ¢l famoso poder hidraulico de “propie-
dad débil” en el que el Estado engendra clases canalizantes y canalizadas (cf. lo
que nunca ha sido refutado en las tesis de Wittfogel). El déspota actiia allf como
rio, y no como una fuente que todavia seria un punto, punto-arbol, o raiz; mas
que sentarse bajo el drbol, abraza las aguas; hasta el drbol de Buda deviene ri-
zoma, El rio de Mao y el arbol de Luis. ;| No desempefia América una vez més un
papel de intermediario? América actda por exterminios, liquidaciones internas
(no sélo de los indios, sino también de los granjeros, etc.). Y por sucesivas oleadas
externas de inmigraciones. El flujo del capital produce un inmenso canal, una
cuantificacién de poder, con “cuantos” inmediatos, en el que cada cual se aprove-
cha a su manera de la circulacién del flujo-dinero (de ahi el mito-realidad del po-
bre que se convierte en millonario y que de nuevo vuelve a ser pobre): todo se
reune en América, a la vez drbol y canal, raiz y rizoma. El capitalismo universal y
en s no existe, el capitalismo est4 en la encrucijada de todo tipo de forimaciones,
siempre es por naturaleza neocapitalismo; desgraciadamente inventa una versién
oriental y otra occidental, y la transformacién de ambas,

De todas formas estas distribuciones geogrdficas no nos llevan por el buen ca-
mino. ;Estamos en un callején sin salida? Qué maés da. Si de lo que se trata es de
mostrar que los rizomas tienen también su propio despotismo, su propia jerarquia,
que son mas duros todavia, estd muy bien, puesto que no hay dvalismo, ni dua-
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lismo ontoldgico aqui y all4, ni dualismo axioldgico de lo bueno y de lo malo, ni
tampoco mezcla o sintesis americana. En los rizomas hay nudos de arborescencia,
y en las raices brotes rizomdticos. Es mas, hay formaciones despéticas, de inma-
nencia y de canalizacion, especificas de los rizomas. En el sistema transcendente
de los drboles hay deformaciones andrquicas, raices aéreas y tallos subterrdneos.
Lo fundamental es que el drbol-raiz y el rizoma-canal no se oponen como dos mo-
delos: uno actia como modelo y como calco transcendente, incluso si engendra
sus propias fugas; el otro actia como proceso inmanente que destruye el modelo y
esboza un mapa, incluso si constituye sus propias jerarquias, incluso si suscita un
canal despético. No se trata, pues, de tal o tal lugar de [a tierra, mi de un determi-
nado momento de la historia, y mucho menos de tal o tal categoria del espiritu,
sino del modele que no cesa de constituirse y de desaparecer, y del procese que
no cesa de extenderse, interrumpirse y comenzar de nuevo. ;Gtro 0 un nuevo
dualismo? No. Problema de la escritura: siempre se necesitan expresiones ancxac-
tas para designar algo exactamente. Y no porque necesariamenie haya que pasar
por ahi, no porque sdlo se pueda proceder por aproximaciones: la anexactitud no
es de ningin modo una aproximacion, al contrario, es el paso exacto de lo que se
hace. 51 invocamos un dualismo es para recusar otro. Si recurrimos a un dualismo
de modelos es para llegar a un proceso que recusaria cualquier modelo. Siempre
se necesitan correctores cerebrales para deshacer los dualismos que no hemos
querido hacer, pero por los que necesariamente pasamos. Lograr la formuia ma-
gica que todos buscamos: PLURALISMO = MONISMO, pasando por todos los dualismos
que son el ememigo, pero un enemigo absclutamente necesario, el mueble que
continuamente desplazamos.

Resumamos ios caracteres principales de un rizoma: a diferencia de los arbo-
les o de sus raices, el rizoma conecta cualquier punto con otro punto cualguiera,
cada uno de sus rasgos no remite necesariamerntte a rasgos de [a misma naturaleza;
¢l rizoma pone en juego regimenes de signos muy distintos e incluso estados de
no-signos. El rizoma no se deja reducir ni a lo Uno ni a 1o Miltiple, No es lo Une
que deviene dos, ni tampoco que devendria directamente tres, cuatro o cinco, etc.
No es un mdltiple que deriva de lo Uno, o al que lo Uno se afiadirfa {(n+1). No
estd hecho de unidades, sino de dimensiones, o més bien de direcciones cambian-
tes. No tiene ni principio ni fin, siempre tiene un medio por €l que crece y des-
borda, Constituye multiplicidades lineales de n dimensiones, sin sujeto ni objeto,
distribuibles en un plan de consistencia del que siempre se sustrae io Uno (n-1).
Unra multiplicidad de este tipo no varfa sus dimensiones sin cambiar su propia na-
turaleza y metamorfosearse. Contrariamente a una estructura, que se define por
un conjunte de puntos y de posiciones, de relaciones binarias entre estos puntos y
de relaciones biunivocas entre esas posiciones, el rizoma s6lo estd hecho de lineas:
lineas de segmentaridad, de estratificacién, como dimensiones, pero también linea
de fuga o de desterritorializacién como dimensién maxima segin la cual, signién-
dola, la multiplicidad se metarmorfosea al cambiar de naturaleza. Pero no hay que
confundir tales lineas, o linecamientos, con las filiaciones de tipo arborescente, gue
tan s6lo son uniones localizables entre puntos y posiciones. Contrariamente al ar-
bol, ¢l rizoma no es objeto de reproduccidn: ni reproduccidn externa como el 4r-
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bol-imagen, ni reproduccién interna como la estructura-arbol. El rizoma es una
antigenealogia, una memoria corta ¢ antimemoria, El rizoma procede por varia-
cidn, expansion, conquista, captura, inyeccion. Contrariamente al grafismo, al di-
bujo o a la fotografia, contrariamente a los calcos, el rizoma esta relacionado con
un mapa que debe ser producide, construido, siempre desmontable, conectable,
alterable, modificable, con miiltiples entradas y salidas, con sus lineas de fuga. F.o
que hay que volver a colocar sobre los mapas son los calcos, y no a la inversa.
Contrariamente a los sistemas centrados (incluso policentrados), de comunicacién
jerdrquica.y de uniones preestablecidas, el rizoma es un sistema acentrado, no je-
rérquico y no significante, sin General, sin memaoria organizadora o autémata cen-
tral, definido tnicamente por una circulacion de estados. Lo que estd en juego en
el rizoma es una relacién con [a sexualidad, pero también con el animal, con el ve-
getal, con el mundo, con la politica, con el libro, con todo lo natural y lo artificial,
muy distinta de la relacidn arborescente: todo tipo de “devenires™.

Una meseta no estd ni al principio ni al final, siempre estd en el medio. Un ri-
zoma estd hecho de mesetas. Gregory Bateson emplea la palabra “meseta” (pla-
teau) para designar algo muy, especial: una regién continua de intensidades, que
vibra sobre s misina, y que se desarrolla evitando cualquier orientacioén hacia un
punto culminante o hacia un fir exterior. Bateson pone como ejemplo la cultura
balinesa, en la que los juegos sexuales madre-hijo, o bien las disputas entre hom-
bres, pasan por esa extraiia estabilizacién intensiva. “Una especie de meseta conti-
nua de intensidad sustituye al orgasmo”, a la guerra o al punte culminante. Un
rasgo deplorable del espiritu occidental consiste en relacionar las expresiones vy las
acciones con fines externos o transcendentes, en lugar de considerarlas en un plan
de inmanencia segiin su valor intrinseco '*. Por ejemplo, en la medida en que un
libro estd compuesto de capitulos, tiene sus puntos culminantes, sus puntos de ter-
minacidn. ;Qué ocurre, por el contrario, cuando un libro estd compuesto de me-
setas que comunican unas con otras a través de microfisuras, como ocurre en el
cerebro? Nosotros llamamos “meseta” a toda multiplicidad conectable con otras
por tallos subterrdneos superficiales, a fin de formar y extender un rizoma. Noso-
tros hemos escrito este libro como un rizoma. Lo hemos compuesto de mesetas. Si
le hemos dado una forma circular, sélo era en broma. Al levantarnos cada
mafiana, cada nno de nosotros se preguntaba qué mesetas iba a coger, y escribia
cinco lineas aqui, diez lineas més alld.., Hemos tenido experiencias alucinatorias,
hemos visto lineas, como columnas de hormiguitas, abandonar una meseta para
dirigirse a otra. Hemos trazado circulos de convergencia. Cada meseta puede
leerse por cualquier sitio, y ponerse en relacién con cualquier otra. Para lograr lo
mdltiple se necesita un método que efectivamente lo haga; ninguna astucia tipo-
grifica, ninguna habilidad 1éxica, combinacién o creacidn de palabras, ninguna
audacia sintictica pueden sustituirfo. En efecto, a menudo, todo eso s6lo son pro-
cedimientos miméticos destinados a diseminar o desmembrar una unidad que se
mantiene en otra dimensién para un libro-imagen. Tecnonarcisismo. Las creacio-
nes tipograficas, léxicas o sintdcticas s6lo son necesarias si dejan de pertenecer a la
forma de expresion de una unidad ocuita, para devenir ellas mismas una de las di-
mensiones de la multiplicidad considerada. Conocemos pocos logros de este
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género **. Nosotros tampoco lo hemos conseguido. Unicamente hemos empleado
palabras que a su vez funcionaban para nosotros como mesetas, RIZOMATICA = ES-
QUIZOANALISIS = ESTRATOANALISIS ~ PRAGMATICA = MICROPOLITICA. Estas palabras son
conceptos, pero los conceptos son lineas, es decir, sistemas de nimeros ligados a
tal dimensidn de las multiplicidades (estratos, cadenas moleculares, lineas de fuga
o de ruptura, circulos de convergencia, etc.). Bn ningin caso aspiramos al titulo
de una ciencia. Nosotros no conocemos ni la cientificidad ni la ideologia, s6lo co-
nocemos agenciamientos. Tan sélo hay agenciamientos maquinicos de deseo,
como también agenciamientos colectivos de enunciacidén, Nada de significancia ni
de subjetivacidén: escribir a » (cualquier .enunciacion individualizada permanece
prisionera de las significaciones dominantes, cualguier deseo sipnificante remite a
sujetos dominados). Un agenciamiento en su multiplicidad acnia forzosamente a
la vez sobre flujos semidticos, flujos materiales y flujos sociales (independiente-
mente de la recuperacion que puede hacerse de todo eso en un corpus tedrico y
cientffico). Ya no hay una triparticién entre un campo de realidad, el mundo, un
campo de tepresentacién, el libro, y un campo de subjetividad, el autor, Un agen-
ciamieato pone en conexidn ciertas multiplicidades pertenecientes a cada uro de
esos drdenes, de suerte que un libro no se continda en el libro siguiente, ni tiene su
objeto en el mundo, ni su sujeto en uno o varios autores. En resumen, creemos
que la escritura nunca se hard suficientemente en nombre de un afuera. El afuera
carece de imagen, de significacién, de subjetividad. El libro agenciamiento con el
afuera frente al libro imagen del mundo, el libro-rizoma, ¥ no el libro dicotémico,
pivotante o fasciculado. No hacer nunca rafz, ni plantarla, aunque sea muy dificil
no caer en esos vicjos procedimientos. “Las cosas que se me ogcurren 0o $¢ me
presentan por su raiz, sino por un punto cualquiera simado hacia el medio. Tra-
tad, pues, de retenerlas, tratad de retener esa brizna de hierba que sdlo empieza a
crecer por la mitad del tallo, v no la soltéis™™. ;Por qué es tan dificil? En realidad,
ya es un problema de semidtica perceptiva. No es facil percibir las cosas por el
medio, ni por arriba ni por abajo, o viceversa, ni de izquierda a derecha, o vice-
versa: intentadlo y veréis como todo cambia. No es ficil ver la hierba en las pala-
bras y en las cosas (de la misma forma, Nietzsche decia que un aforismo debia ser
“rumiado”, toda meseta es inseparable de las vacas que la pueblan, y que también
son las nabes del cielo).

Se escribe la historia, pero siempre se ha escrito desde el punto de vista de los
sedentarios, en nombre de un aparato unitario de Estado, al menos posible, in-
cluso conando se hablaba de los némadas. Lo que no existe es una Nomadologia,
justo lo contrario de una historia. No obstante, en este camupo, aunque €scasos,
también existe grandes logros, por ejemplo a propésito de las Cruzadas de nifios:
el libro de Marcel Schwob que multiplica los relatos como otras tantas mesetas de
dimensiones variables, El libro de Andrzejwski, Las puertas del Paraiso, convierte
una frase ininterrumpida en flujo de niflos, flujo de marcha con estancarmiento, es-
tiramiento, precipitacion, flujo semidtico de todas las confesiones de nifios que
acuden a sincerarse al viejo monje que encabeza el cortejo, flujo de deseo y de se-
xualidad, iniciando cada cual la aventura por amor, ¥ méas o menos directamente
arrastrado por ¢l oscuro deseo pdstumo y pederdstico del conde de Venddme, con
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circulos de convergencia —lo fundamental no es que los flnjos hagan “Uno o miil-
tiple”, ese ya no es el problema: hay un agenciamiento colectivo de enunciacién,
un agenciamiento maquinico de deseo, incluidos el uno en el otro, y en conexita
con un prodigioso afuera que de todas formas hace multiplicidad—. M4s reciente-
mente, el libro de Armand Farrachi sobre la IV Cruzada, La dislocacion, en el
que las frases se separan y se dispersan, o bien se atropelian y coexisten, y las le-
tras, Ia tipografia, se ponen a bailar, a medida gue la Cruzada delira ?'. Todos es-
tos libros son algunos modelos de escritura némada y rizomética. La escritura si-
gue una méaquina de guerra y lineas de fuga, abandona los estratos, las
segmentaridades, la sedentaridad, el aparato de Estado. Pero, jpor gué todavia
hace falta un modelo? ;No sigue siendo ¢l libro una “imagen” de las Cruzadas?
;No sigue existiendo una unidad oculta, como unidad pivotante en el caso de
Schwob, como unidad abortada en el caso de Farrachi, como unidad del conde
mortuorio en ef caso mds hermoso de las Puertas del Paraiso? ;No hace falta un
nomadismo mis profunde que el de las Cruzadas, el de los verdaderos némadas, o
bien el nomadismo de los que ya ni siquiera se mueven, ni tampoce imitan nada,
el de los que solo agencian? ;Cémo puede el libro encontrar un afuera satisfacto-
rio con el que poder agenciar en lo heterogéneo més bien que un mundo a repro-
ducir? Cultural, el libro es forzosamente un calco: calco de si mismo en primer lu-
gar, calco del libro precedente del mismo autor, calco de otros libros a pesar de las
diferencias, reproduccién interminable de conceptos y de palahbras dominantes,
reproduccidn del mundo presente, pasado o futuro, Pero el libro anticultural to-
davia arrastra un gran lastre cultural: no obstante, hari de €l un uso activo de ol-
vido y no de memoria, de subdesarrollo y no de progresc a desarrollar, de noma-
dismo y no de sedentarismo, de mapa ¥ no de calco. RIZOMATICA = POP'ANALISIS,
incluso si el pueblo tiene algo més que hacer que leer, incluso si fos bloques de
cultura universitaria o de pseudocientificidad contindan siendo demasiado peno-
sos o pesados. La ciencia serfa una cosa muy loca si la dejaran hacer, véase si no
las matemdticas, que noe son una ciencia, sino un prodigioso argot, y ademads no-
midico. Incluso en el dominio tedrico, ¥ especialmente en €l, cualquier argnmen-
tacidn precaria y pragmdtica vale més que la reproduccion de conceptos, con sus
cortes ¥ sus progresos que nada cambian. Antes la imperceptible ruptura que el
corte significante. Los ndmadas han inventado una méquina de guerra frente al
aparato de Estado. La historia nuncz ha tenido en cuenta el nomadismo, €l libro
nunca ha tenido en cuenta el afuera. Desde siempre el Estado ha sido el modelo
del libro y del pensamiento: el logos, el filésofo-rey, la transcendencia de la Idea,
la interioridad del concepto, la repiiblica de los espiritus, el tribunat de ia razdn,
los funcionarios del pensamiento, el hombre legislador y sujeto, El Estado pre-
tende ser la imagen interiorizada de un orden del mundo y encaizar al hombre.
Pero la relacion de una méquina de guerra con el afuera no es otro “modelo”, es
un agenciamiento que hace que el propio pensamiento devenga ndmada, y el libro
una pieza para todas las mdquinas mdviles, ua tallo para un rizoma (Kleist y
Kafka frente a Goethe). )

Escribir a n, n-1, escribir con slogans: {Haced rizoma y no raiz, no plantéis
nunca! {No sembréis, horadad! {No sedis ni uno oi miltiple, sed multiplicidades!
jHaced la linea, no ef punto! La velocidad transforma el punto en linea 2. jSed ré-
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pidos, incluso sin moveros! Linea de suerte, linea de cadera ¥, linea de fuga. jNo
suscitéis un General en vosotros! Nada de ideas justas, justo una idea (Godard).
Tened ideas cortas. Haced mapas, y no fotos ni dibujos. Sed la Pantera Rosa, v
que vuesiros amores sean como los de la avispa y la orquidea, el gato y el babuino.
Se dice del viejo hombre-tio:

He don’t plant tatos

Don’t plant cotion

Them that plants them is soon forgotten
But old man river he just keeps rollin along.

Un rizoma no empieza ni acaba, siempre estd en el medio, entre las cosas, in-
ter-ser, intermezzo. El drbol es filiacién, pero el rizoma tiene como tejido la con-
juncién “y..v..y...”. En esta conjuncién hay fuerza suficiente para sacudir y de-
senraizar el verbo ser. ;A donde vais? ;De donde partis? ;A dénde gueréis
Negar? Todas estas preguntas son inidtiles. Hacer tabla rasa, partir o repartir de
cero, buscar un principio ¢ un fundamento, implican una falsa concepcién del
vigie y del movimiento (metddico, pedagdégico, inicidtico, simbdlico...). Kleist,
Lenz o Biichner tienen otra manera de viajar y de moverse, partir en medio de,
por el medio, entrar y salir, no empezar ni acabar 2. La literatura americana, y an-
teriormente la inglesa, han puesto ain mis de manifiesto ese sentido rizomdtico,
han sabido moverse entre las cosas, instaurar una légica del Y, derribar la ontolo-
gfa, destituir el fundamento, anular fin y comienzo. Han sabido hacer una prag-
mitica. El medio no es una media, sino, al contrario, el sitio por el que las cosas
adquieren velocidad. Entre las cosas no designa una relacién localizable que va de
la una a la otra y reciprocamente, sino una direccidon perpendicular, un movi-
mignto transversal que arrastra a la una y a la otra, arroyo sin principio ni fin que
socava las dos orillas y adquiere velocidad en el medio.

* En espaiiol, se pierde la rima que existe en francés entre, ligne de chance, ligne de hanche. Por
otra parte, estas frases forman parte del estribillo de una cancién que Ana Karina canta en la pelicula
de J.L. Godard, Pierrot le fou. (M. del T.).
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NOTAS

Cf. BERTIL MALMBERG, Les nouvelles tendances de'la linguistique, P.ULE., (ei ejemplo del dialecto
castellano), pags. 97 s. (trad. cast., ed. siglo XXI).

ERNEST JUNGER, Approches, drogues et ivresse, Table ronde, pig. 304, S 218,

Remy CHauvIN, en Entretiens sur la sexualité, Plon, pag. 205.

Sobre los trabajos de R.E. Benvenisie y G.J. Tedaro, ¢f. Yves Christen, “Le rdle des virus dans
Pevolution”, La Recherche, n.° 54, marzo 1973: “Los virus pueden transportar, tras una integra-
cifin-extraccién en una célula como consecuencia de un error de escisién, fragmentos de DNA
de su huésped y transmitirlos a nuevas células: ese es €] fundamente de lo que se denomina engi-
neering pendrico. Como consecuencia, una informacion genética especifica de ua organismo po-
drfa ser transferida a otro pracias a los virus. 8i nos interesamos por las situaciones extremas, po-
driamos perfectamente imaginar que esa transferencia de informacién podria efectuarse de una
especie mds evolucionada hacia una especie menos evolucionada o genitora de la precedeate.
Ese mecanismo actuaria, pues, a contracerriente del que cldsicamente utiliza ka evolucidn. i es-
tos pasos de informacicnes hrviesen una gran [mportancia, uno se veria obligado, en ciertes ca~
508, A SUStitulr por esquemas reticulares (con comunicaciones entre ramificaciones segtin sus dife-
rencigciones) los esquemas en matarral o en drbol que se wtiliza en la aciualidad para representar
la evolucion™ (pag. 271).

Francos Jacos, La logique du vivant, Gallimard, pags, 312-333 (trad, cast,, ed. Laia).

Carios Casranena, L'herbe du diable et la petite fumée, ed, du Soleil noir, pig. 160. {trad. cast.
ed. ECE)

Pierre Bouiez, Par volomté y par hasard, ed. du Seui!, pag. 14: “la plantdis en cualquier mantillo
y, de repente, se pone a proliferar come la mala hierba”™. Y passim, sobre la proliferacién musi-
cal, pig. 89: “una miisica que flota, en la que la propia escritura va unida, para el instrumentista,
a la imposibilidad de mantener una coincidencia con un tiempo pulsado™.

Cf. MevanNie KLew, Psychanalyse d'un enfant, Tchou: ¢l papel de los mapas de guerra en las ac-
tividades de Richard (trad. cast,, ed. Paidés). :

FeERnanD Deviony, “Voix et voir”, Calilers de limmuable, Recherches, abril 1975,

Cf. DieTER WurDERLICH, “Pragmatique, situation d’enonciation et Deixis”, en Longages, n.° 26,
junio 1972, pdgs. 50 s.: las tentativas de Mac Cawley, de Sadock y de Wunderlich de introducir
“propiedades pragmaticas” en los drboles chomskyanos.

Steven Rose, Le cerveau conscient, ed. du Seuil, p. 97, y, scbre la memoria, pags. 250 s.

Cf. Jurien Pacotre, Le réseu arborescent, schéme primordial de la pensée, Hermann, 1936, Este
libro analiza y desarrolla diversos esquemas de la forma arborescente, que no es presentada como
un simple formalismo, sine como “la base real del pensamiento formal”. Lleva hasta las iltimas
consecuencias el pensamiento clasico, Recoge todas las formas de lo “Uno-Dos”, tecria del di-
polo. El conjunto tronco-rajces-ramas da lugar al siguiente esquema:

5€; eutol apuesto

Mas recientemente, Michel Serrres analiza las variedades y secuencias de arboles en campos
cientificos muy diferentes: como el drbel se forrna a partir de una “red" (La traduction, ed. de
Minuit, pags. 27 s.; Feux et signaicx de brume, Grasset, pags. 35 5.)

Pierre RosensTiEHL y JEAn PeTrroT, “Automate asocial et systémes acentrés”, en Conununica-
tions, n.° 22, 1974. Sobre el teorema de la amistad, cf. H.S. Wilf, The Friendship Theorem in
Combinatorial Mathematics, Welsh Academic Press; y sobre un teorema del mismo tipo, lla-
made de indecision colectiva, cf. K. Arrow, Choix coliectif et préférences individuelles, Cal-
mann-Lévy.

Ibid. La caracteristica principal del sisterna acentrado es que en él las iniciativas locales se coor-
dinan independienterente de una instancia central, realizéndose el calculo para el conjunto de la
red (multiplicidad). “Por eso el (inico lugar en el gue puede constituirse un fichero de personas es
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en |as propias personas, las Gnicas capaces de llevar su descripcion y de tenerla al dia: la sociedad
acentrada natwral rechaza como intrusc social e} autdmata eentralizador” (pdg. 62). Sobre “el
teorema de Firing Squad”, pags. 51-57. Incluso puede suceder que algunos generales, en su
suefio de apropiarse de las téenicas formales de guerrilla, recurran a multiplicidades “de médulos
sincrénicos” “a base de numerosas céluias ligeras, pero independientes”, que tedricamente sélo
implican un minimo de poder central y de “relevo jerdrquico™: as{ Guy BrossoLLet, Essai sur fa
non-bataille, Belin, 1975.

Sobre la agricultura occidental de gramineas y la horticultura criental de tubéreulos, sobre la
oposicién sembrar-horadar, sobre las diferencias con relacidn a 1a domesticacién animal, of. Hau-
DRICOURT, “Domestication des animaux, culture des plantes et traitement d'autrui”, (L Homme,
1862) y “L'origine des clones et des clans” (L 'Homme, enero 1964). El maiz y el arroz no son
cbjeciones: son cersales “adaptados tardiamente por los cultivadores de tubéreulos” y tratados
de forma parecida; es muy posible que el arroz haya aparecido como.una mala hierba en los ca-
nales de colocasia”.

Henry MiLeer, Hamlet, Cortéa, pags. 48-49.

Cf. Lesuie FIELDLER, Le retour du Peaw-rouge, ed. du Seuil. En este 1ibro hay un hermoso andlisis
de la geografia, de su papel mitolégico y literario en América, v de [a inversiéu de las direccio-
nes. Al Este, la biisqueda de un cédigo especificamente americano, y tarnbién de upa recodifica-
cién con Europa (Henry James, Eliot, Pound, ete.); en el Sur la sobrecodificacion esclavista, con
su propia ruina y la de las plantaciones en la guerra de Secesidn (Faulkner, Caldwell); la descodi-
ficacidn capitalista que procede del Norte (Dos Passos, Dreiser); el papel del Qeste, como linea
de fuga, en el que se conjugan el vigje, la alucinacion, la locura, el indic, la experimentacién per-
ceptiva y mental, la movilidad de fronteras, el rizoma (Ken Kesey y su “maquina de niebla™; la
generacidn bearnik, ete.), Cada gran autor americano bace una cartegrafia, incluso por su estilo;
contrariamente a 1o que ocurre entre nosotros, hace un mapa que se conecta directarmente con
[os movimientos sociales reales que atraviesan América, Por efemplo, la localizacidn de las direc-
ciores geograficas en toda la obra de Fitzgerald.

Bateson, Vers une écologie de l'esprit, .1, ed. dn Seuil, pags. 125-126. Hay que sefialar que la
palabra “meseta” se emplea clisicamente en el estudio de los bulbos, tubéreulos y rizomas: cf.
Dictionnaire de botanigue de Baillon, artfculo “Bulbe™. . ’

Asi JOELLE DE 1A CaSINIERE, Absolument nécessaire, ed. de Minuit, que es un libro verdadera-
meate ndmada. En la misma direccidn, cf. las investigaciones del “Monfaucon Research Center”.
Karxa, Journal, Grasset, pig.4 (trad. cast., ed. Bruguera).

Marcer Scuwos, La croisade des enfants, 1896 (trad. cast., ed. Tusquet); Jersy Andrzejewski,
Les portes du paradis, 1959, Gallimard;, Armand Farrachi, Le dislocation, 1974, Stock. A propd-
sito precisamente del libro de Schwob, Paul Alphandéry decia que la literatura, en algunos casos,
podia renovar la historia e imponerle “auténticas lineas de investigacion” (La chrétienté et l'idée
de croisade, t. 11, Albin Michel, pag, 116).

PauL Viriie, “Véhiculaire”, en Nomades et vagabonds, 10-18, pag. 43: sobre la aparicién de la
linealidad y las alteraciones de la percepcién debidas a la velocidad.

CE. J.C. Bauiy, La légende disperséde, 10-18: la descripein del movimiento en el romanticismo
alemin, pags. 18 s.

2
1914
;JUNO SOLO O VARIOS LOBOS?

—

¢ Campo de huellas o linea de lobo?

Aquel dia, el Hombre de los lobos se levant6 del divin més cansado que de
costumbre. Sabia que Freud tenia la genialidad de rozar la verdad, pasar de largo,
y suplir lnege el vacio con asociaciones. Sabfa que Freud no entendia nada de lo-
bos, de anos tampoco, por cierto. Freud sélo entendfa de perros, de colas de pe-
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rro. Y eso no bastaba, no bastarfa. También sabia que muy pronto Freud le consi-
deraria curado, pero gue no era cierto, que continuaria siendo eternamente tra-
tado por Ruth, por Lacan, por Leclaire. Por dltimo, sabia que estaba a punto de
adquirir un verdadero nombre propio, Horbre de los lobos, mucho més propic
que ¢l suyo, puesto que con ¢l accedfa a la mas alta singularidad en la aprehénsion
instantdnea de una muliiplicidad genérica, los lobos, pero que ese nuevo, ese ver-
dadero nombre propio iba a ser desfigurado, mal ortografiado, retranscrito en pa-
tronimico.

A pesar de todo, Freud iba a escribir poco después algunas pdginas exiraordi-
narias. PAginas fundamentalmente practicas, en el articulo de 1915 sobre “El in-
consciente”, relativas a [a diferencia entre neurosis y psicosis. Freud dice que un
histérico o un obseso son personas capaces de comparar globalmente un calcetin
con una vagina, una cicatriz con la castracién, etc. Sin duda, aprehenden el objeto
como global y perdido a un tiempo. Ahora bien, captar erdticameate la piel como
ung multiplicidad de poros, de puntitos, de pequefias cicatrices o de agujeritos,
captar erdticamente un calcetin como una multiplicidad de mallas, eso si que no se
le ocurrirfa a un neurdtico, sélo un psicético es capaz de hacerlo: “creemos que la
multiplicidad de las pequefias cavidades no permitiria que el neurético las nitilizase
como sustitutos de los drganos genitales femeninos™. Comparar un calcentin con
una vaging, pase, lo hacemos a diario, pero comparar un puro conjunto de mallas
con un campo de vaginas, eso sélo puede hacerlo un [oco, dice Freud. Y es un
descubrimiento clinico muy importante: ahi radica toda la diferencia de estilo en-
tre neurosis y psicosis. Asi, cuando Salvador Dali se esfuerza en reproducir sus de-
lirios puede hablar largo v tendido peL cuerno del rinoceronte; no por ello su dis-
curso deja de ser un discurso de neurépata. Pero cuando se pone a comparar la
piel en carne de gallina con un campo de mintisculos cuernos de rinoceronte, estd
muy claro que la atmdésfera cambia, y gue hemos entrado de lleno en la locura,
;Una nueva comparacién? Mds bien una pura multiplicidad que cambia de ele-
mentos o que deviene. Al nivel microldgico, las pequefas ampollas “devienen”
cuernos; ¥ los cnernos, penes pequefios.

A punto de descubrir el gran arte del inconsciente, el arte de las multiplicida-
des moleculares, Freud no cesa de volver a las unidades molares, y de reecontrar
sus temas familiares, el padre, el pene, la vagina, la castracion..., etc. (A punto de
descubrir un rizoma, Freud siempre vuelve a las simples raices). El procedimiento
de reduccién es muy interesante en el articulo de 1915: Freud dice que el neur6-
tico orienta sus comparacicnes o identificaciones hacia las representaciones de las
cosas, mientras que la Unica representacion que le queda al psicotico es la de las
palabras (par ejemplo la palabra ggujerc). “La identidad de la expresién verbal, y
no la similitud de los objetos, es la que dicta la eleccidon del sustituto”. Asi pues,
cuando no hay unidad de cosa, al menos hay unidad e ideniidad de palabra. Se
observard que ios nombres estdn tomados aqui en un uso exzensivo, es decir, fun-
cionan como nombres comunes que aseguran la unificacion de un corjunto que
incluyer. El nombre propic sdlo puede ser asi un caso limite de nombre comiin
que contiene en sf tiismo su multiplicidad ya domesticada y Ia relaciona con un ser y
objeto planteado come niéo. La refacidén del nombre propio como infensidad con
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la multiplicidad que él aprehende instantineamente queda asf comprometida,
tanto para las palabras como para las cosas. Segin Freud, cuando todo se frag-
menta y pierde su identidad, aiin queda la palabra para restablecer una unidad
que ya no existia en las cosas. ;No estamos asistiendo al nacimiento de una aven-
tura ulterior, la del Significante, esa instancia despdtica e insidiosa que suplanta a
los nombres propios asignificantes, que sustituye las multiplicidades per la pdlida
unidad de un objeto que se considera perdido?

No andamos lejos de los lobos. El Hombre de los labos, en su segundo episo-
dio Hamado psicético, vigilard constantemente las variaciones o ¢l trayecto varia-
ble de los agujeritos o pequedias cicatrices de Ia piel de su nariz. Pero en el pri-
mero, que Freud considera neurdtico, cuenta que ha sofiado con seis o sicie lobos
en un drbol, y ha dibujado cinco. Ahora bien, ;quién ignora que los lobos van en
manada? Nadie, salvo Freud. Lo que cualquier nifio sabe perfectamente, Freud lo
desconoce. Freud pregunta, con falso escripulo: ;jcomo explicar que haya cinco,
seis o siete lobos en el suefio? Como ha decidido que era una neurosis, emplea el
otro procedimiento de reduccidn: ne inclusién verbal al nivel de la representacién
de las palabras, sino asociacion libre al nivel dc la represcntacién de las cosas. El
resultado es el mismo, puesto que siempre se trata de volver a la unidad, a la iden-
tidad de la persona o del objeto supuestamente perdido. Los lobos tendrdn que
desembarazarse de su multiplicidad. La operacién se realiza asociando el suefio
con el cuento del Lobe y los siete cabritos (de los que sélo seis fueron comidos).
Asistimos al jdbilo reductor de Frend, vemos literalmente la multiplicidad salir de
los lobos para afectar a los cabritos, que no pintan nada en esta historia. Siete lo-
bos que ahora son cabritos, seis lobos, puesto que el séptimo cabrito (el propio
Hombre de los lobos) se oculta en €l reloj, cinco lobos, puesto que quizé fue a fas
cinco cuando vid a sus padres hacer el amor, vy porgue la cifra romana V se asocia
con la abertura erdtica de las piernas femeninas, tres lobos, puesto que fos padres
quiza hicieron el amor tres veces, dos lobos, puesto que eran los padres more fera-
rum, o tal vez dos perros que con anterioridad el nifio habria visto acoplarse, un
lobo, pueste que el lobo es el padre —estaba clare desde el principio—, por il-
timno, cero lobos, puesto que ha perdido su cola, tan castrado como castrador. jA
quién quieren tomar el pelo? Los lobos no tenfan ninguna posibilidad de salir bien
parados, de salvar su manada: desde el principio se habia decidido que los anima-
les sélo podian servir para representar un coito entre padres, o, a la inversa, para
ser representados por ese coito. Freud ignora totalmente la fascinacion que ejer-
cen los lobos, el significado de la llamada muda de los lobos, la llamada a devenir-
lobo. Unos lobos observan y fijan al nifio que suefia; cudnto mdas tranquilizados es
decirse que ¢l suciio ha producido una inversién, y que es el niiio ¢l que mira a los
perros o a los padres haciendo el amor. Freud sélo conoce el lobo o el perro edipi-
zado, el lobo-papd casirato castrador, ¢l perro atado, el Si... Si... del psicoanalista.

Franny escucha una emisidn sobre los lobos. Yo le pregunto: ;te gustaria ser.
un lobo? Respuesta altanera: “que tonteria, no se puede ser un lobo, siempre se es
ocho o diez, seis o siete lobos. No que uno sea seis o siete Iobos a la vez, sino un
lobo entre otros lobos, un lobo con cincoe ¢ seis lobos”. Lo importante en el deve-
nir-lobo es la posicién de masa, y, en primer lugar, la posicién del propie sujeto



36 MIL MESETAS

respecto a la manada, respecto a la multiplicidad-lobo, 1a manera de formar o no
parte de ella, la distancia a la que se mantiene, la manera de estar o no unido a la
multiplicidad. Para atenuar la severidad de su respuesta, Franny cuenta un suefio:
“Hay un desierto. Pero tampoco tendria sentido decir que estoy en el desierto. Es
una visién panoramica del desierto, ese desierto no es trdgico ni estd deshabitado,
s6lo es desierto por su color ocre y su luz, ardiente y sin sombra. En él bay una
multitud bulliciosa, enjambre de abejas, melé de futbolistas o griapo de tuaregs. Yo
estoy en el borde de esa multitud, en la periferia; pero pertenezco a ella, estoy unida
a ella por una extremidad de mi cuerpo, una mano o un pie. Sé que esta periferia es
el dnico fugar posible para mi, moriria si me dejara arrastrar al centro de la melé,
pero seguramente me sucederfa lo mismo si la abandonara. Mi posicién no es facil
de conservar, incluso diria que es muy dificil de mantener, porque esos seres se
mueven Sin parar, sus movimientos son imprevisibles y no responden a ningén
ritmo. Unas veces se arremolinan, otras van hacia el norte y luego, bruscamente,
hacia ¢t este, sin gue ninguno de los individuos que componen la multitud man-
tengan la misma posicién con relacion a los demds. Asi pues, también yo estoy en
perpetuo movimiento, ¥ eso exige una gran tensién, pero a la vez me proporciona
un sentimiento de felicidad viclento, casi vertiginose”. Qué gran suefio esquizofré-
nico. Bstar de Hepo en la multitud y a la vez totalmente fuera, muy lejos: borde,
paseo a lo Virginia Woolf (“jamds volveré a decir soy esto, soy aquello™).

Problema del poblamiento en el inconsciente: todo lo que pasa por los poros
del esquizofrénico, las venas del drogadicto, hormigueos, bullicios, ajetreos, inten-
sidades, razas y tribus. ;No es de Jean Ray, que tan bien ha sabido asociar el te-
rror con los fendmenos de micromultiplicidades, ese cuento en el que una piel
blanca estd levantada a causa de tantas ampollas y pdstulas, y por cuyos poros pa-
san negras cabezas enanas, gesticulantes, abominables, que es necesario afeitar a
navaja cada mafiana? Y también las “atucinaciones liliputienses™ produacidas por
el éther. Uno, dos, tres esquizofrénicos: “en cada poro de la piel me crecen bebés™
—“Pues a mi no es en los poros, es en las venas donde me.crecen barritas de hie-
rro” —“No quiero que me pongan inyecciones, salvo si son de alcohol alcanfo-
rado. De lo contrario, me crecen senos en cada poro”. Freud intenté abordar los
fendémenos de multitud desde el punto de vista del inconsciente, pero no vio claro,
no vefa que el propio inconsciente era fundamentalmente una multitud, Miope y
sordo, Freud confundia las multitudes con una persona. Los esquizofrénicos, por
¢l contrario, tienen una mirada y un oido muy finos. Jaméas confunden los rumores
y las oleadas de la multitud con la voz de papa. En cierta ocasidn, Jung suefia con
osamentas y craneos. Un hueso, un crineo, nunca existen solos. El osario es una
multiplicidad. Freud se empefia en que eso significa la muerte de alguien. “Jung,
sorprendido, le hace observar que habia vatios créneocs, no wno sélo. Pero Freud
continuaba...” ?

Una multiplicidad de poros, de puntos negros, de pequefas cicatrices o de
mallas. De senos, de bebés y de barras. Una multiplicidad de abejas, de futbolistas
o de tuaregs. Una multiplicidad de lobos, de chacales... Ninguna de estas cosas se
deja reducir, sino que mds bien nos remite a un cierto estatuto de las formaciones
del inconsciente. Intentemos definir los factores que intervienen aqui: en primer
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lugar algo que actda como cuerpo llenc —cuerpo sin drganos—. El desierto en el
suefio precedente. El arbol desnudo en el que estdn encaramados los lobos en el
suefio del Hombre de los lebos. La piel como envoltura o anillo, el calcetin como
superficie reversible. Una casa, una habitacién, y tantas cosas més, cualquier cosa.
Nadie hace el amor con amor sin constituir para si, con el otro o los otros, un
cuerpo sin drganos. Un cuerpo sin drganos no es un cuerpo vacio y desprovisto de
drganos, sino un cuerpo en el que lo que hace de érganos (;lobos, ojos de lobos,
mandibulas de lobos?) se distribuye segiin fendmenos de masa, siguiendo movi-
mientos browniancs, bajo la forma de multiplicidades moleculares. El desierto
estd poblado. El cuerpo sin drganos se opone, pues, no tanto a los drganos como
a la organizacién de los 6rganos, en la medida en que ésta compondria un orga-
nismo. No es un cuerpo muerto, s un cuerpo vivo, tanto mds vivo, tanto més bu-
licioso cuanto que ha hecho desaparecer el organismo y su organizacién. Unas
pulgas de mar saltando en la playa. Las colonias de la piel. El cuerpo leno sin 6r-
ganos s un cuerpe poblado de multiplicidades. El problema del inconsciente no
tiene rada que ver con la generacién, y si mucho con el poblamiento, [a pobla-
cign. Es un asunto de poblacién mundial en el cuerpo lleno de la tierra, y no de
generacion familiar orgdnica. “Adoro inventar hordas, tribus, los origenes de una
raza... Regreso de mis tribus. Por ahora, soy hijo adoptive de quince tribus, ni una
mds, ni una menes. Y son mis tribus adoptivas, perque las quiero a todas més y
mejor que si hubiera nacido en ellas”. Nos dicen: ;pero el esquizofrénico no tiene
también un padre y una madre? Sentimos tener que decir no, que como tales no
los tiene. Sélo tiene un desierto y tribus que lo habitan, un cuerpo lleno y mubtipli-
cidades que se aferran a él.

En segundo lugar hay, pues, que definir 1a naturaleza de esas multiplicidades y
de sus elementos. EL rizoma. Uno de los caracteres esenciales del suefio de multi-
plicidad es que cada elemento no cesa de variar y de modificar su distancia res-
pecto a los demas. En la nariz del Hombre de los lobos, los elementos no cesaran
de batilar, de crecer y disminuir, caracterizados como poros en la piel, pequefias ci-
catrices en los poros, pequefas grietas en el tejido cicatricial. Ahora bien, esas dis-
tancias variables no son cantidades extensivas que se dividirfan unas en otras, sino
que mAs bien son siempre indivisibles, “relativamente indivisibles”, es decir, que
1o se dividen ni antes ni después de un cierto umbral, que no aumentan ni dismi-
nuyen sin que sus elementos no cambien de naturaleza. Enjambre de abejas, ¢ in-
mediatamente después melé de futbolistas con camiseta a rayas, o bien banda de
tuaregs. O también: el clan de los lobos se refuerza con un enjambre de abejas
contra la banda de los Deuths, bajo la accidn de Mowgli que corre en el borde
{claro que si, Kipling comprendfa mejor que Freud la lamada de los lobos, su sen-
tido libidinal, y ademds en ¢l Hombre de los lobos también hay una historia de
avispas y de mariposas que sustituird a la de los lobos: se pasa de los lobos a las
avispas). Pero, jqué quicre decir eso, esas distancias indivisibles que se moedifican
sin cesar, y que no se dividen ni se modifican sin que sus elementos no cambien
siempre de naturaleza? ;No suponen el caracter mtensivo de los elementos y de
sus relaciones en ese género de multiplicidad? Exactamente igual que una veloci-
dad o una temperatura, que no se componen de velocidades o de temperaturas,
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sino que se englobar: en otras o engloban a otras que indican cada vez un cambio.

de naturaleza. Pues esas multiplicidades no tienen el principio de su métrica en un
medio homogéneo, sino en otra parte, en las fuerzas que actian en ellas, en los fe-
ndmenos fisicos que las habitan, precisamente en la libido que las constituye desde
dentro, y que no las constituye sin dividirse en flujos variables y cualitativamente
distintos. El propio Freud reconoce la multiplicidad de las “corrientes” libidinales
que coexisten en el Hombre de los lobos. Por eso no deja de sorprendernos su
forma de tratar las multiplicidades del inconsciente. Para él siempre habra que re-
ducirlo todo a lo Uno: las pequefias cicatrices, los agujeritos serén las subdivisio-
nes de la gran cicatriz o del agujerc mayor lamado castracién, los lobos serédn los
substituios de un Gnico y mismo padre que aparece por todas partes, tantas como
se le haya puesto (como dice Ruth Mack Brunswick, adelante, los lobos son “fo-
dos los padres y los médicos”; pero el Hombre de los lobos piensa: y mi culo, jno
es ua lobo?).

Habfa que hacer lo contraric, habia que compreder en intensidad: el Eobo es
la manada, es decir, la multiplicidad aprehendida como tal en un instante por su
acercamiento o su alejamiento de cero, distancias que siempre son indescomponi-
bles. El cero es el cuerpo sin érganos del Hombre de los lobas. Si el inconsciente
no conoce la negacién es porque en él no hay nada negativo, tan sélo acercamien-
tos y alejamientos indefinidos del punto cero, que de ningin modo expresa la ca-
rencia, sino la positividad del cuerpo lleno como soporte y agente (pues “se nece-
sita un aflujo hasta para expresar la falta de intensidad”). Los lobos designan una
intensidad, una banda de intensidad, un umbral de intensidad er: el couerpo sin 61-
ganos del Hombre de los fobos. Un dentista le decia al Hombre de los iobos “le
var a caer los dientes a cansa de su forma de masticar, usted mastica con mucha
fuerza™; al Inismo tiempo sus encias se cubrfan de pustulas y de agujeritos *. La
mandibula como intensidad superior, los dientes como intensidad inferior, y las
encias pustulasas como acercamiento a cero. El lobo como aprehensidn instanta-
nea de una multiplicidad en esa zona, no es un representante, un substituto, es un
yo siento. Yo siento que devengo lobo, lobo entre los lobos, en el borde de los lo-
bos, v el grito de angustia, el tinico que Freud oye es: ayfideme a no devenir iobo
(0, al contrario, a no fracasar en ese devenir). Y no es una representacién: nada
de creerse un lobo, de representarse como lobo. El lobo, los lobos, son intensida-
des, velocidades, temperaturas, distancias variables indescomponibles. Todo un
hormigueo, un “lobeo”. Y ;quién puede creer que la méquina anal no tiene nada
que ver con la mdquina de los lobos, o que ambas sélo estén unidas por el aparato
edipico, por la figura demasiado humana del Padre? Pues al fin y al cabo el ano
también expresa una intensidad, en este caso el acercamiento a cero de la distan-
cia que no se descompone sin que los elementos no cambien de naturaleza. Da
igual campo de anos que manada de lobos. ;No estd el nifio unido a los lobos por
el ano, en la periferia? Descenso de la mandibula al ano. Estar unido a los lobos
por la mandibula y por el ano. Una mandibula no es una mandibula de lobo, la
cosa no es tan sencilla, sino que mandibula y lobo forman una multiplicidad que
se transforma en ojo v lobo, ano y lobo, segin ofrag distancias, siguiendo otras ve-
locidades, con otras multiplicidades, en limites de umbrales. Lineas de fuga o de
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desterritorializacidn, devenir-lobo, devenir-inhumano de las intensidades desterti-
torializadas, eso es la multiplicidad. Devenir lobo, devenir agujero es desterritoria-
lizarse segiin lineas distintas enmarafiadas. Un agujero no es mds negativo que un
lobo. La castracién, la carencia, el substituto, qué historia contada por un idiota
demasiado consciente que ne entiende nada de las multiplicidades como forma-
ciones del inconsciente. Un lobo, pero también un agujero, son particulas, pro-
ducciones de particulas, trayectos de particulas en tanto que elementos de multi-
plicidades moleculares. Ni siquiera vale decir que las particulas intensas e
inestables pasan por agujeros, un agujero es tan partienla como lo que pasa por &l
Los fisicos dicen: los agujeros no son ausencias de particulas, son particulas que
van rnds rapido que la luz. Anos volantes, vaginas ripidas, la castracién no existe.

Volvamos a esa historia de multiplicidad, porque fue un momento muy impor-
tante [a creacidn de ese sustantivo precisamente para escapar a la oposicidn abs-
tracta de lo ouiitiple y lo uno, para escapar a la dialéctica, para llegar a pensar lo
miltiple al estado puro, para dejar de considerarlo como el fragmento numérico
de una Unidad o Totalidad perdidas, o, al contrario, como el elemento orginico
de una Unidad o Totalidad futuras —para distinguir més bien los tipos de multi-
plicidad—. Asi por ejemplo, el fisico-matemdtico Riemann establece una distin-
cién entre multiplicidades discretas y multiplicidades continuas (estas iiltimas sélo
encuentran el principio de su métrica en las fuerzas que actudn en ellas). Meinong
y Russell hablardn de multiplicidades de magnitud o de divisibilidad, extensivas, y
de multiplicidades de distancia, mds préximas de lo intensivo. Para Bergson hay
multiplicidades numéricas o extensas, y multiplicidades cualitativas y de duracién,
Nosotros bacemos més o menocs lo mismo cnando distinguimos multipkicidades ar-
borescentes y multiplicidades rizomdticas. Macro y micromuitiplicidades. Por un
lado, multiplicidades extensivas, divisibles y molares; unificables, totalizables, or-
ganizables; conscientes o preconscientes. Por otro, multiplicidades libidinales, in-
conscientes, moleculares, intensivas, constituidas por particulas que al dividirse
cambian de paturaleza, por distancias que al variar entran en otra multiplicidad,
que no cesan de hacerse y deshacerse al comunicar, al pasar las unas a las otras
dentro de un umbral, o antes, o después. Los elementos de estas dltimas multipli-
cidades son particulas; sus relaciones, distancias; sus movimientos, brownianos; su
cantidad, intensidades, diferencias de intensidad.

Todo esto tiene una base 16gica. Elias Canetti distingue dos tipos de multiplici-
dad, que unas veces se oponen y otras se combinan: de masa y de manada. Entre
los caracteres de masa, en el sentido de Canetti, habria que sefialar la gran canti-
dad, la divisibilidad y la igualdad de los miembros, la concentracién, la sociabili-
dad del conjunto, la unicidad de Ia direccidn jerdrquica, la organizacion de territo-
rialidad o de territorializacién, la emisién de signos. Entre los caracteres de
manada, la pequefiez o la restriccion del ntimero, la dispersién, las distancias va-
riables indescomponibles, las metamorfosis cualitativas, las desigualdades como
diferencias o saltos, la imposibilidad de una totalizacién ¢ de una jerarquizacion
fijas, la variedad browniana de las direcciones, las lineas de desterritorializacion, la
proyeccién de particulas *, Sin duda, no hay mas igualdad ni menos jerarquia en
las manadas que en las masas, pero no son las mismas. Fl jefe de manada o de
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banda actia por acciones sucesivas, debe partir de cero en cada accién, mientras
que el jefe de grupo de masa consolida y capitaliza lo adguirido. La manada, in-
cluso en su propio terreno, se constituye en una linea de fuga o de desterritoriali-
zacién que forma parte de ella, y a 1a que da un gran valor positivo; las masas, por
el conitrario, sélo integran tales lineas para segmentarizarlas, bloquearlas, afectar-
las de un signo negativo. Canetti sefiala que en la manada cada miembro perma-
nece solo a pesar de estar con los demds (por gjemplo los lobos-cazadores); cada
miembro se ocupa de lo suyo al mismo tiempo gue participa en la banda. “En las
constelaciones cambiantes de 1a manada, el individuo se matendra siempre en el
borde. Estard dentro, e inmediatamente después en el borde, en ¢l borde, e inme-
diatamente después dentro. Cuando la manada forma un circulo alrededor de su
fuego, cada cual podré ver a sus vecinos a derecha y a izquierda, perc la espalda
esté libre, la espalda estd abiertamente expuesta a la naturaleza salvaje”. Recono-
cemos aqui la posicidn esquizofrénica, estar en la periferia, mantenerse en el
grupo por una mano o un pie... A ella opondremos la posicion paranoica del su-
Jjeto de masa, con todas las identificaciones entre el individoo y el grupo, el grupo
v el jefe, el jefe y el grupo; formar parte plenamente de la masa, aproximarse al
centro, no permanecer nunca en la periferia, salvo cuando la misidén lo exige. ;Por
qué suponer (como Konrad Lorenz por ejemplo) que las bandas y su tipo de ca-
maraderia representan un estado evolutivamente mds rudimentario que las socie-
dades de grupo o de conyugalidad? No sélo bay bandas humanas, sino que hasta
las hay especialmente refinadas: la “mundanidad” se distingue de la “sociabili-
dad”, puesto que estd mds-préxima de una manada, v el hombre socidl tiene una
imagen envidiosa y errénea del mundano, puesio que desconoce las posiciones y
jerarquias espectficas de la mundanidad, las relaciones de fuerza, sus ambicicnes. y
proyectos tan particulares. Las relaciones mundanas no se corresponden nunca
con las relaciones sociales, no coinciden con ellas. Hasta los “manierismos”™ (los
hay en todas las bandas) pertenecen a las micromuitiphicidades y se distinguen de
los usos o costumbres sociales.

Ne obstante, no hay que oponer los dos tipos de multiplicidades, las maquinas
molares y las moleculares, segin un dualismo que no seria mejor que el de lo Uno
v lo Miiltiple. No hay méas que multiplicidades de multiplicidades que forman un
mismo agenciamiento, que se manifiestan en el mismo agenciamiento: las mana-
das en las masas, y a la inversa. Los drboles tienen lineas rizométicas, y el rizoma
puntos de arborescencia. ;Como no se iba a necesitar un enorme ciclotrén para
producir particulas locas? ;Cémo las lineas de desterritorializacidén podrian ser
tan siquiera asignables fuera de los circuitos de territorialidad? ;Cémo no iba a ser
en grandes extensiones, y en relacién con las profundas transformaciones que se
producen en ellas, donde de pronto surge el mintsculo arroyo de una intensidad
nueva? ;Cudnto no hay que hacer para obtener un auevo sonido? El devenir-ani-
mal, el devenir-molecular, el devenir-inmhumano suponen una extensién molar,
una hiperconcentracién humana, o las preparan. En Kafka, la construccién de una
gran méguina burocrdtica paranocia va unida a la creacion de pequefias maquinas
esquizofrénicas de un devenir-perro, de un devenir-coledptero. En el Hombre de
los lobos, el devenir-lobo del suefio es inseparable de fa organizacidn religiosa y
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militar de las obsesiones. Un militar hace el lobo, un militar hace el perro. No hay
dos multiplicidades o dos médquinas, sino un solo y mismo agenciamiento maqui-

.#ico-que produce y distribuye el todo, es decir, el conjunte de erunciados que co-

rrespenden al “complejo”. ;Qué nos dice el psicoandalisis sobre todo esto? Edipo,
nada més que Edipe, puesto que el psicoandlisis no escucha nada ni a nadie. Lo
elimina todo, masas y manadas, maquinas molares y moleculares, todo tipo de
multiplicidades. Vedse si no el segundo sueio del Hombre de los lobos, en e mo-
mente del episodio llamado psicético: en una calle, un muro con una puerta ce-
rrada, a la izquierda un armaric vacio; el paciente frente al armaric, y una enorme
mujer con una pequefia cicatriz que parece querer pasar del otro lado del muro;
detrds de éste, unos lobos que se precipitan hacia la puerta. L.a Sra. Brunswick no
puede engafarse: por més que se esfuerza en reconocerse en la enorme mujer, ve
perfectamente que aquf los lobos son los bolcheviques, la masa revolucionaria que
ha saqueado el armario o confiscado la fortuna del Hombre de los lobos. Enr un
estada metaestable, los lobos han pasado a formar parte de una gran mdquina so-
cial. Pero, salvo lo que ya decia Freud, el psicoanalisis no tiene nada que decir so-
bre todas estas cuestiones: todo sigue remitiendo ain a papé (que, como por ca-
sualidad, era uno de los jefes del partido liberal en Rusia, pero eso no tiene
ninguna importancia, basta con decir que la revolucidn ba “satisfecho €l senti-
miento de culpabilidad del paciente™). Verdaderamente podria pensarse que la li-
bido, en sus inversiones y contrainversiones, no tiene nada que ver con las conmo-
ciones de masas, los movimientos de manadas, los signos colectivos y las particulas
de desco.

En realidad, no basta con atribuir al preconsciente las multiplicidades molares
o las maquinas de masa, reservando para el consciente otro tipoc de mdquinas o de
multipiicidades. Lo propio del inconsciente es el agenciamiento de las dos, el
modo en que las primeras condicionan a las segundas, y éstas preparan las prisne-
ras, se escapan Ge ellas o vuelven a ellas: la libido lo badia todo. Hay, pues, que te-
nerlo todo en cuenta: el modo en que una méaquina social o una masa organizada
tienen un inconsciente molecular que no sdlo indica su tendencia a la descomposi-
cidn, sinc también los compenentes actuales de su prictica y de su organizacion;
el modo en que un individuo, tal o cual, incluido en una masa tiene un incons-
ciente de manada que no se parece necesariamente a ias manadas de la masa de la
que forma parte; el modo en que un individuo 0 una masa van a vivir en su in-
consciente las masas y las manadas de otra masa o de otro tndividuo. ;Qué quiere
decir amar a alguien? Captarlo siempre en una masa, extraerlo de un grupo, aun-
que sea restringido, del que forma parte, aunque sélo sea por su familia o por otra
cosa; v después buscar sus propias manadas, las multiplicidades que encierra en s
mismo, y que quizd son de una naturaleza totalmente distinta. Juntarlas con las
mias, hacer que penetren en las mifas, y penetrar las suyas. Bodas celestes, multi-
plicidades de multiplicidades. Todo amor es un ejercicio de despersonalizacidn en
un cuerpo sin Grganocs a crear; y en el punto dlgido de esa despersonalizacién es
donde alguien puede ser rombrado, vecibe sn nombre o su apellido, adquiere fa
m#s intensa discernibilidad en la aprehension instanténea de los miltiples que le
pertenecen ¥y a los que pertenece. Manada de pecas en un rostro, manada de mu-
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chachos que hablan en la voz de una mujer, camada de muchachas en la voz del
Sr. de Charlus, horda de lobos en la parganta de alguien, multiplicidad de anos en
el ano, la boca o el ojo hacia el que uno se inclina. jCada une pasa por tantos
cuerpos en su propio cuerpo! Albertine es lentamente extraida de un grupo de
muchachas, que tiene un niimero, una organizacién, un cédigo, una jerarquia de-
terminadas; y no s6lo ese grupo y esa masa restringida estan inmersos en todo un
inconsciente, sino que Albertine tiene sus propias multiplicidades que el narrador,
al aislarla, descubre en su cuerpo y en sus mentiras, hasta que el final del amor la
vuelva indiscernible. .

Pero sobre todo no hay que creer que basta con distinguir masas y grupos ex-
teriores en los que algnien participa o a los que pertenece, y los conjuntos internos
que englobaria en si mismo. La distincién no es en modo alguno la de lo exterior y
la de lo interior, siempre relativos y cambiantes, intercambiables, sino la de tipos
de multiplicidades que coexisten, se combinan y desplazan —maquinas, engrana-
jes, motorss y elementos que intervienen en wn determinado momento para for-
mar un gencismiento productor de enunciado: te amo (u otra cosa)—. Volviendo
a Kafka, Felice es inseparable de una cierta maquina social y de las miquinas par-
lantes cuya firma representa; ;cémo no iba a pertenecer a ese tipo de organiza-
cién, a los ojos de Kafka, fascinado como estd por el comercio y la burocracia?
Pero al mismo tiempo, los dientes de Felice, los grandes dientes carnivoros la ha-
cen pasar seglin otras lineas a las multiplicidades moleculares de un devenir-perro,
de un devenir-chacal... Felice, inscparable del signo de las mdquinas sociales mo-
dernas, las suyas y las de Kafka (aunque no son las mismas), y de las particulas, las
pequefias méiquinas moleculares, de todo el exirafio devenir, del trayecto que
Kafka har4 y le obligard a hacer a través de su perverso aparato de escritura.

No hay enunciado individual, sino agenciamientos maquinicos productores de
enunciados. Nosotros decimos que el agenciamiento es fundamentalmente libidi-
nal e inconsciente. El agenciamiento ¢s ¢l inconsciente en persona. Por ahora, no-
sotros vemos en €l distintos tipos de elementos (o multiplicidades): maquinas hu-
manas, sociales y técnicas, molares, organizadas; maquinas molecnfares, con sus
particulas de devenir-inhumano; aparatos edipicos (por supuesto, claro que hay
enunciados edipicos, y muchos); aparatos contraedipicos, de aspecto y funciona-
miento variables. Mas adelante analizaremos todo esto. En realidad, ni siquiera
podemos hablar de méquinas diferentes, sino dnicamente de tipos de multiplicida-
des que se combinan y forman en un determinade momento ua solo y mismo
agenciamiento maquinico, figura sin rostro de la libido. Todos estamos incluidos
en un agenciamiento de ese tipo, reproducimos el enunciado cuando creemos ha-
blar en nombre propio, 0 m#s bien hablamos en nombre propio cuando produci-
mos el enunciado. Qué extrafios son los enunciados, verdaderos discursos de lo-
cos. Deciamos Kafka, también podrfamos decir el Hombre de los Iobos: una
miquina religoso-militar que Freud asigna a la neurosis obsesiva; una méquina
anal de manada o de devenir-lobo, también avispa o mariposa, que Freud asigna
al carécter histérico; un aparato edipico que Freud convierte en el finico motor, el
motor inmévil que aparece por todas partes; un aparato contraedipico (jel incesto
con la hermana, incesto-esquizofrénico, o bien el amor con “personas de condi-
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ci6n inferior”, o bien la analidad, la homosexualidad?), todas esas cosas en las que
Freud no ve mas que sustitutos, regresiones y derivados de Edipo. En verdad
Freud no ve ni entiende nada. No tiene la menor idea de lo que es un agencia-
miento libidinal con todas las maquinarias que utiliza, todos los amores maltiples.

Claro que hay enunciados edipicos. Por ejemplo, en el relato de Kafka, Cha-
cales y Arabes, es muy ficil hacer ese tipo de lectura: siempre es posible, no se co-
ITe ninghn riesgo, siempre funciona, pero, eso si, no se entiende nada. Los Arabes
estin claramente relacionados con el padre, los chacales con la madre; y entre los
dos, toda una historia de castracion representada por las tijeras oxidadas. Pero se
da la circunstancia de que los drabes son una masa organizada, armada, extensiva,
extendida por todo el desierto; y los chacales una manada intensa que no cesa de
adentrarse en ¢l desierto, siguiendo lineas de fuga o de desterritorializacién (“es-
tan locos, verdaderamente locos™); entre los dos, en el borde, el Hombre del
norte, ¢l Hombre de los chacales, Y las enormes tijeras, ;no son el signo drabe que
conduce o lanza las particulas-chacales, tanto para acelerar su loca carmrera, des-
prendiéndolas de la masa, como para devolverlas a esa masa, dominarlas y exci-
tarlas, hacerlas girar? Aparato edipico del alimento: el camello muerto; aparaio
contraedipico de la carrofia: matar los animales para comer, o comer para Limpiar
las carrofias. Los chacales plantean bien ¢l problema: no es un problema de cas-
tracion, sino de “limpieza®, la prueba del desierto-deseo. ;Qué prevalecerd, la te-
rritorialidad de masa o la desterritorializacién de manada, bafando la libido todo
el desierto como cuerpo sin drganos en el que se desarrolia el drama?

No hay enunciade individual, jamds lo hubo. Todo enunciado es el producto
de un agenciamiento maquinico, ¢s decir, de agentes colectivos de enunciacién
(no entender por “agentes colectivos” fos pueblos o las sociedades). El nombre
propio no designa un individuo: al contrarie, un individuo sélo adquiere su verda-
dero nombre propio cuando se abre a las multiplicidades que lo atraviesan total-
mente, tras el més severo ejercicio de despersonalizacién. El nombre propio es la
aprehension instantinea de una multiplicidad. El nombre propio es el sujeto de un
puro infinitivo entendido comio tal en un campo de intensidad. Exactamente lo
que Proust dice del nombre: al pronunciar Gilberte tenia la sensacién de tenerla
totalmente desnuda en mi boca. El Hombre de los lobos, verdadero nombre pro-
pio, nombre fntimo que remite a los devenires, infinitivos, intensidades de un indi-
viduo despersonalizado y multiplicado. ;Pero entiende el psicoandlisis algo de la
multiplicacién? Esa hora del desierto en la que el dromedario deviene mil drome-
darios que rien burlonamente en el cielo. Esa hora de la noche en la que mil agu-
jeros se abren en la superficie de la tierra. Castraci6n, castracidn, grita el espantajo
psicoanalitico que siempre ha visto un agujero, un padre, un perro donde hay lo-
bos, un individuo domésticado donde hay multiplicidades salvajes. Al psicoandli-
sis no sdlo le reprochamos que haya seleccionado los eminciados edipicos. Pues
esos enunciados, en cierta medida, atin forman parte de un agenciamiento maqui-
nmico respecto al cual podrian servir de indices corregibles, como en un céleulo de
errores. Lo que realmente le reprochamos es que haya utilizado enunciados edipi-
cos para hacer creer al paciente que iba a tener enunciados personales, individaa-
les, que por fin iba a poder hablar en nombre propio. Ahora bien, todo estd fal-
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seado desde el principio: el Hombre de Ios lobos jamds podra hablar. Se esforzard
en vano en hablar de los lobos, en gritar como un lobo, Freud ni siquicra escucha,
mira a su perro ¥ responde “es papd”. Mientras esta situacién dure, Freud hablard
de neurosis, y cuando falle, de psicdsis. El Hornbre de los lobos recibird la medalla
psicoanalitica por los servicios prestados a la causa, ¢ incluso la pensidn alimenta-
ria que s¢ da a los ex-combatientes mutilados. El Hombre de los lobos sélo hu-
biera podido hablar en su nombre si se hubiese puesto de manifiesto el agencia-
miento matjuinico que producia en él tales o tales enunciados. Pero eso no es lo
que hace el psicoanakisis: en el preciso momento en que se persuade al sujeto de
que va a proferir sus enunciados mds individuales, se le priva de todas las condi-
ciones de enunciacién, Hacer callar a las personas, impedirles hablar, v sobre
todo, cuando hablan, hacer como si nada hubiesen dicho: esa es la famosa neutra-
lidad psicoanalitica. El Hombre de los lobos continda gritando: jseis o siete Jobos!
Freud responde: jqué? ;Cabritos? Qué interesante, si elimino los cabritos, queda
un lobo, tiene que ser tu padre... Por eso el Hombre de los lobos se siente tan can-
sado: permanece tumbado con todos sus lobos en la garganta, v todos los agujeri-
tos en su nariz, todos esos valores libidinales en su cuerpo sin drganos. Estallard [a
guerrs, los lobos devendran bolcheviques, el Hombre de los lobos sigue asfixiado
por todo lo que tenfa que decir. Sélo nos comunicardn que se volvid bien edu-
cado, cortés, resignado, “honesto y escripuloso”, en una palabra, curado. El se
venga insistiendo en que el psicoandlisis carece de una visidn verdaderamente
zooldgica: “Para un joven no hay nada tan valioso como el amor a la naturaleza y
la compresién de las ciencias naturales, en particular de la zoologfa™ 3, -
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LA GEOLOGIA DE LA MORAL
(;POR QUIEN SE TOMA LA TIERRA?)

Doble articulacion

El profesor Challenguer, el mismo que consiguié hacer bramar a la tierra con
una méquina dolorifica, en las condiciones descritas por Conan Doyle, después de
haber combinado varios manuales de geologia y biologia de acuerdo con su hu-
mor simiesco, dio una conferencia. Explicé que la Tierra —la Desterritorializada,
la Glacial, la Molécula gigante— era un cuerpo sin 6rganos. Este cuerpo sin orga-
nos estaba atravesado por materias inestables no formadas, flujos en todos los sen-



48 MIL MESETAS

tidos, intensidades libres o singularidades némadas, particulas locas o transitorias.
Pero, de momento, ese no era el problema. Porque en la tierra se producia al
mismo tiempo un fendmeno muy importante, inevitable, beneficioso en algunos
aspectos, perjudicial en muchos otros: la estratificacidn. Los estratos eran Capas,
Cinturas. Consistian en formar materias, en aprisionar intensidades o en fijar sin-
gularidades en sistemas de rescnancia y de redundancia, en constituir motéculas
més o menos grandes en el cuerpo de la tierra, ¥ en hacer entrar estas moléculas
en conjuntos molares. Los estratos eran capturas, eran como “agujeros negros” u
oclusiones que se esforzaban en retener todo lo que pasaba a su alcance!. Actua-
ban por codificacién y territorializacién en la tierra, procedian simultineamente
por cédigo v por territorialidad. Los estratos eran juicios de Dios, la estratificacion
general era el sistema completo del juicio de Dios (pero la tierra, o el cuerpo sin
organos, no cesaba de sustracrse al juicio, de huir y de desestratificarse, de desco-
dificarse, de desterritorializarse}.

Challenger citaba una frase que afirmaba haber etcontrado en un manual de
geologia, y que habfa que aprender de memoria porque sélo mds tarde se podria
comprender: “Una superficie de estratificacién es un plano de consistencia més
compacto entre dos capas”. Las capas eran los estratos. Los esitatos iban de dos
en dos, cada uno servia de substrato para el otro. La superficie de estratificacidn
era un agenciamiento maguinico gue no se confundia con los estratos. El agencia-
miento estaba entre dos capas, entre dos estratos, tenia, pues, una cara orientada
haciz los estratos (en ese sentido, era un interestraro), pero también tenia una cara
orientada hacia otro lado, hacia el cuerpo sin drganos o ef plano de consistencia
(en ese sentido, era un metgestrato). En efecto, el propio cuerpo sin érganos for-
maba ¢l plano de consistencia, que devenia compacto o se espesaba a nivel de los
estratos.

Dios es un Bogavante o una doble-pinza, un doble-bind *. No s6lo los esiratos
van por lo menos de dos en dos, sino que en otro sentido cada estrato es doble
(tendré varias capas). En efecto, cada estraio presenta fendmenos constitutivos de
doble articulacion. Articulad dos veces, B-A, BA. Lo que no quiere decir en
modo alguno que los estratos hablen o sean lenguaje. La doble articulacién es tan
variable que no podemos partir de un modelo general, sino tan sélo de un caso re-

lativamente simple. La primera articulacién seleccionaria o extraeria, de los flujos-

particulas inestables, unidades moleculares o cuasi moleculares metaesbles (sus-
tancigs) a las que impondria un orden estadistico de umiones y sucesiones
(formas). La segunda articulacin seria la encargada de crear estructuras estables,
compactas y funcionales (formas), y constituiria los compuestos molares en los
que esas estructuras se actualizan al mismo tiempo (sustancias). Asf, en un estrato
geoldgico, la primera articulacidn es la “sedimentacién”, que amontona unidades
de sedimentos ciclicos seglin un orden estadfstico: el flysch, con su sucesidn de

* Término acunado por G. Bateson {* Hacig una reoria de la esquizofrenia®. 1956) para indicar uoa si-
tuacién de doble vinculo afectivo coatradictorio que coloca al sujeto en una situacién sin salida (N. del T.).
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areniscas y de esguistos. La segunda articulacidn es el “plegamieato”, que crea una es-
iructura funcional estable y asegura el paso de los sedimentos a las rocas sedimentarias.

Vemos, pues, que las dos articulaciones no se distribuyen una para las sustan-
cias v otra para las formas. Las sustancias tan sélo son materias formadas. Las for-
as implican un cddigo, modos de codificacion y de descodificacion. Las sustan-
cias como materias formadas se refieren a territoriafidades, a grados de
territorializacién v de desterritorializacién. Ahora bien, hay cédigo y territoriali-
dad para cada articulacién, cada articufacion implica de por sf forma y sustancia.
De momento, s6lo se podfa decir que a cada articulacién le correspondia un tipo
de segmentaridad o de multiplicidad: uno, flexible, mds bien molecular y tinica-
mente ordenado; otro, mis duro, molar y organizado. En efecto, aungue la pri-
mera articulacion no careciese de interacciones sistemdticas, era sobre todo al ni-
vel de la segunda donde se producfan los fenémenos de centrado, unificacion,
totalizacién, integracion, jerarquizacién, finalizacién, que formaban una sobreco-
dificacion, Cada una de las dos articulaciones establecia entre sus propios segmen-
tos relaciones binarias. Pero, entre los segmentos de una y los segmentos de otra,
existian relaciones biunivocas segin leyes mucho mds complejas. En general, la
palabra estructura podfa designar el conjunto de esas uniones y relaciones, pero
era fluso creer que la estructura fuese la ditima palabra de la tierra. Es mds, ni si-
quiera era seguro que las dos articulaciones se distribuyesen siempre segin la dis-
tincién de lo molecular y de lo molar. 7

Dejando de lado la inmensa diversidad de estratos energéticos, fisico-quimi-
cos, geolGgicos, sellegaba a los estratos orgdnicos, o a la existencia de una gran es-
tratificacién organica. Pues bien, el problema del organismo —; cdmo “hacer” un
organismo al cuerpo?— era, una vez mds, el de la articulacion, ¢l de la relacién ar-
ticular. Los dogones, que el profesor conocia bien, lo planteaban de la siguiente
manera: un organismo advenia al cuerpo del herrero, bajo el efecto de una
maquina o de un agenciamiento maquinico que efectuaba en él la estratificacién.
“En el choque, la masa y €l yunque le habian partido los brazos y las piernas a la
altura de los codos y de las rodillas, gue hasta ese momento no tenfa. Recibia asi
las articulaciones propias de la nueva forma humana que iba a extenderse sobre la
tierra y gue estaha destinada al trabajo (...). Con vistas al trabajo su brazo se habia
plegado™ 2. Pero, evidentemente, recducir la relacién articolar a los huesos solo era
una manera de hablar. Era el conjunto del organismo el que habia que considerar
bajo la forma de una doble articulacién, y a niveles muy diferentes. En primer lu-
gar al nivel de la morfogénesis: por un lado, realidades de tipo molecular de rela-
ciones aleatorias estdn incluidas en fenémenos de masa o conjuntos estadisticos
que determinan un orden (Ja fibra proteica, y su secuencia o segmentaridad); por
otro lado, esos mismos conjuntos estdn a su vez incluidos en estructuras estables
que “eligen” los compuestos esteroscopicos, que forman drganos, funciones y re-
laciones, gue organizan mecanismos molares, e incluse distribuyen centros capa-
ces de sobrevolar ias masas, de vigilar los mecanismos, de utilizar y de reparar la
maquinaria, de “sobrecedificar” el conjunto (el replegamiento de la fibra en es-
tructura compacta, la segunda segmentaridad) ®. Sedimentacién y plegamiento,
fibra y replegamiento.
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Pero, al otro nivel, la quimica celular que regula la constitucién de las protei-
nas también procede por doble articolacidn. Esta se produce en el interior de Io
molecular, entre pequefias v grandes moléculas, segmentaridad por modificacio-
nes sucesivas v segmentaridad por polimerizacién. “Ea un primer tiempo, los ele-
mentos exiraidos del medio son combinados mediante una serie de transformacio-
nes (...). Toda esta actividad emplea varias centenas de reacciones, Pero, a fin de
cuentas, aboca a la produccién de un nimero limitado de pequefios compuestos,
tan s6lo uaas decenas. En el segundo tiempo de la quimica celular, las pequefias
moléculas son reunidas para ta produccién de las grandes, Gragias a la polimeriza-
cion de unidades enlazadas por sus extremidades se forman ias cadenas que carac-
terizan las macromoléculas (...). Asi pues, los dos tiempos de la quimica celular
difieren a la vez por su funcién, sns productos, su naturaleza, El primero cincela
motivos quimicos, ¢l segundo los reune. El primero forma compuestos que sdlo
tienen una existencia temporal, pueste que constituyen intermediarios en la via de
la biosintesis; el segundo crea productos estables. El primero actia por una serie
de reacciones distintas; el segundo por la repeticién de la misma” *.

Por iiltimo, a un tercer nivel del que depende la propia quimica celular, el cé-
digo genético es a su vez inseparable de una doble segmentaridad o de una doble
articulacién que se produce ahora entre dos tipos de moléculas independientes,
por un lado la secuencia de las unidades proteicas, por otro la de las unidades
nucleicas, presentando las unidades de un mismo tipo, relaciones binarias, y [as
unidades de distinto tipo, relaciones biunivocas. Siempre hay, pues, dos articula-
ciones, dos segmentaridades, dos tipos de multiplicidad, cada una de las cuales
emplea formas y sustancias; pero esas dos articulaciones no se distribuyen de
forma constante, incluso en el seno de un determinado estrato.

El publico, més bien mallrumorado, denunciaba muchas cosas mal comprendi-
das, muchos contrasentidos y hasta falsedades en la disertacién del profesor, a pe-
sar de las autoridades en la materia que invocaba, Haméndoles sus “amigos”. In-
cluso a los dogones... Mas tarde las cosas se iban a poner todavia mucho peor. El
profesor se jactaba cinicamente de crear a costa de los demds, pero sus creaciones
casi siempre eran engendros, excrecencias, piezas y fragmentos, cuando no estiipi-
das vulgarizaciones. Ademds, el profesor no era ni gedlogo ni hidlogo, ni siquiera
lingtiista, etnélogo o psicoanalista, en realidad hacia mucho tiempo que nadie sa-
bia cudl era su especialidad. De hecho, el profesor Challenger era doble, estaba
doblemente articulado, lo que no facilitaba las cosas, nunca se sabfa cudl de los
dos estaba presente. El (?) pretendia haber inventado una disciplina, que denomi-
naba de diversas maneras, rizomdtica, estratoandlisis, esquizoanalisis, nomadolo-
gla, micropolitica, pragmitica, ciencia de las multiplicidades, pero cuyos fines,
método y razén no estaban claros. El joven profesor Alasca, alumno predilecto de
Challenger, intentd hipécritamente defenderle explicando que el paso de una arti-
culacion a otra, en un estrato determinado, era ficilmente verificable puesto que,
siempre se producia por pérdida de agua, en genética como en biologia, e incluso
en lingiiistica, en la que se media la importancia del fendmeno “saliva perdida”.
Challenger se sintid ofendido, y prefirid citar a su amigo, eso decia, el gedlogo da-
nés spinozista Hjelmslev, principe taciturno descendiente de Hamlet, que también
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se ocupaba del lenguaje, pero precisamente para extraer de €l la “estratificacién”,
Hjelmslev habia sabido constituir toda una cuadricula con las nociones de mate-
rig, contenido y expresion, formay sustancia. Esos eran los “strata” decfa Hjelms-
lev. Pues bien, esta cuadricula tenia la ventzja de romper con €l dualismo forma-
contenido, puesto que existia tanto una forma de contenido como una forma de
expresion. Los enemigos de Hjelmslev consideraban que eso sélo era una manera
de rebautizar las desacreditadas nociones de significado y significante, pero en re-
alidad era algo muy distinto. A pesar del propio Hjelmslev, la trama tenfa otro al-
cance, un origen distinto del lingiiistico (v o mismo habia que decir de la doble
articulacion: si el lenguaje tenfa una especificidad, y por supuesto la tenifa, ésta no
consistia ni en la doble articulacidn, ni en la cuadricula de Hjelmslev, que eran ca-
racteres generales de estrato). . '

Liam#base materia al plan de consistencia o Cuerpo sin Organos, es decir, al
cuerpo no formado, no organizado, no estratificado o desestratificado, y a todo lo
que circulaba por ese cuerpo, particulas submolecunlares y subatdmicas, intensida-
des puras, singularidades libres prefisicas y previtales. Llamabase contenido a las
materias formadas, que como consecuencia debian ser consideradas desde dos
puntos de vista, desde €l punto de vista de la sustancia, en la medida en que esas
materias eran “escogidas”, y desde el punto de vista de la forma, en la medida en
que eran seleccionadas en un cierto orden (sustancia y forma de contenido). Lia-
mdbase expresidn a las estructuras funcionales, que a su vez debian ser considera-
das desde dos puntos de vista, el de la organizacién de su propia forma, y el de la
sustancia, en la medida en que formaban compuestos (forma y sustancia de expre-
sion). En un estrato siempre habia una dimension de lo expresable o de la expre-
sién, como condicién de una invariancia relativa: por ejemplo, las secuencias nu-
cleicas eran inseparables de una expresién relativamente invariante gracias a la
cual determinaba los compuestos, Grganos v funciones del organismo 3. Expresar
siempre es cantar la gloria de Dios. §i todo estrato es un juicio de Dios, no sdlo
son las plantas v los animales, las orquideas y las avispas las que canian o se ex-
presan, también lo hacen las rocas e incluso los tios, todas las cosas estratificadas
de la tierra. Asi pues, la primera articulacion concierne al contenido, y la segunda a
la expresicn. La distincidn entre las dos articulaciones no se establece entre formas
v sustancias, sino entre contenido vy expresidn, no teniendo la expresién menos
sustancia que el contenido, y el contenido, mencs forma que la expresion. Si la
doble articulacidn coincide unas veces con lo molar y lo molecular, y a veces no,
es precisamente porque el contenido y la expresion unas veces se distribuyen asi, y
otras de otra forma. Entre el contenido v la expresién nunca hay correspondencia
ni conformidad, sino dnicamnente isomorfismo con presuposicién reciproca. Entre
el contenido y la expresion la distincidn siempre es real, por diversas razones, pero
no se puede decir que los términos preexistan a la doble articulacién. Ella es la
que los distribuye segiin su trazado en cada estrato, y la que constituye su distin-
cién real. (Entre a forma y la sustancia, por €l contrario, no hay distincién real,
sino tinicamente mental o modal: al no ser las sustancias mds que materias forma-
das, no se podia concehir sustancias sin forma, incluso si en ciertos casos lo
inverse era posible).
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Incluso en su distincién real, el contenido y 1z expresidén eran relativos (“pri-
mera” y “segunda” articulaciones debian también entenderse de manera total-
mente relativa). Incluso en su poder de invariancia, la expresion era una variable
tanto como el contenido. Contenido y expresién eran las dos variables de una fun-
cidn de estratificacién. No sélo variaban de un estrato a otro, sino que se dispersa-
ban la una en la otra, se muitiplicaban o se dividian hasta el infinito en un mismo
estrato. En efecto, como toda articulacién es doble, no hay una articulacién de
contenido y una articulacién de expresidn, sin gue la articulacién de contenido no
sea doble por su cuenta y al mismo tiempo, constituyendo una expresion relativa
en el contenido, ¥ sin que Ia articulacidn de expresion no sea doble a su vez y al
mismo tiempo, constituyendo un contenido relativo en la expresién. Por eso, entre
el contenido y la expresion, entre Ia expresién y €l contenido, hay estados interme-
diarios, niveles, equilibrios e intercambios por los gue pasa un sistema estratifi-
cado. En resumen, existen formas y sustancias de contenido que tienen un papel
de expresién respecto a otras, e inversamente en el caso de a expresion. Hstas
nuevas distinciones no coinciden, pues, con las de lds formas y las sustancias en
cada articulacién, sino que més bicn muestran como cada articulacion es ya o to-
davia doble. Lo vemos perfectamente en el caso del estrato orgdnico: las proteinas
de contenido tienen dos formas, una de las cuales (la fibra replegada) adquiere un
papel de expresién funcional respecto a [a otra. De igual modo, en €l caso de los
dcidos nucléicos de expresion, articulaciones dobles hacen que ciertos elementos
formales y sustanciales desempefien un papel de contenido respecto a otros: no
sdlo la mitad de la cadena que es reproducida por la otra deviene contenido, sino
que la propia cadena reconstiiaida deviene contenido respecto al “mensajero”. En
un estrato hay dobles-pinzas, double-binds, bogavantes por todas partes, en todas
las direcciones, una multiplicidad de articulaciones dobles que unas veces atravie-
san la expredion, otras el contenido. Por todas esas razones, no habia que olvidar
la advertencia de Hjelmslev: “los mismos términos de plan de expresidn y de plan
de contenido han sido elegidos segiin el uso corriente y son totalmente arbitrarios.
Ateniéndose a su definicidén funcional, es imposible sostener que sea legitimo lla-
mar a una de esas variables expresidn y a la otra confenido, y no a la inversa: sdlo
pueden ser definidas como solidarias una de otra, y ni una i otra puede ser defi-
nida de una forma mas precisa. Consideradas separadamente, sélo se las puede
definir por oposicidn y de manera relativa, como funtives de una misma funcién
que se oponen el uno al otro™ 8. Debemos combinar aguf todos los recursos de fa
distincién real, de la presuposicidn reciproca y del relativisio generalizado.

En primer lugar habia que preguntarse qué es lo que variaba y qué es lo que
no variaba en un estrato determinado. {En qué se basaba la unidad, la diversidad
de un estrato? La materia, la pura materia del plan de consistencia (o de inconsis-
tencia) estaba fuera de los estratos. Pero, en un estrato, los materiales moleculares
arrancados a los sustratos pueden ser los mismos sin que por ello las moléculas lo
sean. Los elementos sustanciales pueden ser los mismos en todo el estrato sin que
las sustancias lo sean. Las relaciones formales o los enlaces pueden ser los mismos
sin que las formas lo sean. En bioquimica, la unidad de composicidn del estrato
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orgdnico se define al nivel de los materiales y de la energia, de los elementos sus-
tanciales o de los radicales, de los enlaces y reacciones. Pero no son las mismas
moléculas, las mismas susiancias ni las mismas formas. ;No habia llegado el mo-
mento de hacer el elogio del Geoffroy Saint-Hilaire? Geoffroy habia sabido cons-
truir, en el siglo XIX, una concepcién grandiosa de [a estratificacién. Geoffroy de-
cia que la materia, en ¢l sentido de su méxima divisibilidad, consistia en particulas
decrecientes, en flujos o fluidos eldsticos que se “desplegaban” de forma irra-
diante en el espacio. L.a combustidn era el proceso de esa fuga o de esa divisién
infinita en ¢l plan de consistencia. La electrficacion es el proceso inverso, consti-
tutivo de los esiratos, por el que las particulas semejantes se agrupan en dtomos y
moléculas, las moléculas semejantes en otras de mayor tamafio, las de mayor ta-
mafio en conjuntos molares; “atraccién de Si por Sf mismo”, como una doble
pinza o una doble articulacidn. Asi, el estrato orginico no tenia ninguna materia
vital especifica, puesto que la materia era la misma para todos los estratos, pero
tenia una unidad especifica de composicion, un solo y mismo animal abstracto,
una sola y misma maquina abstracta incluida en el estrato, y presentaba los mis-
mos materiales moleculares, los mismos clementos o componentes anatémicas de
Organos, las mismas conexiones formales. Lo que no impedia que las formas orgé-
nicas fuesen diferentes entre si, tanto comeo los 6rganos o las sustancias compues-
tas, tanto como las moléculas. Poco importaba que Geoffroy hubiera elegido
como unidades sustanciales los elementos anatdmicos maés bien que los radicales
de proteinas y de dcidos nucléicos. Ademds, ya invocaba todo un juego de molé-
culas. Lo fundamental era €l principio de la vunidad y de la variedad del estrato:
isomorfismo de las formas sin correspondencia, identidad de los elementos o com-
ponentes sin identidad de las sustancias compuestas.

Aquf es donde intervenia el diflogo, o més bien Ia violenta polémica con Cu-
vier. Para retener al poco piblico que quedaba, Challenger imaginaba un didlogo
enire muertos, especialmente epistemolégico, a la manera de un teatro de mario-
netas. Geoffroy apelaba a los Monstruos, Cuvier ponia en orden todos los Fosiles.
Bier enarbolaba frascos de Embriones, Vialicton se rodeaba de un Cintura de Te-
trdpodo, Perrier imitaba la lucha dramdtica de a Boca y del Cerebro...etc. Geaf-
froy: La prueba del isomorfismo es que siempre se puede pasar de una forma a
otra por “plegado”, por diferentes que éstas sean en el estrato organico. Del Ver-
tebrado al Cefalépodo: aproximad las dos partes de la espina dorsal del Verte-
brado, aproximad su cabeza a sus pies, su pelvis a su nuca... —Cuvier {encoleri-
zado): Eso no es verdad, eso no es verdad, usted no puede pasar de un Elefante a
una Medusa, yo lo he intentado. Hay ejes, tipos, grandes divisiones irreductibles.
Hay semejanzas de 6rganos y analogias de formas, cso es todo. Usted es un char-
latan, un metafisico. — Vialleton (discipulo de Cuvier y de Bier): y aunque el ple-
gado diese buenos resultados jquién podria soportarlo? No es un azar que Geof-
froy sélo considere elementos anatdémicos. Nipgln mosculo ni ligamento ni
cintura soportarian ese plegado. -~ Geoffroy: yo he dicho que habfa isomorfismo,
no que habia correspondencia. Hay que hacer intervenir “grados de desarrollo o
de perfeccién”. Los materiales no alcanzan en todo el estrato el grado que les per-
mitiria constituir tal o tal conjunto. Los elemeatos anatémicos pueden estar aqui y
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all4 detenidos o inhibidos, por percusién molecular, influencia del medio o pre-
sion de los elementos vecinos, de suerte que componen los mismos drganos. Las
relaciones o conexiones formales tienen entonces necesariamente que efectuarse
en formas y disposiciones completamente diferentes. No obstante, el mismo Ani-
mal abstracto se realiza en todo el estrato, pero en grados diversos, bajo modos di-
versos, siempre todo lo perfecto que puede serlo en funcién del entorno y del me-
dio (evidentemente todavia no se trata de una evolucién: ni el plegado ni los
grados implican descendencia o derivacidn, sino inicamente realizaciones auténo-
mas de un mismo abstracto). Ahora es cnando Geoffroy invoca los Monstruos: los
monstros humanos son embriones detenidos en tal grado de desarrollo, en ellos
el hombre sélo es una ganga para formas y sustancias no humanas. Si, el Hetera-
delfo es un crusticeo. —Bder (aliado de Cuvier, contemporéneo de Darwin, pero
tan reticente hacia él como enemigo de Geoffroy): Eso no es verdad, usted no
puede confundir grados de desarrollo y tipos de formas. Un mismo tipo tiene va-
rios grados, un mismo grado aparece en varios tipos. Pero con grados usted nunca
hard tipos. Un embridén de tal tipo no puede presentar otro tipo, come mucho
pucde tener el mismo grado que ur embrién de otro tipo. — Vialleton (discipulo
de Bier, que apostaba a la vez contra Darwin y contra Geoffroy): y ademds hay
cosas que s6lo un embrién puede hacer y soportar. Y puede hacerlas y soportarlas
precisamente en virtud de su tipo, y no porque pteda pasar de un tipo a otro se-
gin sus grados de desarrollo. Vea si no Ia tortuga, su cuello exige la evolucién de
un cierto nimero de protovertebrados, y el miembro anterior un desplazamiento
de 180® respecto al de un pdjaro. Usted nunca podrd deducir la embriogénesis de
la filogénesis; el plegado no permite pasar de un tipo a otro, al contrario, son los
tipos los que confirman la irreductibilidad de las formas de plegamiento... (Vialle-
ton tiene asi dos géneros de argumentos conjugados para la misma causd, unas ve-
ces dice que hay cosas que ningin animal puede hacer en virtud de su sustancia,
otras, que hay cosas que sélo un embrién puede hacer en virtud de su forma. Son
dos argumentos de peso)’.

Ya no sabemos muy bien por dénde andamos. Hay tantas cosas en juegoe en
estas téplicas. Tantas distincicnes que no cesan de proliferar. Tantos arreglos de
cuentas, pues la epistemologia no es inocente. Geoffroy, sutil y muy suave, y Cu-
vier, grave y violento, discuten sobre Napoledn, Cuavier, especialista riguroso, ¥
Geoffroy, siempre dispuesto a cambiar de especialidad, Cuvier odia a Geoffroy,
no soporta sus formulas agiles, su humor (i, las Gallinas tienen dientes, el Boga-
vante tiene la piel sobre los huesos, etc.). Cuvier es un hombre de Poder y de Te-
rreno, v lo manifestard ante un Geoffroy que prefigara ya el hombre némada de
las velocidades. Cuvier reflexiona en un espacio euclideano, mientras que Geof-
froy piemsa topoldgicamente. En la actualidad invocarfamos ¢l plegamiento del
cortex con todas sus paradojas, los estratos son topoldgicos, v Geoffroy es un
gran artista del plegado, un artista formidable; de esa forma tiene ya el presenti-
miento de un cierto rizoma animal, de comunicaciones aberrantes, los Monstroos,
mientras que Cuvier reacciona en términos de fotos discontinuas y calcos fésiles.
No sabemos muy bien por dénde andamos, puesto que las distinciones se han
muttiplicado en todos los sentidos.
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Todavia ni siquiera hemos tenido en cuenta a Darwin, al evolucionismo y al
neoevolucionismo. No obstante, ahf es donde se produce un fendmeno decisivo:
nuestro featro de marionetas deviene cada vez més nebuloso, es decir, colectivo ¥
diferencial. Los dos factores que invocibamos, con sus relaciones problematicas,
para explicar la diversidad en un estrato —los grados de desarrollo o de perfecei6n
y los tipos de formas— sufren una profunda transformacién. Segin una doble ten-
dencia, los tipos de formas deben comprenderse cada vez mds a partir de pobla-
ciones, manadas y colonias, colectividades o multiplicidades; y los grados de desa-
rrollo deben comprenderse en términos de velocidades, de tasas, de coeficientes y
de relaciones diferenciales. Doble profundizacin. Esa es la conquista fundamen-
tal del darwinismo, que implica una nueva interaceién individuo-medios en el es-
trato & Por un lado, si suponemes una poblacién elemental o incluso molecular en
un medio dado, las formas no preexisten a esa poblacién, las formas son més bien
resuftados estadisticos: la poblacidn se distribuird tanto mejor en el medio, se lo
repartird tanto més en la medida en que adquirird formas divergentes, en la me-
dida en que su multiplicidad se dividird en multiplicidades de distinta naturaleza,
eit la medida en que sus elementos entrardn en compuestos o materias formadas
distintas. En-ese sentido, Ja embriogénesis y la filogénesis invierten sus relaciones:
¢l embrién ya no manifiesta una forma absoluta preestablecida en un medio ce-
rrado, la filogénesis de las poblaciones dispone de una libertad de formas relativas,
no estando ninguna preestablecida en un medio abierto. En el caso de la embrio-
génesis, “se puede decir, por referencia a los progrenitores, y anticipindose al
final del proceso, si es un pichdn o un lobo lo que estd desarrollindose... Pero
aqui los propios puntos de referencia estdn en movimiento; si existen puntos fijos
es por comodidad del lenguaje. A escala de la evolucion universal, cualquier loca-
lizacidén de ese género es imposible... La vida sobre la tierra se presenta como un
conjunto de faunas y de floras relativamente independientes, las fronteras a veces
cambiantes o permeables. Las dreas geogrificas sélo pueden albergar una especie
de caos, o cuando mds, armonias extrinsecas de orden ecolc‘?g;ico, equilibrios pro-
visionales entre poblaciones™ °,

Por otro lado, al mismo tiempo y bajo las mismas condiciones, los grados no
son de desarrollo o de perfeccion preexistentes, son mds bien equilibrios relativos
y globales: s6lo son vélidos en funcion de las ventajas que proporcionan primero a
tales elementos, después a tal multiplicidad en el medio, y en funcién de tal varia-
cién en ¢1. En ese sentido, los grados ya no son equiparables a una perfeccién cre-
ciente, a una diferenciacién y complicacién de las partes, sino a esas relaciones y
coeficientes diferenciales tales como presién de seleccidn, accién de catalizador,
velocidad de propagacién, tasa de crecimiento, de evolucion, de mutacion, etc.; el
progreso relativo poede, pues, hacerse por simplificacion cuantitativa y formal
mds bien que por complicacién, por pérdida de componentes y de sintesis més
bien que por adquisicién (es un problema de velocidad, y la velocidad es una dife-
rencial), Nos forrnamos, adquirimes formas por poblaciones; progresamos y ad-
quirimos velocidad por pérdida. Las dos conquistas fundamentales del darwi-
nismo van en el sentido de una ciencia de las multiplicidades: la sustitucion de los
tipos por las poblaciones, y la de los grados por las tasas o relaciones diferencia-
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les 'Y, Y son conquistas némadas, con fronteras cambiantes de poblaciones o va-
riaciones de multiplicidades, con coeficientes diferenciales o variaciones de rela-
ciones. La bioguimica actual, todo el “darwinismo molecular”, como dice Monod,
confinmna al nivel de un solo y misme individuo global y estadistico, de una simple
muesira, la importancia determinante de las poblaciones moleculares y de las tasas
microbiolégicas (por ¢jemplo, la infinita secuencia en una cadena, y la variacion
de un solo segmento al azar en esa secuencia).

Challenger aseguraba que venia de hacer una larga digresion, pero que nada
podia distinguir lo digresivo de lo no digresivo. Se trataba de sacar varias conclu-
siones relativas a esa unidad v a esa diversidad en un mismo estrato, por ejemplo
el estrato orgdnico.

En primer lugar, un estrato tenfa realmente una unidad de composicidn, gra-
cias a la cual podia hablarse de un estraio: materiales moleculares, elementos sus-
tanciales, relaciones o rasgos formales. Los materiales no eran la materia no for-
mada del plan de consistencia, ya estaban estratificados y procedian de los
“substratos”. Pero, evidentemente, los substratos no debfan ser considerados
como simples substratos: sobre todo ne tenian una organizacién menos compleja
o inferior, ¥ habia que evitar cualquier evolucionismo cosmico ridiculo. Los mate-
riales proporcionados por un sustrato eran sin duda mds simples que los compues-
tos del estrato, pero el nivel de organizacién al que pertenecfan en el substrato no
era menor que el del propio estrato. Entre os materiales y los elementos sustan-
ciales habia otra organizacion, cambio de organizacién, no aumento. Los materia-
les proporcionados constituian un medio exterior para los elementos y los com-
puestos del estrato considerado; pero no eran exteriores alestrato. Los elemernitos
y compuestos constitzfan un interior del estrato, de la misma manera gue los ma-
teriales constitufan un exterior def estrato, pero los dos pertenecian al estrato, és-
tos como materiales proporcionados y exirafdos, aguéllos como formados con los
materiales. Y ademds, ese exterior y ese interior solo eran relativos, sélo existian
por sus intercambios, es decir, por el estrato que los ponia en relacién. Asi, en el
caso del estrato cristalino, el medio amorfo es exterior al germen en el momento
en que el cristal todaviza no se ha constituido; pero el cristal no se constituye sin in-
teriorizar e incorporar masas del material amorfo. Y a la inversa, la interioridad
del germen cristalino debe pasar a la exterioridad del sistema en el que el medio
amorfo puede cristalizar (aptitud para adquirir la oira organizacién), hasta el ex-
tremo de que el germen procede de fuera. En resumen, el exterior y el interior son
tanto uno como otro interiores al estrato. Y lo mismo ocurre en el estrato orgd-
nico: los materiales proporcionados por los substratos son realmente un medio ex-
terior que constituye el famoso calde prebidtico, mientras que catalizadores de-
sernpefian la funcién de germen para formar elementos e incluso compuestos
sustanciales interiores. Pero estos elementos y compuestos se apropian de los mate-
riales, como también se exteriorizan por replicacién de las propias condiciones del
caldo primitivo. Una vez mas, el interior y el exterior se intercambian, siendo los dos
interiores al estrato orgdnico. Entre los dos esté el Hmiie, la membrana que regula los
intercambios y la transformacion de organizacidn, las distribuciones interiores al es-
trato, y que definen en éste el conjunto de las relaciones o rasgos formales (in-
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cluso si este limite tiene unz situacién y una funcién muy variables seglin cada
estrato: por ejemplo, el limite del cristal y la membrana de la célula). Se puede,
pues, Hamar capa central, aniflo central de un estrato, al conjunto siguiente de uni-
dad de composicion: los materiales moleculares exteriores, los elementos sustan-
ciales interiores, el limite 0 membrana portadora de las relaciones formales. Hay
como una sola y misma mdguina abstracta englobada en el estrato, y constitu-
yendo su unidad. Es el Ecumeno, por oposicién al Planomeno del plan de consis-
tencia.

Pero serfa todo un error creer que esa capa central unitaria del estrato era ais-
lable, o que se podia alcanzar por sf misma y por regresién. En primer lugar, un
estrato iba necesariamente, y desde el principio, de capa en capa. Tenfa ya varias
capas. Iba de un centro a una periferia, pero a su vez la periferia actuaba sobre el
centre y formaba ya un nuevo centro para una nueva periferia. No cesaban de
irradiar y de retroceder flujos. Habia crecimiento y multiplicacién de estados in-
termediarios, y ese proceso estaba incluido en las condiciones locales del anillo
central (diferencias de concentracidn, variaciones toleradas inferiores a un umbral
de identidad). Estos estados intermediarios presentaban nuevas figiiras de medios
o materiales, pero también de elementos y de compuestos. En efecto, eran inter-
mediarios entre ¢l medio exterior y el elemento interior, eptre los elementos subs-
tanciales y sus compuestos, entre los compuestos y las sustancias, y también entre
las diferentes sustancias formadas (sustancias de contenido v sustancias de expre-
sién). A estos intermediarios y superposiciones, a estos crecimientos,a estos ni-
veles, se les denominarfa epistratos. En nuestros dos ejemplos, el estraio cristaline
comprende muchos intermediarios posibles entre et medio o el material exterior y
el germen interior: multiplicidad de los estados de metaestabilidad perfectamente
discontinues, como otros tantos grados jerdrquicos. El estrato orgdnico va no se
puede separar de los Hamados medios interiores, y gue son, en efecto, elementos
interiores respecto & materiales exteriores, pero también elementos exteriores res-
pecto a sustancias intedores 1. Y sabemos que esos medios interiores organicos
regulan los grados de complejidad y de diferenciacion de las partes de un orga-
nismo. Un estrato considerado en su unidad de composicién sélo existe, pues, en
sus epistratos sustanciales que rompen su continuidad, que fragmentan su anillo y
lo graddan. El anillo central no existe independientemente de una periferia que
forma un nuevoe centro y reacciona sobre el primero, ¥ que se dispersa a su vez en
epistratos discontinuos.

Pero aiin habfa més. No sdlo habia esta nueva o segunda relatividad entre el
interior y el exterior, sino también toda una historia al nivel de la membrana o del
limite. En efecto, en la medida en que los elementos y compuestos incorporabar,
se apropiaban de los materiales, los organismos correspondientes estaban obliga-
dos a dirigirse a materiales diferentes, “mds extrafios y menos comodos”, que ex-
trafan bien de masas afin intactas, o bien de otros organismos. El medio adquiria
aqui todavia una tercera forma: ya no era ¢l medio interior o exterior, incluso re-
lativo, ni un medio intermediario, sino mads bien un medio asociado o anexionado.
Los medics asociados implicaban fundamentalmente fuentes de epergia distintas
de los propios materiales nutritivos. Mientras que esas fuentes no fueran conquis-
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tadas, podia decirse del orpanismo que se nutria, pero no que respiraba; mds bien
se mantenia en un estado de sofocacion 2. La conguista de una fuente de energia
permitia, por el contrario, uns extensidn de los materiales transformables en ele-
mentos y compuestos. El medio asociado se definfa asi por capturas de fuentes de
energia (respiracién en el sentido mds general), por el discernimiento de los mate-
riales, la aprehension de su presencia o de su ausencia (percepcion) y por la fabri-
cacién o no de los elementos o compuestos correspondientes (respuesta, reac-
cién). Que existen a este respecio percepciones moleculares, al igual que existen
reacciones, es evidente en toda la economia de la célula, ¥ en la propiedad de lfos
agentes de regulacién de “reconocer” exclusivamente una o dos especies quimicas
en un medio de exterioridad muy variado. Pero el propio desarrollo de los medios
asociados o anexionados conduce a los mundos animales tal como los describe
Uexkiill, con sus caracteristicas energéticas, perceptivas y activas. Inolvidable
mundo asociade de la Garrapata definido por su energia gravitatoria de caida, su
cardcter olfativo de percepeién del sudor, su cardcter activo de picadura: la garra-
pata se sube a lo alto de una rama para dejarse caer sobre un mamifero que pasa,
que ella reconoce por ¢l olor y al que pica en un surco de la piel, (mundo asociado
formado por tres factores, eso es todo). Los caracteres perceptivos y activos son
como una doble-pinza, una doble articulacién .

Ahora bien, en este caso, los medios asociados estan en estrecha relacion con
formas orgdnicas. Una forma orginica no es una simple estructura, sino una es-
tructuracién, una constitucién del medio asociado. Un medio animal como la tela
de arafia no es menos “morfogenético” que la forma de organismo. Realmente no
se puede decir que sea el medio el que determina la forma; pero, por ser més
compleja, la relacion de la forma con el medio no es menas decisiva. En la medida
en que la forma depende de un codigo auténomo sélo puede constituirse en un
medio asociade que entrelaza de manera compleja los caracteres energéticos, per-
ceptivos ¥ activos conforme a las exigencias del propio cédigo; sélo puede desa-
rrollarse a través de los medios intermediarios que regulan tas velocidades y las ta-
sas de sus sustancias; sélo puede concebirse en el medio de exterioridad que mide
las ventajas comparadas de los medios asociados y las relaciones diferenciales de
los medios intermediarios. Los medios siempre actian, por seleccidn, sobre orga-
nismos completos cuyas formas dependen de cddigos que esos medios sancionan
indirectamente. Los medios asociados se reparten un mismo medio de exteriori-
dad en funcion de las formas diferentes, de igual modo que.los medios interme-
ctiarios se lo reparten en funcidn de tasas o grados para una misma forma. Pero es-
tas reparticiones no se hacen de la misma manera. Con relacién a la franja central
del estrato, los medios o estados intermediarios costitufan “epistratos”, los unos so-
bre los otros, y formando nuevos centros para nuevas periferias. Pero, llamarfase
“paraestratos” a ese otro modo que tenia el anillo central de frapmentarse en. cotés
et 4-c6tés, en formas irreductibles y medios que estaban asociados a ellas. Ahora
es &l nivel del limite o de la membrana propia de la franja central donde las rela-
ciones o los rasgos formales, comunes a todo el estrato, adquirfan necesariamente
formas o tipos de formas completamente diferentes, que correspondfan a los pa-
raestratos. Un estrato sélo existia en sus epistratos y paraestratos, de suerte que,
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en Gltima instancia, éstos debian ser considerados por su cuenta como estratos. La
cintura, el anillo ideaimente continuo del estrato, el Ecumeno, definido por la
identidad de los materiales moleculares, de los elementos sustanciales y de las re-
laciones formnales, s6lo existia como roto, fragmentado en epistratos y paraestratos
que implicaban miquinas concretas, con sus indices respectivos, y que constitufan
moléculas diferentes, sustancias especificas, formas irreductibles 1.

Ahora podfames volver a las dos conquistas fundamentales: por qué las formas,
los dos tipos de formas en los paraestratos, debian entenderse con relacién a pobla-
ciones, v por qué los grados de desarrolle en los epistratos debian entenderse como
tasas, relaciones diferenciales. Pues, en primer lugar, los paraestratos englobaban
los c6digos de los que dependian las formas, ¥ que necesariamente tenfan que ver
con poblaciones. Se necesitaba ya toda una poblacién molecular para estar codifi-
cado, y los efectos del cidigo o de un cambio en el codige se evaluaban al nivel de
una poblacion mds o menos molar, en virtud de su capacidad para propagarse en el
medio, o para crear un nuevo medio asociado en el que la modificacion serfa capaz
de poblarse. i, siempre habia que pensar en términos de manada o de multiplici-
dad: si un cédigo se fijaba o no es porque el individuo codificade formaba parte de
una poblacién, “la que habita un tubo de ensayo, un charco de agua o un intestino
de mamifero”. Pero, jqué significaba cambio en un cddigo, o modificacién de un
cddigo, variacién de paraestrato, de dénde provenian eventualmente nuevas formas
y nuevos medios asociados? Pues bien, el cambio no provenia evidentemente de un
paso entre formas preestablecidas, es decir, de una traduccién de un codigo a otro.
Mientras gue el problema estuviera planteado asi era insoluble, y sin duda habrfa
que decir con Cuvier y Baiier que los tipos de formas establecidas, al ser frreducti-
bles, no permitian ninguna traduccién ni transformacién. Pero el problema se plan-
tea de forma totalmente distinta desde el momento en que se ve que el codigo es in-
separable de un proceso de descodificacidn que es inherente a él. No hay genética
sin “deriva genética”. La teoria modernza de las mutaciones ha mostrado perfecta-

" mente ¢6mo un cidigo, forzosamente de poblacian, conlleva un margen de desco-

dificacién esencial: no sdlo todo cddigo tiene suplementos capaces de variar libre-
mente;, sino que 1n mismo segmento puede ser copiado dos veces, el segundo de los
cuales deviene libre gracias a la variacidén. También se producen transferencias de
fragmentos de cddigo de una célula a otra procedentes de especies diferentes, Hom-
bre v Rat6n, Mono y Gato, por medio de virus o de otros procedimientos, sin que
haya traduccidn de un cddigo a otro, (los virus no son traductores), sino mis bien
un fenémeno singular que nosotros llamamos plusvalia de codigo, comunicacion de
a-coré 2. Més adelante tendremos ccasidén de volver a hablar de ello, puesto que es
esencial para todos los devenires-animales. Pero ya podemos decir que suplementos
y plugvalias, suplementos en el ordea de una multiplicidad, plusvalias en el orden
de un rizoma, hacen que cualquier cédigo presente un margen de descodificacidn,
Lejos de estar inmdviles y fijadas en los estratos, las formas en los paraestratos, y los
propios paraestratos, estin incluidas en un engranaje maquinico: remiten a pobla-
ciones, las poblaciones implican codigos, los cédigos incluyen fundamentatmente
fenémenos de descodificacién relativos, y tanto més utilizables, componibles, adi-
cionables cuanto que son relativos, siempre “a-cdté”,
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Si lag formas remiten a codigos, a procesos de codificacién y de descodifica-
cidn en los paraesiratos, las sustancias como materias formadas, remiten a territo-
rialidades, a movimientos de desterriterializacion y reterritorializacion en los epis-
tratos. En realidad, los epistratos son tan inseparables de esos movimientos que
los constituyen como los paraestratos lo son de esos procesos. De la capa central a
la periferia, fuego del auevo centro a la nueva periferia, pasan ondas ndmadas o
flujos de desterritorializacion que recaen en el antiguo centro y se precipitan hacia
el nuevo 1. Los epistratos estdn organizados en el sentido de una desterritorializa-
cién cada vez mayor. Las particulas fisicas, las sustancias quimicas atraviesan, en
su estrato y a través de los estratos, umbrales de desterritorializacién que corres-
ponden a estados intermediarios mds o menos estables, a valencias, a existencias
mds o menos transitorias, a incorporaciones a tal o tal cuerpo, a densidades de en-
tomo, a relaciones mds o menos localizables. No sélo las particulas fisicas se ca-
racterizan por velocidades de desterritorializacién —rachyons, agujercs-particulas,
los quarks de Joyce, para recordar la idea fundamental de “caldo”— sino gue in-
cluso una sustancia quimica, como el azufre o el carbono, etc., tiene estados més o
menos desterritorializados. En su propio estrato, un organismo estd tanto mas
desterritorializado cuanto que implica medios interiores que aseguran su aatono-
mia y lo ponen en un conjunto de relaciones aleatorias con el exterior. En este
sentido, los grados de desarrollo sélo pueden entenderse relativamente, y en fun-
cidn de velocidades, de relaciones v de tasas diferenciales. La desterritorializacién
debe ser considerada como una fuerza perfectamente positiva, que posee sus gra-
dos y sus umbrales (epistratos), ¥ que siempre es relativa, que tiene un reverso,
que tiene una complementaridad en la retermitorializacién. Un organismo desterri-
torializado respecto al exterior se reterritorializa necesariamente en sus medios in-
teriores. Tal fragmento supuestamente de embrién se desterritorializa al cambiar
de umbral o de gradiente, pero recibe una nueva afectacidn del nueve entorno,
Los movimientos locales son realmente alteraciones. Por ejemplo las migraciones
celulares, los estiramientos, las invaginaciones, los plegamientos. Pues todo viaje
es intensivo, y se hace en umbrales de intensidad en los que evolaciona, o bien
franquea. Se viaja por intensidad, y los desplazamientos, ias figuras en el espacio,
dependen de umbrales intensivos de desterritorializacion némada, asi pues, de re-
laciones diferenciales, que fijan al mismo tiempo las reterritorializaciones sedenta-
rias y complementarias. Cada estrato procede del siguiente mado: capta en sus
pinzas un mAximo de intensidades, de particulas intensivas, en las que desplicga
sus formas y sus sustancias, y constituye gradientes, umbrales de resonancia deter-
minados (en un estrato, la desterritorializacidn siempre estd determinada con rela-
cién a la reterritorializacién complementaria) V7.

Mientras se comparaban formas preestablecidas y grados predeterminados, no
solo se estaba condenado a limitarse a la simple constatacién de su irreductibili-
dad, sino que no se disponia de ningiin medio para juzgar la posible comunicacién
entre los dos factores. Pero resulta que Jas formas dependen de los cddigos en los
paraestratos, y estdn inmersas en procesos de descodificacién o de deriva; y los
grados estdn afectados por movimientos de desterritorializacion y de reterritoriali-
zacion intensivos. Cédigos y territorialidades, descodificaciones y desterritorializa-
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ciones, no se corresponden término a término: al contrario, un ¢ddigo puede ser
de desterritorializacidn, y una reterritorializacién puede ser de descodificacion.
Entre un c6digo v una territorialidad hay grandes mérgenes. Pero no por ello los
dos factores dejan de tener el mismo “sujeto” en un estrato: son poblaciones que
se desterritorializan y se reterritorializan, pero también se codifican y descodifi-
can, Y estos factores communican, se entrelazan en los medios,

Por un lado, las modificaciones de cddigo tienen claramente una causa aleato-
ria en el medio de exterioridad, y son sus efectos sobre los medios intericres, su
compatibilidad con ellos, los que deciden sobre sz capacidad de poblarse. Las des-
territorializaciones vy reterritorializaciones no determinan las modificaciones, pero
determinan estrechamente la seleccion. Por otro lado, toda modificacién tiene su
medio asociado que a su vez va a provocar tal desterritorializacion con relacién al
medio de exteriordad, tal reterritorializacién en medios interiores o intermedia-
rios. En un medio asociado, [as percepciones v las acciones, incluso al nivel mole-
cular, crean o producen signos territoriales (indices). Con mayor moftivo, un
mundo animal estd constituidoe, jalonado por tales signos, que lo dividen en zonas
(zona de abrigo, zona de caza, zona neutralizada, etc.), que movilizan érganos es-
peciales, y que corresponden a fragmentos de codigo, incluido el margen de des-
codificacion inherente al cédigo. Incluse la parte de lo adquirido estd preservada
por el cddigo, o prescrita por €l Pero los indices o signos tertitoriales son insepa-
rables de un doble movimiento. Al estar el medio asociado siempre confrontado a
un medio de exterioridad en el que el animal se aventura, se arriesga necesaria-
mente, debe preservarse una linea de fuga que permita al animal regresar a su me-
dio asociado cuando aparece el peligro (por ¢jemplo 1a linea de fuga del toro en la
arena, gracias a la coal puede llegar al terreno elegido por €1y ®, Una segunda
linea de fuga aparece después cuando el medio asociado se encuentra trastocado
por las acciones del exterior y el animal debe abandonarlo para aliarse con nuevas
porciones de exterioridad, apoydndose ahora en sus medios interiores como fragi-
les muietas. Con el desecamiento del mar, el Pez primitivo abandona su medic
asociado para explorar [a tierra, se ve forzado a “transportarse a si mismo”, y va
no cuenfa con mds aguas que las que lleva en el interior de sus membranas amidti-
cas para la proteccién del embrion. De todas maneras, mas que el ataque, lo pro-
pio del anirmal s la huida, pero sus fugas son a la vez conquistas, creaciones. Las
territorialidades estdn, pues, atravesadas de parte a parte por lineas de fuga que
hablan de lz presencia en eltas de movimientos de desterritorializacién y retertito-
rializacion. En cierto sentido, son secundarias. Sin esos movimientos que las preci-
pitan, nada serian. En resumen, en el Ecumenoe o la unidad de composicién de un
estrato, los epistratos y los paraestratos no cesan de moverse, de circular, de des-
plazarse, de cambiar, unos transportados por lineas de fuga y movimientos de des-
territorializacion, otros por procesos de descodificacion o de deriva, comunicando
unos y otros en el enirecruzamiento de los medios. Los estratos no cesan de estar
sacudidos por fendmenos de fractura o de ruptura, bien al nivel de los sustratos
que proporcionan los materiales, bien al nivel de los “caldos” que contiene cada
uno de los estratos (un caldo prebidtico, un caldo prequimice...), bien al nivel de
los epistratos que se acumulan, bien al nivel de los paraestratos que se apoyan:
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por todas partes surgen aceleraciones y blogueos simultdneos, velocidades compa-
radas, diferencias de desterritorializacién que crean campos relativos de reterrito-
rializacion.

Evidentemente, no habia que confundir esos movimientos relativos con la po-
sibilidad de una desterritorializacién absoluta, de una linea de fuga absoluta, de
una deriva absoluta, Los primeros eran estréticos o interestrdticos, mientras que
éstas concernfan al plan de consistencia y a su desestratificacion (& su “combus-
tién”, como decfa Geoffroy). Sin duda, las particulas fisicas locas, en su precipita-
¢idn, chocaban con los estratos, [os atravesaban dejando en ellos una minima hue-
lla, escapaban a las coordenadas espacio-temporales e incluso existenciales para
tender hacia un estado de desterritorializacién absoluta o de materia no formada,
en el plan de consistencia. En cierto sentido, la aceleracién de las desterritorializa-
ciones relativas alcanzaba una barrera del sonido:-si las particulas rebotaban en
esa barrera, o se dejaban atrapar por los agujeros negros, recaian en los estraios,
sus relaciones y sus medios, pero, si frangueaban la barrera, alcanzaban el ele-
mento no formado, desestratificado, del plan de consistencia. [ncluso se podia de-
cir que las mdquinas abstractas, que emitian y combinabarn las particulas, tenian
como dos modos de existencia muy diferentes: el ecumeno y el planomeno. Unas
veces permanecian prisioneras de las estratificaciones, estaban englobadas en tal o
tal estrato determinado, cuyo programa o vnidad de composicion definfan (el
Animal abstracto, el Cuerpo quimico abstracto, la Energia en s}, y en el que regu-
laban los movimientos de desterritorializacidn relativa. Otras veces, por el conira-
rio, la mAquina abstracta atravesaba todas las estratificaciones, se desarrollaba
tinica y por si misma en el plan de consistencia constituyendo su diagrama, la
misma maquina actuaba tanto sobre la astrofisica como sobre la microfisica, 10 na-
tural como lo artificial, v dirigia flujos de desterritorializacion absoluta (evidente-
mente, la materia no formada no era en modo alguno un caocs cualquiera). No
obstante, esta manera de presentar las cosas todavia era muy simple.

Por un lado, no se pasaba de lo relativo a lo absoluto por simple aceleracidn,
aunque el aumento de las velocidades tendiese hacia ese resultado globzal y com-
parado. Una desterritorializacion absoluta no se definfa por un acelerador gigante,
era absoluta o no independientemente del hecho de que fuera méds o menos répida
o lenta, Incluso se podia alcanzar lo absoluto por fenémenos de lentitud o de re-
traso relativos. Por ejemplo, retrasos de desarrollo. Lo que debia cualificar Ia des-
territorializacién no era su velocidad (habia velocidades muy lentas), sino su natu-
raleza, en la medida en que constitufa epistratos y paraestratos, y procedia por
segmentos articulados, o bien, por el contrario, en la medida en que saltaba de
una singularidad a otra, segiin una linea no segrmentaria indescomponible que tra-
zaba un metastrato del plan de consistencia, Por otro lado, no habia sobre todo
que creer que la desterritorializacion absoluta se producia de golpe, ademds de
posteriormente ¢ més alld. En esas condiciones no se entendia por qué los estratos
estaban animados de movimientos de desterritoriatizacién y de descodificacion re-
lativos, que en elios no eran como accidentes. De hecho, lo primero era una deste-
rritorializacién absoluta, una linea de fuga absocluta, por compleja y miiltiple que
fuese, la del plan de consistencia o del cuerpo sin drganos {la Tierra, la absoluta-
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mente-desterritorializada). Y esa desterritorializacion sélo devenia relativa por es-
tratificacidn en ese plan, en ese cuerpo: los estratos siempre eran residucs, no a la
inversa —no habia que preguntarse cémo algo salia de los estratos, sino mds bien
¢omo las cosas entraban en ellos—. Como consecuercia, existia una perpetua in-
manencia de la desterritorializacion absoluta en la relativa, v los agenciamientos -
maquinicos entre estratos, que regulaban las relaciones diferenciales y los movi-
mientos relativos, también tenian maximos de desterritorializacién orientados ha-
cia lo absoluto, Siempre inmanencia de los estratos y del plan de consistencia, o
coexistencia de los dos estados de la méquina abstracta como dos estados diferen-
tes de intensidades.

L.a mayoria del piiblico se habfa marchado (primero los martinetistas de la do-
ble articulacién, luego los hjemslevianos del contenido y de la expresion, y los bid-
logos de las proteinas y de los dcidos nucléicos). $lo quedaban los matemiticos,
pues estaban acostumbrados a otras locuras, algunos astrélogos y arquedlogos, v
algunas personas aisladas. Ademds, Challenger habia cambiado, ya no era el del
principio, su voz se habia vuelto més ronca, y a veces estaba atravesada por una
tos de mono. Su suefio no era tanto dar una conferencia a humanos come propo-
ner un programa a puros ordenadores. O bien era una axiomética, pues la axio-
matica concernia esencialmente a la estratificacién. Challenger sélo se dirigia a Ia
memoria. Ahora que ya habfamos hablado de lo que permanecia constante y de lo
que vatiaba en un estrato, desde el punto de vista de las sustancias y de las formas,
todavia habia que preguntarse qué era lo que variaba de un estrato a otro, desde
¢l punto de vista del contenido y de la expresidn. Pues si bien es cierto que siem-
pre hay una distincién real constitutiva de doble articulacién, una presuposicién
reciproca entre el contenido y la expresién, 1o que si varia de un estrato a otro es
Ia naturaleza de esa distincidn real, la naturaleza y la posicién respectiva de los
términos distingnidos. Consideremos ya un primer gran grupo de estratos: se les
puede caracterizar diciendo sumariamente que en ellos el contenido (forma y sus-
tancia) es molecular, y la expresidn (forma y sustancia) molar. Entre ios dos, la di-
ferencia es fundamentalmente de grado de tamafic, o de escala. La doble articuia-
cién implica aqui dos érdenes de tamafio. La resonancia, la comunicacién que se
produce entre fos dos ordenes independientes es la que instaura el sistema estrati-
ficado, cuyo contenido molecular tiene una forma correspondiente a la distribu-
cién de las masas clementales y a la accién de molécula a moléeula, de ignal modo
que Ia expresién tiene una forma que manifiesta por su cuenta el conjunto estadis-
tico y €l estado de equilibrio al nivel macroscépico. La expresién es como una
“operacion de estructuraciéon amplificante que hace pasar al nivel macrofisico las
propiedades activas de la discontinuidad primitivamente microfisica”.

Fse era ¢l caso del estrato peolégico, del estrato cristalino, de los estratos
fisico-quimicos, de tados aquellos en los que se puede decir que lo molar expresa
las interacciones moleculares microscépicas (“el cristal es ia expresion macroscd-
pica de unz estructura microscépica”, “la forma de los cristales expresa ciertos ca-
racteres moleculares o atémicos de la especie quimica constituyente”™). Evidente-
mente, las posibilidades eran muy variadas a este respecto, segin el niimero y la
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naturaleza de los estados intermediarios, pero también segiin la intervencién de
fuerzas exteriores para la formacién de la expresion. Entre lo molecular y [o molar
podia haber més o menos estados intermediarios; en la forma motar podian inter-
venir més o menos fuerzas exteriores o ¢entros organizadores. Y sin duda, estos
dos factores estaban en razon inversa, e indicaban dos casos-limites. Por ejemplo,
Ja forma de expresién molar podia ser del tipo “molde”, movilizando un méximo
de fuerzas exteriores o, por el contrario, del tipo “modulacién”, haciendo interve-
nir s6lo un minimo; no obstante, incluso en el caso del molde, habia estados inter-
mediarios interiores, casi instantdneos, entre el contenido molecular que adoptaba
sus formas especificas, y la expresién molar determinada desde fuera por la forma
del molde. ¥ a la inversa, cuando la multiplicacién y la temporalizacién de los es-
tados intermediarios manifestaban el cardcter enddgene de la forma molar, como
en el caso de los crstales, no por ello dejaba de haber un minimo de fuerzas exte-
riores que intervenian en cada una de esas efapas '*. Se debia, pucs, decir que la
independencia relativa del contenido y de la expresion, la distincion real entre el
contenido molecular con sus formas y la expresion molar con las suyas, tenfa un
estatuto especial dotado de una cierta libertad entre los casos-limites.

Puesta que los estratos eran juicios de Dios, no habfa que dudar en utilizar to-
das las sutilidades de la escoléstica y de 1a teologfa de la Edad Media, Entre el con-
tenido y la expresién habfa verdaderamente una distincién real, puesto que las for-
mas correspondientes eran actualmente distintas en la “cosa” y no slo en el
espiritu de un observador. Pero esta distinci6n real era muy particular, s6lo era for-
mal, puesto gue las dos formas componfan o conformaban una sola-y misma cosa,
un solo y mismo sujeto estratificado. Se podrian poner diversos ejemplos de distin-
ciém formal: enire escalas u érdenes de tamafio {como enire un inapa y su modelo;
o bien, de otra manera, entre niveles microfisico y macrofisico, como en la parabola
de los dos escritorios de FEddington) —entre diversos estados o razones formales
por las que pasa una misma cosa— entre la cosa considerada bajo una forma, y en la
relacién de caunsalidad eventualmente exterior que le da otra forma... etc. (Habria
tantas formas distintas que no solo el contenido y la expresidn tenfan cada uno la
suya, sino que los estados intermediarios introducian formas de expresién propias
del contenido y formas de contenido propias de la expresion).

Por muy variadas y reales que sean las distinticiones formales, lo que cambia
con el estrato orgénico es la naturaleza de la distincidn, y, como consecuencia,
toda la distribucién del contenido y de la expresion en ese esirato. No obstante,
éste conserva e incluso amplia la relacion entre lo molecular y lo molar, con todo
tipo de estados intermediarios. Ya lo hemos visto en el case de la morfogénesis, en
el que la doble articulacidn sigue siendo inseparable de la comunicacién enire dos
ordenes de tamaiio. E ignal ocurre en el caso de la quimica celular. Pero el estrato
orgénico tiene una caracteristica original, que debe explicar esas mismas amplifi-
caciones. En el caso anterior, la expresién dependia del contenide molecular ex-
presado, en todas las direcciones y seglin todas las dimensiones, y sdio era inde-
pendiente en la medita en que recurria a un orden de tamaiio superior y a fuerzas
exieriores: la distincién real era entre formas, pero formas de un solo y mismo
conjunto, de una misma cosa o sujeto. Ahora, por el conlrario, la expresion de-
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viene independiente en si misma, es decir, autdnoma. Mientras que la codificacién
de un estrato precedente era coextensiva al estrato, la del estrato orgdnico se desa-
rrolla en una linea independiente y auténoma, que se separa al maximo de la se-
gunda y tercera dimensiones. La expresion deja de ser voluminosa o superficial
para devenir lineal, unidimensional (incleso en su segmentaridad). Lo esencial es
la linealidad de la secuencia nucléica ™. La distinciéa real contenido-expresién ya
no es, pues, simplemente formal, es real en sentido estricto, aparece ahora en lo
molecular, independientemente de los drdenes de tamafio, entre dos clases de mo-
léculas, &cidos nucléicos de expresién y proteinas de contenido, entre elementos
nueléicos o nucledtidos y elementos protéicos o aminoacidos. La expresién v el
contenido tienen cada uao parte de molecular y de molar. La distincién ya no con
cierne a un solo y mismo conjunto o sujeto; la linealidad ros permite sobre todo
avanzar en el orden de las multiplicidades planas mds bien que hacia la unidad.
En efecto, la expresion remite a los nucledtidos y a los cidos nucléicos como a
moléculas que, en su sustancia y en su forma, son completamente independientes
no sdlo de las moléculas de contenido, sino de cualquier accién orientada del me-
dio exterior, La invariancia corresponde asf a ciertas moléculas, y ¥a no a la escala
molar, Y a la inversa, [as proteinas, en su sustancia y también en su forma de con-
tenido, ne son menos indepeadientes de los nucledtidos: lo 1inico que estd deter-
minado de manera unfvoca es que tal dcido aminado mas bien que otro corres-
ponde a una secuencia de tres nucledtidos . Lo que la forma de expresion lneal
determina es, pues, una forma de expresion derivada, en este caso relativa al con-
tenido, y que producir finalmente, por replegamiento de la secuencia protéica de
los dcidos aminados, las estructuras especficas de tres dimensiones. En resumen,
lo que caracteriza al estrato organico es ese alineamiento de la expresion, esa rele-
vancia o esa preponderancia de una linea de expresion, ese plegamiento de la
forma y de la sustancia de expresién en una linea unidimensional, que va a garan-
tizar la independencia reciproca con el contenido sin necesidad de tener en cuenta
los érdenes de tamafio.

Muchas consecuencias derivan de lo anterior. Esta nueva situacién de la ex-
presidn y del contenido no sélo condiciona la capacidad de reproduceion del or-
ganismo, sino que todavia condiciona més su potencia o su aceleracidn de deste-
rritorializacion. En efecto, el alineamiento del cédigo o la linealidad de la
secuencia mucléica sefialan un umbzal de desterritorializacion del “signo”, que de-
fine la nueva actitud para ser recopiado, pero que también define al organismo
como mas desterritorializado que un cristal: sélo lo desterritorializado es capaz de
reproducirse. En efecto, mientras que el contenido y la expresién se distribuyen
segln lo molecular v fo molar, las sustancias van de estado a estado, del estado
precedente al estado signiente, o de capa en capa, de una capa ya constituida a la
capa en vias de constituirse, mientras que las formas se establecen en el limite en-
tre la dltima capa o el ditimo estado v el medio exterior. Como consecuerncia, el
estrato se desarrolla en epistratos y en paraestratos por un conjunto de jnduccio-
nes de capa en cape, de estado en estado, o bien en el limite. Un cristal presenta
ese proceso al estado puro, puesto que sa forma se extiende en todas las direccio-
nes, pero siempre en funcion de la capa superficial de la sustancia, que puede ser
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vaciada de casi toda su parte interna sin que el crecimiento se detenga. El someti-
miento del cristal a las tres dimensiones, es decir, su indice de territorialidad, es ¢l
responsable de que la estructura no pueda formalmente reproducirse y expresarse,
sino que sélo lo haga la superficic accesible, la tnica desterritorializable. Por el co-
trario, la preponderancia de una pura linea de expresidn en el estrato organice va
a hacer que el organismo sea capaz a la vez de alcanzar un nmbral de desterrito-
rializacién mucho mids akto, de dispener de un mecanismo de reproduccién de to-
dos los detalles de su estructura compleja en el espacio, y de poner tedas sus capas
internas “topoldgicamente en contacto” con el exterior, o mas bien con el i{mite
polarizado (de ahi el papel particular de Ia membrana viviente). El desarrollo del
estrato en epistratos y paraestratos ya no s¢ realiza entonees por simples induccio-
nes, sino por transducciones que explican ia amplificacién de resonancia entre lo
molecular y lo molar independientemente de los 6rdenes de tamafio, la eficacia
funcional de las sustancias interiores independientemente de las distancias, la po-
sibilidad de una proliferacién e incluso de un entrecruzamiente de las formas in-
dependientemente de los cédigos (las plusvaifas de cddigo o fenémenos de trans-
codificacién, de evolucién aparelela) 22, :

{Jn tercer gran grupo de estratos se definird no tanto por una esencia humana,
como, una vez mds, por una nueva distribucién del contenido y de la expresion.
1.a forma del contenido deviene “halopléstica”, v ya no “homoplastica”, es decir,
efectia modificaciones del mundo exterior. La forma de expresién deviene
lingiiistica, ¥ ya no genética, es decir, actiia mediante simbolos comprensibles,
transmisibles y modificables desde fuera. Lo que se denominan propiedades del
hombre —la técnica v el lenguaje, la herramienta y el simbolo, la mano libre y la
laringe flexible, “el gesto y la palabra”—, son mds bien propiedades de esta nueva
distribucion, que es dificil hacer comenzar con el hombre como origen absoluto, A
partir de los andlisis de Leroi-Gourhan, se ve como los contenidos estén ligados al
conjunto mano-herramienta, y las expresiones al conjunto cara-lenguaje, rosiro-
lenguaje **:1.a mano no debe ser considerada aqui como un simple &egano, sino
como una codificacién (c6digo digital), una estructuracidn dindmica, una forma-
cién dindmica (forma manual o rasgos formales manuales). La mano come forma
general de contenido se prolonga en herramientas que son a su vez formas en acti-
vidad v que implican sustancias como materias formadas; por (ltimo, los produc-
tos son materias formadas, o sastancias, que a su vez sirven de herramientas. Si los
rasgos formales manuales constituyen para el estrato una unidad de composicidn,
las formas y las sustancias de herramientas y de productos se orgarlizan en paraes-
tratos v epistratos, que funcionan como verdaderos estratos y marcan las disconti-
nuidades, las rupturas, las comunicaciones y difusiones, Ios nomadismos ¥y
sedentaridades, los umbrales mdltiples y las velocidades de desterritorializacion
relativas en las poblaciones humanas. Pues con la mano como rasgo formal o
forma general de contenido se alcanza ya, se abre, un gran umbral de desterrito-
rializacién, un acelerador que permite en si mismo todo un juego maévil de deste-
rritorializaciones y de reterritorializaciones comparadas —fendmenos de “retraso
de desarrollo” en el sustrato orgdnico son precisamente los que hacen posible esta
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aceleracion—. No sélo la mano es una pata anterior desterritorializada, sino que la
mano libre estd desterritorializada con relacién a la mano prensil y locomotriz del
mono. No olvidar las desterritorializaciones sinérgicas de otros Srganos {por ejem-
plo el pie}. No olvidar tampoco las desterritorializaciones correlativas de medios;
la estepa, medio asociado mds desterritorializado que el hosque, ¥ que ejerce so-
bre el cuerpo y sobre la técnica una presion selectiva de desterritorializacién (no
es en ¢l bosque, sino en la estepa, donde la mano puede aparecer como forma
libre, y el fuego como materia formable tecnolégicamente). No olvidar, por tltimo,
las reterritorializaciones complementarias (el pie como reterritorializacién com-
pensatoria de la mano, y que se efectia en la estepa). Hacer mapas en ese sentido,
orgénicos, ecoldgicos y tecnoldgicos, y desplegarlos en el plan de consistencia.

Por otro lado, el lenguaje aparece claramente como la nueva forma de expre-
sién, 0 mds bien como el conjunto de rasgos formales que definen la nueva expre-
sién en todo €l estrato. Pero, de la misma manera que los rasgos formales manua-
les sdlo existen en formas y materias formadas que rompen su continuidad y
distribuyen sus efectos, los rasgos formales de expresion solo existen en lenguas
formales diversas ¢ implican una o varias sustancias formables. La sustancia es
fundamentalmente la sustancia vocat que utiliza diversos elementos orgénicos, no
sdlo la laringe, sino también la boca y los labios, y toda la motricidad de la cara, el
rostro en su totalidad. No olvidar, también en este caso, todo un mapa intensivo:
la boca como desterritorializacién del hocico (todo un “conflicto entre Ja boca v el
cerebro”, como decfa Perrier); los labios como desterritorializacién de la boca
(s6lo Ios hombres tienen labios, es decir, un replegamiento de Ia mucosa interna:
86lo las hembras de los hombres tienen senos, es decir, glandulas mamarias deste-
rritorializadas: en el amamantamiento prolongado, que favorece el aprendizaje del
lenguaje, se produce una reterritorializacién complementaria de los labios en el
seno, y del seno en los labios). Qué curiosa desterritorializacién, Henar la boca de
palabras en lugar de llenarla de alinsentos y de ruidos. Una vez més, ditfase que la
estepa ha ejercido una fuerte presién de seleccién: fa “laringe flexible” viene a ser
el homélogo de la mano libre, y sélo puede desarrollarse en un medio talado, en el
que ya no &5 necesario tener cavidades laringeas gigantescas para dominar me-
diante gritos la persistencia del fragor del bosque. Articular, hablar, es hablar
bajo, y es bien cenocido que los lefiadores apenas hablan . No sélo la sustancia
vocal, actistica y fisiologica pasa por todas estas desterritorializaciones, también Ia
forma de expresién como lenguaje franquea un umbral.

Los signos vocales tienen una linealidad temporal, y es precisamente esa sobre-
finealidada que determina su desterritorializacion especifica, su diferencia con la
linealidad genética. En efecto, ésta es fundamentalmente espacial, incluso si sus
segmentos son construidos y reproducidos sucesivamente; como consecuencia, ne
exige ningnuna sobrecodificacidn efectiva a ese nivel, sino sdlo fenémenos entre la
extremidad de un segmento y la extremidad de otro, regulaciones locales e inter-
acciones parciales (la sobrecodificacién sélo intervendra al nivel de integraciones
que implican 6rdenes de tamafo diferentes). De ahi las reservas de Jacob ante
cualquier intento de comparar ¢l cddigo genético con un lenguaje: de hecho, en el
chdigo genético no existe ni emisor, ni receptor, ni comprensién ni traduccién,
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sino dnicamente redundancias v plusvalias **. Por el contrario, la Lnealidad tem-
poral de la expresién de lenguaje no sélo remite a una sucesion, sino a una sintesis
formal de la sucesién en €l tiempo, que constituye toda una scbrecodificacion k-
neal y hace surgir un fenémeno que los otros estratos desconocen, la rraduccidn,
la traducibilidad, por oposicién a las inducciones o transducciones precedentes. Y
por traduccién no s6lo hay que entender que una lengna puede, en cierto sentido,
“representar” los elementos de otra lengua, sino algo mas, que el lenguaje, con sus
propios elementos en su estrato, puede representar a todos los demds estratos, y
acceder asi a una concepcién cientifica del mundo. El mundo cientifico ( Welt, por
oposicion a el Umwelt animal) aparece, en efecto, como la traduceién de todos ios
flujos, particulas, codigos y territorialidades de los otros estratos en un sisierna de
signos suficientemente desterritorializados, s decir, en una sobrecodificacion es-
pecifica del lenguaje. Esta propiedad de sobrecodificacidn o de sobrelinealidad es
la que explica que, en el lenguaje, no sélo hay independencia de la expresidn res-
pecto al contenido, sino independencia de la forma de expresién respecto a las
sustancias: la traduccion es posible porque una misma forma puede pasar de una
sustancia a otra, contrariamente a lo que sucede en el cédigo genético, por ejem-
plo entre cadenas de ARN y de ADN. Veremos cOmo esta situacion suscita cier-
tas pretensiones imperialistas del lenguaje, que s¢ enuncian con ingenuidad en {0r-
mulas del tipo: “toda semiologia de un sistema no lingfistico ha de recurrir 2 la
lengua como intermediario {...). La lengua es el iaterpretante de todos los demés
sisternas, lingiiisticos y no lingiifsticos”. Lo que equivale a abstraer una caracteris-
tica del lenguaje para decir que los demds estratos sdlo pueden participar de esa
caracteristica si son hablados. Nos lo temfamos. Pero, mas positivamente, se debe
constatar que esta inmanencia de vna traduccién universal al lenguaje hace que
los epistratos y los paraestratos, en el orden de las superposiciones, de las difusio-
nes, de Ias comunicaciones, de los acotamientos, procedan de forma distinta que
en los demaés estratos: todos los movimientos humanos, incluso los més violentos,
implican traducciones.

Habia que darse prisa, decia Challenger, en este tercer tipo de estrato lo que

nos apremia s la linea del tiempo. Tenemos, pues, una nueva organizacién conte-
nido-expresi6n, cada uno de los cuales tiene formas y sustancias: contenido tecno-
l6gico-expresion simbdlica o semidtica. Por contenido no sélo hay que entender la
mano ¥ las herramientas, sino también una mdquina social técnica que preexiste a
todo ello, v que constituye estados de fuerza o formaciones de potencia. Por expre-
sién mo solo hay que entender la voz y el lenguaje, ni las lenguas, sino también una
méquina que preexiste a todo ello, y que constituye regimenes de signos. Una for-
macién de potencia es mucho mds que una herramienta, un régimen de signos es
mucho més que una lengua: més bien actiian como agentes determinantes y selecti-
vos, tanio para la constitucion de las lenguas, de las herramientas, como para sus
usos, para sus comunicaciones y difusiones mutuas o respectivas. Con el tercer es-
trato surgen, pues, Miquinas que pertenecen plenamente a este esirato, pero que
al mismo tiempo se elevan y tienden sus pinzas en todos los sentidos hacia todos
los demds estratos. ;No seria algo asi como un estado intermediario entre los dos es-
tados de la Mdquina abstracta? Aquél er el que permaneceria englobada en un es-
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trato correspondiente (ecumeno}), aquél en el que se desarrollarfa por si misma en
el plan de consistencia desestratificado (planomeno). Aqui la M4quina abstracta
comicnza a desplegarse, comienza a elevarse, produciendo la ilusién de que des-
borda todos los estratos, aunque pertenczea todavia a un estrato determinado. Evi-
dentemente, esa es la ilusién constitutiva del hombre (;Por quién se toma el hom-
bre?). llusidn que deriva de la sobrecodificacion inmanente al lenguaje. Pero lo que
no es ilusorio son esas nuevas distribuciones del contenido y de la expresién: conte-
nido tecnolégico caracterizado por mano-herramienta, que remite mds profunda-
mente a una Méquina social y a formaciones de potencia; expresién simbélica
caracterizada por cara-lenguaje, que remite mds profundamente a una Méquina se-
midtica ¥ a regimenes de signos. En ambos casos, los epistratos y los parastratos, los
grados superpuestos y las formas accotdes son mas validos gue nunes como estratos
auténomos. Si ilegamos a distingvir dos regimenes de signos o dos formaciones de
potencia diremos que en las poblaciones humanas son de hecho dos estratos.

Ahora bien, ;qué relacion se establece entonces entre contenido y expresion, y
qué tipo de distincidon? Todo esto estd en el cerebro, v, sin embargo, nunca ha ha-
bido distineién més real, Lo que nosotros queremos decir es gue existe un medio
exterior comiin a iodo el estrato, incluido en todo el estrato, el medio nervioso cere-
bral. Procede del substrato crgdnico, pero éste no desempefia verdaderamente el
papel de un substrato, ni de un soporte pasivo. Su organizacién no es menor, Mas
bien constituye el caldo prehumano en el que estamos inmersos. En €l estin inmer-
sas muesiras manos y nuestros rostros. El cerebro es vna poblacidn, un conjunto de
tribus que tienden hacia dos polos. Cuando Leroi-Gourhan analiza precisamente la
constitucién de dos polos en este caldo, uno del que dependerdn las acciones del
rostro, y otro del que dependerdn las de 1a mano, la correlacidn o la relatividad de
ambos no impiden la distincidn reai, sino que, por el contrario, la provocan como
presuposicidn reciproca de dos articulaciones, la articulacién manual de contenido,
la articuiacion facial de expresién. Y la distincion no es simplemente real, como
entre moléculas, cosas o sujetos, ha devenido eseacial (asi sc decfa en la Edad Me-
dia), como entre atributos, modos de ser o categorias irreductibles: las cosas y las
palabras. No por ello dejamos de encontrar, Hevado a ese nivel, el movimiento mds
general por el que cada una de las dos articulaciones distintas es ya doble de por si,
desempefiando ciertos elementos formales del contenido un papel de expresidn con
relacion al propio contenido, y ciertos elementos formales de Ja expresidn un papel
de contenido con relacién a la propia expresion. En el primer caso, Leroi-Gourhan
muesira como la mano crea tedo un mundo de simbolos, todo un lenguaje pluridi-
mensional que no se confunde con el lenguaje verbal unilineal, y que constitiuye nna
expresién irradiante especifica del contenido (serfa un origen de la escritura) %6. EI
segundo caso aparece claramente en la doble articulacion especifica del lengusje,
puesto que los fonemas forman un contenido irradiante especifico de la expresién
de los monemas en tanto gue segmentos significativos lineales (tan s6lo en esas con-
diciones la doble articulacién como caracteristica general de estrato adquiere el sen-
tido lnguistico que le atribuye Martinet). Provisionalmente: habfamos acabado con
las relaciones contenido-expresion, su distincién real, v las variaciones de esas rela-
ciones y de esa distincidn de acuerdo con los grandes tipos de estratos.
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Challenger querfa ir cada vez mis rdpide. Todos se habian ido, sin embargo, €l
continuaba. Ademds, su voz cambiaba progresivamente, también su aspecto, ha-
bia algo de animal en él desde que habia empezado a hablar del hombre. Todavia
no se podia determinar, pero Challenger parecia desterritorializarse in situ. Pero
queria considerar tres problemas. El primero parecia més bien terminoldgico:
;Cuéndo se puede hablar de signos? ;Habia que situarlos por todas partes, en
todos los estratos, y decir que habia signo cada vez que habia forma de expresion?
Sumariamente, se distinguian tres tipos de signos: Los indices (signos territoria-
les), los simbolos (signos desterritorializados), los iconos (signos de reterritorializa-
cion). ;Se les iba a diseminar por todos los estratos con ¢l pretexto de gue todos
eltos implicaban territorialidades, movimientos de desterritorializacién. y de rete-
rritorializacién? Un método expansive de este tipo serfa muy peligroso, puesto
que prepararia o reforzaria el imperialistno del lenguaje, aunque sélo fuera apo-
vandose en su funcidn de traductor o de intérprete universal. Evidentemente, no
existe un sistena de signos que se extienda al conjunto de los estratos, ni siquigra
bajo 1a forma de un “chora” semidtico que se supondria tedricamente previo a la
simbolizacién. Parece que sélo se puede hablar rigurosamente de signos cuando
existe una distincidn, no solo real, sino categorial, entre las formas de expresion y
las formas de contenido. En ese caso, hay una semidtica en el estrato correspon-
diente, puesto que la miquina abstracta tiene exactamente la posicion elevada que
le permite “escribir”, es decir, tratar el lenguaje y extraer de €l regimenes de sig-
nos. Pero antes de alcanzar esa posicion, en las codificaciones llamadas naturales,
la méquina abstracta permanece englobada en los estratos: no escribe lo. mis
minimo, y ne dispone de ningin grado de libertad para reconocer algo como
signo (salvo en el sentido estrechamente territorial del animal). Y mas allé, la ma-
quina abstracta se desarrolla en el plan de consistencia, y ya no es capaz de distin-
guir categéricamente entre signos y particulas; por cjemplo escribe, pero escribe
directamente en lo real, tiene una inscripcién directa en el pian de consistencia.
Parece, pues, razonable reservar la palabra signo, en sentido estricto, para €l
tiltimo grupo de estratos. Ahora bien, esta discusién terminoldgica ne tendria ver-
daderamente ningiin iaterés si no remitiese también a otro peligro: ya no al impe-
rialismo del lenguaje sobre todos los estratos, o a la extensién del signo a todos los
estratos, sino @l imperialismo del significante sobre el propio lenguaje, sobre el
conjunto de los regimenes de signos y sobre la extensién del estrato que vehicula
esos regimenes. Ya no se trata de saber si ¢l signo se aplica a todos los estratos,
sino de saber si el significante se aplica a todos los signos, si todos los signos estdn
dotados de significancia, si la semiética de los signos remite necesariamente a una
semiologfa del significante. Siguiendo esta via, es muy posible que uno se vea obli-
gado a prescindir de la nocién de signo, puesto que la primacia del significante so-
bre el lenguaje asegura atin mas la primacia del lenguaje sobre todos los estratos
que la simple expansién del signo en todos los sentidos. Lo que en realidad quere-
mos decir es que la ilusion caracteristica de esta posicidn de la Méquina abstracta,
la ilusién de captar y de mezclar fodos los estratos en sus pinzas, puede ser efec-
tuada de una forma todavia mds segura por la instauracién del significante que
por la extensién del signo (gracias a la significancia, el lenguaje pretende estar en
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contacto directo con los estratos, independientemente de que pase por supuestos
signos en cada uno de ellos). Siempre se estd en el mismo circulo vicioso, siempre
se propaga la misma gangrena.

La relacién lingiifstica significante-significado ha sido concebida de maneras
muy diversas: unas como arbifraria; otras como necesariz, tanto como la cara vla
cruz de una misma moneda; otras como correspondiente término a término;
otras globalmente; otras como tan ambivalente que es imposible distinguirlos. En
cualquier caso, el significado no existe al margen de su relacion con el signifi-
cante, y €l significado dltimo es la existencia misma del significante que se extra-
pola mas alld del signo. Del significante sélo podemos decir una cosa: es la Re-
dundancia, €] Redundante, D¢ ahi su increfble despotismo y el éxito que ha
conacido. Lo arbitrario, lo necesario, lo correspondiente término a término o glo-
bal, lo ambivalente, sirven a una misma causa que supone la reduccién del conte-
nido al significado, la reduccién de la expresién al significante. Ahora bien, las
{ormas de contenido y las formas de expresién son eminentemente relativas y
siempre estin en estado de presuposicién reciproca; mantienen enire sus seg-
mentos  respectivos relaciones biunivocas, exieriores y “diformes”; nunca
hay conformidad entre las dos, ni de la una a la otra, sino que siempre hay inde-
pendencia y distinciones reales; para ajustar una de las formas a la otra, ¥ para
determinar las relaciones, se necesita incluso un agenciamiento especifico varia-
ble. Ninguna de estas caracteristicas conviene a la relacién significante-signifi-
cado. Incluso si algunas parecen tener con €l una especie de coincidencia parcial
0 accidental, el conjunto de ellas se opone radicalmente a la imagen del signifi-
cante. Una forma de contenido no es un significado, como tampoco una forma
de expresion es un significante 2. Y esto es vdlido para todos los estratos, incluso
para aquellos en los que interviene el lenguaje,

Los partidarios del significante mantienen como modelo implicito una situa-
cién muy simple: la palabra y la cosa. De la palabra extraen el significante, v de la
cosa el significado conforme a la palabra, asi pues, sometido al significante. De ese
modo se instalan en un dmbito interno, homogéneo al lenguaje. Tomemos de
Foucault un anlisis ejemplar, y que tiene que ver con la lingii{stica mas de lo que
parece: por ejemplo una cosa como la prisidn. La prisién es una forma, la “forma-
prisién”, una forma de contenido en un estrato, en relacién con otras formas de
contenidos {(escuela, cuartel, hospital, fibrica). Pues bien, esta cosa o esta forma
no remiten a la palabra “prision”, sino a palabras y conceptos muy distintos tales
como “delincuente, delincuencia”, que expresan una nueva manera de clasificar,
de enunciar, de traducir e incluso de cometer actos criminales. “Delincuencia” es
la forma de expresién en presuposicién reciproca con la forma de contenido “pri-
si6n”. De ningdn modo es un significante, ni tan siquiera juridico, del que la pri-
sion seria el significado. Asf se simplificaria todo el andlisis, Ademads, la forma de
expresion no se reduce a palabras, sino a un conjunto de enunciados que surgen
en el campo social cosiderado como estrato (eso es precisamente un régimen de
signos). La forma de contenido no se reduce a una cosa, sino a un estado de cosas
complejo como formacién de potencia (arquitectura, programa de vida, etc.). Ahi
hay como dos multiplicidades que no cesan de entrecruzarse, “multiplicidades dis-
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cursivas” de expresiones y “multiplicidades no discursivas” de contenido. Y tado
esto es tanto mds complejo cuanto que la prision como forma de contenido tam-
bién tieme su expresidn relativa, toda clase de enunciados que son especificos de
ella ¥ que no coinciden forZosamente con los enunciados de delincuencia. Y a la
inversa, la delincuencia como forma de expresién también tiene su contenido au-
t6nomo, puesto que nio sélo expresa una nueva manera de apreciar los origenes,
sino también de cometerlos. Forma de contenide y forma de expresion, prision y
delincuencia, cada una tiene su historia, su microhistoria, sus segmentos. A lo
sumo, implican, con otros contenidos y otras expresiones, un mismo estado de
Miquina zbstracta que no actila en modo alguno como significante, sino como
una especic de diagrama (una misma mdquina abstracta para prisién, escuela,
cuartel, hospital, fbrica...). Y para ajustar fos dos tipos de formas, los segmentos
de contenido v los segmentos de expresidn, se necesita todo un ageaciamiento
concreto de doble pinza o mds bien doble cabeza, que tenga en cuenta su distin-
cién real. Se necesita toda una organizacién que articule las formaciones de poder
y los regimenes de signos, y que actie al nivel molecular (lo que Foucault liama
las sociedades de poder disciplinario) %. En resumen, nunca hay quc confrontar
palabras y cosas supuestamente correspondientes, ni significantes y significados
supnestamente conformes, sino formalizaciones distintas en estado de equilibrio
inestable o de presuposicidn recfproca. “Por mds gue uno se esfuerce en decir lo que
ve, lo que se ve no coincide nunca con lo que se dice”. Ocurre como en la escuela: no
hay una leccifn de escritura que serfa la del gran Significante redundante para cual-
quier tipo de significados, hay dos formalizaciones distintas, en presuposicin reci-
praca y constituyendo una doble pinza: la formalizacién de expresidn en la leccién
de lectura y de escritura (con sus contenidos relatives especificos), y fa formaliza-
cién de contenido en la leccidn de cosas {con sus expresiones relativas especificas).
Nunca se es significante ni significado, estamos estratificados.

Al método expansivo que pone signos en todos los estratos, o significante en
todos los signos (sin perjuicio de prescindir, en lima instancia, incluso de los sig-
nos), se preferird, pues, un método rigurosamente restrictivo. En primer lugar, hay
formas de expresion sin signos (por ejemplo, el cddigo genético no tiene nada que
ver con un lenguaje). Sélo se puede hablar de signos cuando los estratos retinen
ciertas condiciones, y ni siquiera se confunden con el lenguzje en general, sino que
se definen por regimenes de enunciados que son otros tantos usos reales o funcio-
nes del lenguaje. Ahora bien, ;por qué preservar la palabra signo para esos regi-
menes que formalizan una expresién sin designar ni significar los contenidos
simultineos que se formalizan de otro mode? Pues los signos no son signos de
algo, son signos de desterritorializacion y de territorializacién, sefialan un cierto
umbral que se franquea en esos movimientos, y en ¢se sentido deben ser preserva-
dos (o hemos visto incluso para los “signos” animales).

En segundo lugar, si consideramos los regimenes de signos en esta acepcidn
restrictiva vemos que no son significantes, o que no lo son necesariamente. Del
mismo modo que los signos tan s6lo designan una cierta formalizacién de la ex-
presién en un grupo determinado de estratos, la significancia tan sélo designa un
cierto régimen entre otros en esa formalizacion particular. Del mismo modo que
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hay expresiones asemidticas o sin signos, hay regimenes de signos semioldgicos,
signos asignificantes, a Ia vez en los estratos y en el plan de consistencia. Lo més
que se puede decir de la significancia es que cualifica a 1n régimen, que ni siquiera
¢s el més interesanie ni el mds moderno o actual, sino quizd simplemente mds per-
nicioso, mas cancerose, mds despdtico de los otros, que va mds kejos en la ilusidn,

De todos modos, contenido y expresidn nunca son reducibles a significado-
significante. Ni tampoco (ese es precisamente el segundo problema) son reduci-
bles a infraestrtuctura-superestructura. Ya no se puede plantear una primacia del
contenido como determinante, ni tampoco una primacia de la expresién como sig-
nificante. No se puede convertir la expresion en una forma que reflejarfa el conte-
nido, incluso si se la dota de una “cierta” independencia y de una cierta posibili-
dad de reaccionar. Y esc es asi aunque sélo fuera porque el contenido Hamado
econdmico tiene ya una forma, ¢ incluso formas de expresion especificas. Forma
de contenido y forma de expresion remiten a dos formalizaciones paralelas en pre-
suposicion: es evidente que no cesan de entrecruzar sus segmentos, de situar unos
en otros, pero gracias a una maquina abstracta de la que derivao las dos formas, v
a agenciamientos maquinicos que regulan sus relaciones. Si se sustituye ese parale-
lismo por una imagen piramidal se convierte el contenido (hasta en su forma) en
una infraestructura econdmica de produccién que adquiere todas las caracteristi-
cas de lo Abstracto; se convierte los apenciamientos en ¢l primer nivel de una su-
perestructura que como tal debe estar localizada en un aparato de Estado; se con-
vierte los regfimenes de signos y las formas de expresién en el segundo nivel de la
superestructura, definida por la ideologia. En cuanto al lenguaje, ya no sé sabe
muy bien qué hacer con él: el gran Déspota habia decidido concederle una posi-
cién especial como hien comiin de la nacién y vehicule de informacién. Se ingno-
raba asi la naturaleza del lengnaje, que sélo existe en regimenes heterogéneos de
signos, distribuyendo érdenes contradictorias méas bien que haciendo circular una
informacion; la naturaleza de los regfmenes de signos, que expresan precisamente
las organizaciones de pader o los agenciamientos, y que no tienen nada que ver
con la ideologia como expresion supuesta de un contenido {la ideologia es el mas
execrable de los conceptos, oculta todas las médquinas sociales efectivas); la natu-
raleza de las organizaciones de poder, que de ninglin modo se localizan en un
apartado de Estado, sino que efectian en todas partes las formalizaciones de con-
tenido y de expresion cuyos segmentos entrelazan; la naturaleza del contenido,
que de ninglin modo es econdmico “en tltima instancia”, puesto que hay tantos
signos o expresiones directamente econdmicas como contenidos no econdmicos.
Tampaco se elabora un estatuto de las formaciones sociales poniendo un poco de
significante en la infraestructura, o a fa inversa, un poco de falo o de castracién en
la economia politica, un poco de economia o de politica en el psicoandlisis.

Hay, por tltimo, un tercer problema. Es diffcil exponer el sistema de los estra-
tos sin que dé€ la impresién de que se iniroduce entre ellos una especie de evolu-
cién césmica o incluso espiritual, como si se ordenasen en estadios y pasasen por
grados de perfeccién. Nada mas lejos de la realidad, Las diferentes figuras del
contenido y de la expresién no son estadios. No hay biosfera, noosfera, sdlo hay
por todas partes una sola y misma Mecanosfera. Si se considera en primer lugar
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los estratos por sf mismos, no se puede decir que uno esté menos organizado que
otro. Inciuso el que sirve de sustrato: no hay orden fijo, y un estrato puede servir
de sustrate directo a otre independiente de los intermediarios que se podrian con-
siderar necesarios desde el punto de vista de los estadios y de los grados (por
ejemplo, sectores microfisicos como substrato inmediato de fendmenos orgini-
cos). O bien ¢l crden aparente puede ser trastocado, y fenémenos tecnoldgicos o
culturales ser un buen humus, uan buen caldo, para el desarrollo de los insectos, de
las bacterias, de los microbios o incluso de las particulas. La era industrial definida
como era de los insectos... En la actualidad, todavia es peor: no se puede decir de
anternano qué estrato comunica con tal otro, ni en qué sentido. Sobre todo, no
hay organizacién menor, menos elevada o mis elevada, y el substrato forma parte
integrante del estrato, estd incluido en él en calidad de medio, e¢n €l se produce el
cambio, no el aumento de organizacion °. Por otro lado, si consideramos el plan
de consistencia vemos que estd recorrido por las cosas v los signos mas heterdeli-
tos: un fragmento semidtico estéd al lado de upa interaccidén quimica, un electrén
percute un leguaje, un agujero negro capta un mensaje genético, una cristalizacién
produce uma pasion, la avispa y la orquidea atraviesan una letra..’Y no es
“como”, no es “como un electron” “como una interaccion”, ete. El plan de consis-
tencia es la abolicién de toda metafora; todo lo que consiste es Real. Son electro-
nes en persona, verdaderos agujeros negros, verdaderos organitos, auténticas
secuencias de signos. Lo que ocurre es que estdn arrancados de sus estratos, de-
sestrafificados, descodificados, desterritorializados, y eso es precisamente lo que
permite su proximidad y su muta penetracién en el plan de consistencia. Una
danza muda. El plan de consistencia ignora las diferencias de nivel, los grados de
tamario y las distancias, ignore cualguier diferencia entre lo artificial y lo natural.
Ignora la distincion entre los contenidos y las expresiones, como también entre las
formas y las sustancias formadas, que sélo exiten gracias a los estratos y con rela-
cidn a ellos. ’

Pero, jcémo pueden identificarse las cosas y nombrarlzs si han perdido los es-
tratos que las cualificaban, si han pasado a la desterritorializacién absoluta? Los
0jos son agujeros negros, pero, jqué son los agujeros negros y los ojos al margen
de sus estratos y de sus territorialidades? Nosotras no podemos contentarnos con
un dualismo o una simple oposicién entre los estratos y el plan de consistencia
desestratificado. Pues los propios estratos estdn animados y son definidos por ve-
locidades de desterritorializacidn relativa; es mas, la desterritorializacién absoluta
estd presente en ellos desde el principio, y los estratos son efectos secundarios, es-
pesamientos en un plan de consistencia omnipresente, siempre primero, siempre
inmanente. Pues también el plan de consistencia es ocupado, trazado por la
Madquina abstracta; ahora bien, ésta existe desarrollada en el plan desestratificado
que ¢lla misma traza y, a la vez, englobada en cada estrato en el que define la uni-
dad de composicidn, e incluso semiinstalada en ciertos estratos en los que define
la forma de prensién. Lo que circula o baila en el plan de consistencia arrastra,
pues, un aura de su estrato, una ondulacién, un recuerdo o una tensién. El plan de
consistencia conserva los suficientes estratos para extraer de ellos las variables que
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se maniffestan en él como sus propias funciones. El plan de consistencia, o el pla-
némeno, no es en modo alguno un conjunto indiferenciade de materias no forma-
das, pero tampoco €5 un caso de materias no formadas cualesquiera. Es cierto
que, en el plan de consistencia, ya no hay formas ni sustancias, ya no hay conte-
nido ni expresién, ya no hay desterritorializaciones relativas v respectivas. Pero,
bajo fas formas y sustancias de estratos, el plan de consistencia (o la mdquina
abstracta) consiruye continuums de intensidad: crea una continuidad para intensi-
dades que extrae de formas y sustancias distintas. Bajo los contenidos y las expre-
siones, el plan de consistencia (o la maquina abstracta) emite y combina signos-
particulas (particlos) que hacen que el signo més asignificante funcione en la
particula més desterritorializada, Bajo los movimientos relativos, el plan de consis-
tencia (o la mdquina abstracta) efectiia conjunciones de flujos de desterritorializa-
cidn, que transforman los indices respectivos en valores absolutos. Los estratos
s6lo conocen intensidades discontinuas, incluidas en formas y sustancias; particlos
divididos, en particulas de contenido y articulos de expresion; flujos desterritoria-
lizados, disjuntos y reterritorializados. Continuum de intensidades, emisidn com-
binada de particlos o de particulas-signos, conjuncién de flujos desterritorializa-
dos, tales som, por el contrario, los tres factores especificos del plan de
consistencia, efectuados por la maquina abstracta y que constituyen la desestratifi-
cacion. Ahora bien, nada de todo esto constituye una noche blanca cadtica, ni vna
noche negra indiferenciada. Hay reglas, y esas reglas-son las de la “planificacién”,
las de la diagramatizacién. Ya lo veremos mds adelante, o en ofra parte. La
méquina abstracta no es cualquier maquina; las continuidades, las emisiones y
combinaciones, las conjugaciones no se realizan de cualquier manera.

De momento, habia que sefialar una dltima distincién. No sdlo la miquina
abstracta presenta diferentes estados simultineos que explican la complejidad de
lo que sucede en el plan de consistencia, sino que ademds no debe confundirse
con lo que lamamos agenciamiento maquinico concreto. La maquina abstracta
unas veces desarrolla en el plan de consistencia en el que construye los conti-
nuums, las emisiones y las conjugaciones, otras permanece englobada en un es-
trato en el que define la unidad de composciones y la fuerza de atraccién o de
prension. El agenciamiento maquinico es completamente diferente, aunque en es-
trecha relacién con ella: en primer lugar, efectda en cada estrato las coadaptacio-
nes de contenido y de expresién, asegura las relaciones biunfvocas entre
segmentos de uno y otro, dirige las divisiones del estrato en epistratos y paraestra-
tos; luego, de un esirato a otro, asegura la relacién con lo que es substrato, y los
cambios de organizacidn correspondientes; por Ultimo, estd orientado hacia el
plan de consistencia, puesto que efectiia necesariamente la médquina abstracta en
tal o tal estrato, entre los estratos, y en la relacién de los estratos con el plan. Se
necesitaba un agenciamiento, por gjemplo el yungue del herrero en el caso de los
dogones, para que se produjesen las articulaciones del estrato orgénico. S¢ nece-
sita un agenciamiento para que se produzca la relacidn enire dos estratos. Para
que los organismos se encuentren inciuidos e inmersos en un campo social que los
utiliza: ;no deben las Amazonas cortarse un seno para que el estrato orgénico se
adapte a un estrato tecnolégico guerrero, como bajo la exigencia de un terrible
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agenciamiento mujer-arco-estepa? Se neccsitan agenciamientos para que estados
de faerzas y regimenes de signos enfrecrucen sus relaciones. Se necesitan agencia-
mientos para que [a unidad de composicion englobada en un estrato, las relacio-
nes entre tal estrato y los otros, la relacidn entre estos estratos y €l plan de consis-
tencia, estén organizadas y no sean cualesquiera. Bajo todos los puntos de vista,
los agenciamientos maquinicos efeciian la maquina abstracta tal como estéd desa-
rrollada en el plan de consistencia, o englobada en un estrato. El problema funda-
mental siempre serd el signiente: dado un agenciamiento maqufnico, ;cudl es su
relacion de efectuacién con la maquina abstracta? ;Como la efectia, con qué ade-
cuacidn? Clasificar los agenciamientos. Llamames mecanosfera al conjunto de las
méquinas abstractas y de los agenciamientos maquinicos a la vez fuera de los es-
tratos, en log estratos e interestraticos.

El sistema de los estratos no tenia, pues, nada que ver con significante-signifi-
cado, ni con infraestructura-superestructura, ni con materia-espiritu. Todo eso
eran maneras de ajustar todos los estratos a uno, o bien de encerrar el sistema en
si mismo, aislandolo del plan de consistencia como desestratificacidn. Antes de
que la voz se apagase, habia que resumir. Challenger agonizaba. Su voz se habia
vuelto inaudible, desgarrada. Expiraba. Sus manos se habian convertido en pinzas
alargadas que ya no podian coger nada y que apenas si servian para sefialar. La
doble méscara, la doble cabeza, parecian fundirse por dentro en una materia de la
que ya no se podia decir si se espesaba, o si, por el contrario, deveniz fluida. Una
parte del piiblico habja vueito, pero eran sombras o vagabundos. “;Habéis oido?
Fsla voz de un animal”. Asf pues, habfa que resumir rdpido, fijar, fijar 14 termino-
logia de cualguier forma, inttilmente. Habfa que empezar por un primer grupo de
nociones: el Cuerpo sin Organos o el Plan de consistencia desestratificado; la Ma-
teria del Plan, lo que se produce en ese cuerpo o en ese pian (multiplicidades sin-
gulares, no segmentarizadas, hechas de continuwms intesivos, de emisiones signos-
particulas de conjunciones de flyjos); la o las Méaquinas abstractas, en tanto que
construyen ese cuerpo, trazan ese plan o “diagramatizan” lo que pasa {lineas de
fuga o desterritorializaciones absolutas).

Luego estaba el sistema de los estratos. En el cosfinuum intensivo, 10s estratos
labraban formas y formaban las materias en sustancias. En las emisiones combina-
das, distinguian expresiones y contenidos, unidades de expresion y unidades de
contenido, por ejemplo, signos y particulas. En las conjunciones, separaban los
flujos asigndndoles movimienios refativos y territorialidades diversas, desterrito-
riglizaciones relativas y reterritorializaciones complementarias. De esa forma, los
estratos instauraban por todas partes dobles articulaciones animadas de movi-
mientos: formas y sustancias de contenido, formas y sustancias de expresién, que
constitufan mulfiplicidades segmentarias bajo relaciones determinables en cada
caso. Tales eran los strata. Cada estrato era una doble articulacién de contenido y
de expresidn, los dos realmente distintos, los dos en estado de presuposicidn reci-
proca, dispersados el unoc en el otro, con agenciamientos maquinicos de dos cabe-
zas que ponen en relacidon sus segmentos. Lo que variaba de un estrato a otro era
la distincidn real entre contenido y expresidn, la naturaleza de las sustancias como
materias formadas, [a naturaleza de los movimientos relativos. Se podia sumaria-
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mente distinguir tres grandes tipos de distincin real: la real-formal, para grados
de tamafio, en la que se instauraba una resonancia de expresion (induccién); fa
real-real, para sgjetos diferentes, en la que se instauraba upa linealidad de expre-
sién (transduccidn); la real-esencial, para atributos o categorias diferentes, en la
que se instauraba una scbrelinealidad de expresién (traduccidn).

Un estrato servia de substrato a otto. Un estrato tenfa una unidad de com-
posicién segin su medio, sus elementos sustanciales y sus rasgos formales (Ecu-
meno). Pero se dividia en paraestratos, segln sus formas irreductibles y sus
medios asociados, y en epistratos, segin sus capas de sustancias formadas y sus
medios intermediarios. Epistratos y parastratos debfan a su vez ser considerados
como estratos. Un agenciamiento maquinico era un interestrato, en la medida en
que regulaba las relaciones entre los estratos, pero también, en cada uno, las rela-
ciones entre contenidos y expresiones conforme a las divisiones precedentes. Un
mismo agenciamiento podia recurrir a estratos diferentes, y en un cierto desorden
aparente; y a la inversa, un estrato o un elemento de estrato podian funcionar to-
davia con otros, gracias a un agenciamiento diferente. Por dltimo, el agencia-
miento maquinico era un metastrato, puesto que por otro lado estaba orientado
hacia el plan de consistencia y efectuaba necesariamente la maquina abstracta.
Estz existfa englobada en cada estrato, en el que definia el Ecumeno o la unidad
de composicién, y desarrollada en el plan de consistencia en el que llevaba a cabo
la desestratificacion (el Planomeno). Los agenciamientos no ajustaban, pues, las
variables de un estrato en funcién de su unidad sin efectuar al mismo tiempo, de
tal o tal manera, la maquina abstracta tal como estaba fuera de los estratos. Los
agenciamientos maguinicos estaban en ¢l entrecruzamiento de los contenidos y de
las expresiones en cada estrato y, a la vez, del conjunto de los estratos con el plan
de consistencia. Giraban efectivamente en todos los sentidos, como faros.

Era el final. Pero s6lo més tarde todo esto adquirirfa un sentido concreto. La
méscara doble articulada se habia deshecho, al igual que tos guantes y la tiinica, de
donde flufan liquidos que en su recorride dirfase que corroian los estratos de la
sala de conferencias, “llena de vapores de olivano y cubierta de tapices de extra-
fios dibujos”. Desarticulado, desterritorializado, Challenger murmuraba que arras-
traba la tierra consigo, que partia hacia un mundo misterioso, su jardin venenoso.
Y todavia cuchicheaba: las cosas progresan y los signos proliferan dnicamente en
desbandada. El panico es la creacion. Gritd una muchacha, “bajo la més salvaje,
la més profunda y la méas horrible crisis de pénico epiléptico™. Nadie habia oido ¢l
resumen, ni nadie trataba de retener a Challenger. Challenger, o lo que quedaba
de él, se apresuraba lentamente hacia el plan de consistencia, siguiendo una ex-
trafia trayecioria que ya no tenia nada de relativo. Trataba de introducirse en el
agenciamiento que servia como de puerta giratoria, el Reloj de particlos, de tic-tac
intensivo, de ritmos conjugados que martillean el absoluto: “La silueta se desmo-
rond en una postura casi inhumana e inicid, fascinada, un singular movimiento
hacia el reloj en forma de ataid que tictzcqueaba su ritmo anormal y cosmico {... ).
La silutea habfa llegado ahora al misterioso reloj, v los espectadores vieron & tra-
vés de los densos vapores una nebulesa garra negra manoseando la gran puerta
cubierta de jeroglifos. El contacto de la garra produjo un ruido seco extrafio. La
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sifueta entré entonces en el cofre en forma de atadd y cerré la puerta tras de si. El
anormal tic-tac se oyd de nuevo, martilleando el negro ritmo cdsmico que es la
clave para abrir todas las puertas ocultas” 3 —la Mecanosfera o rizosfera—.
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NOTAS

RoLanp OmnEs, Lunivers ef ses métamorphoses, Hermann, pég. 164: “Una estrella que ha cajdo
por debajo del 1ayo critico constituye lo que se denomina ua agujerc negro (astro ocluida). Esta
expresion significa que todo lo que se envia hacia ese cbjeto ya no puede salir de él. Es, pues,
perfectamente negro, porque ao emite ni refleja ninguna luz.”

GriauLe, Dien d’eau, Fayard, pags. 38-41.

Scbre los dos aspectos de la morfogénesis en general, cf. Ravsonn Ruver, La genése des formes,
Flammarion, pdgs 54. s., ¥ PIERRE VENDRYES, Vie et probabilité, Albin Michel. Vendryes analiza
precisamente el papel de la relacién amicular y de los sistemas articulados. Sobre los dos aspectos
estructurales de la proteina, ¢f. Jacques Monob, Le hasard et la nécessité, ed. du Seuil, pags.
105-102 (trad. cast., ed. Tusquets). :

Francols Jacop, La logique du vivant, pigs, 289-290 (trad. cast., ed. Laia).

Francois Jacos, “Le modéle linguistique en biologie”, Critigue, marzo 1974, pag. 202: “El ma-
terial genético desempena dos papeles: por un lado debe ser repreducido para que se transmita a
la generacidn siguiente; por otro debe ser expresado para determinar las estructuras y las funcio-
nes del organismo”.

Themsiey, Prolégoménes & une théorie du langage, ed. de Minuit, pdg. 85 (trad. cast., ed. Gredos).
Cf. GeerrroY Sant-HILARE, Principes de philosophie zoologique, donde se citan extractos de la
polémica con Cuvier; Norions synthétiques, donde Cuvier expone su concepeidn molecolar de la
combustién, de ia electrizacidn y de lz atraccidn. Baer, Uber Entwickelungsgeschichie der Thiere,
¥ “Biographie de Cuvier” (Annales des sciences naturalles, 1908), Vialleton, Membres er ceintu-
res des veriébrés tétrapodes.

En esta larga historia pedria darse un papel especial, aungue no determinante, a Edmoend Pe-
rrier. Pesrier habia reanudado el problema de la unidad de composicién, renovando a Geofiroy
con ia ayuda de Darwin y sobre todo de Lamark. En efecto, toda 1a obra de Perrier estd orien-
tada hacia dos temas: por un lado, las colonias o las multiplicidades animales, por otro, las velo-
cidades que deben explicar grades y plegados heterodoxos (“taquigénesis™). Por ejemplo: de qué
forma el cerebro de los vertebrados puede sustituir a la boca de los Anélidos, “lucha entre la
boca y el cerebro”. Cf. Les colonies animales et Iz formation des organismes; L'origine des em-
branchements du régne animal” (en Scientia, mayo-junio 1918). Perrier escribié una histeria de
la Philosophie zoclogique avant Darwin, con excelentes capitulos sobre Geoffroy y Cuvier.
CanGuUiLHEM ¥ colaboradores. “Du développement 4 Tevolation au XTX sizcle®, en Thales, 1960,
pég. 34. )

G.G. Smpson, L'évolution et sa signification, Payot.

GuserT Simonpon, L 'individu et sa genése physico-biologique, P.UF., pags. 107-114, 259-264:
sobre el interior y e exterior en &l caso del cristal y en el del organismo, y también sobre el papel
del limite o de Ia membrana,

J.H.Rusn, L'origine de {a vie, Payot, pag. 158: “Los crganismos primitives vivian, en cierto sen-
tido, en un estade de sofocacion. La vida habia pacide, pero no habia empezado a respirar.

I. Von UexkowL, Mondes animaux et monde humain, Gonthier.

Cf. P. Laviosa-Zameotn, Les origines et la diffusion de la civilisation, Payot: st empleo de las
nociones de estruto, substrato y parastrato (aungue no defina esta idltima nocion).

Francors Jacos, La logique du vivany, pigs. 311-312, 332-333 y lo que Rémy Chauvin deno-
mina “evolucidn aparalela”.

Cf. P. Laviosa-Zameort, ibid: su concepeidn de las endas y de los flujos, del centro o la perife-
sia, del nomadismo y de las migraciones (los flujos némadas).

Sobre los fendmenos de resonancia entre drdenes de magnitud diferentes, cf. Smownon, ibid,
péags. 16-20, 124-131, y passim.

CLaupe PoreLIN, Le taureau et son combat, 10-18; el problema de los territorios del hombre y
del toro en la arena (trad. cast,, ed. Calleja).

Sobre los érdenes de tamadio y la instauracién de su resomancia, sobre las acciones del tipo
“molde”, “modulacién” y “modelado”, sobre las fuerzas exteriores y los estados intermedios, cf.
Gilbert Simondon.

Evidentemente, hay multiplicidad de secuencias o de lineas. Pero eso no impide que “el orden
del orden” sea unilineal (cf. Jacos, La logique du vivant, pdg. 306, y “Le modéle linguistique en
biologie”, pags. 199-203).
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*!'" Sobre la independencia respectiva de fas proteinas y de los acidos nucléicos, y su presuposicién
reciproca, Francois Jacoe, La logique du vivant, pags. 325-327, v Jacques Monob, Le hasard er

la nécessiré, pigs. 110-112, 123-124, 129, 159-161), 4
2 Sobre la nocién de transduccidn, cf. Simondon {pero la emplea en el seatido mas general y la
hace extensiva a cualquier sistema): pags.18-21. Y sobre la membrana, pdgs. 259 s. 20 NO VIEMBRE 1 923

Anore LEro-Gournan, Le geste et ia parole, technique et langage, Albin Michel, pdg. 161. -
*  Sobre todos estos problemas —-la mano libre, la faringe flexible, los labios, y el pape] de Iz estepa POSTUI ADOS DE LA LINGUISTICA
como factor de desterritorializacion—-, cf. el hermoso libro de EMILE pEVAUX, L'espéce, linstinet,
Fhome, ed. Le Frangois, IIl parte (capt. VII: “Privado de su bosque, frenado en su desarrolio, '
devenido infantil, el antropoide debfa adquirir unas manos libres y unz laringe flexible”, y capt.
IX: “El bosque ha hecho al mona, la.caverna y la estepa han hecho al hombre™).
3 Frangots Tacos, La logique du vivans, pags. 298, 310, 319. Jacob y Moned emplean 2 veces la
palabra traducciéa para el cédigo genético, pero por comodidad, v precisando con Monod que
- “el cadigo sélo puede ser traducido por productos de traduccidn”.

% Anpre LEROI-GOURRAN, ibid, pigs. 269-275.

# Por eso Hjelmslev, 2 pesar de sus propias reservas y sus dudas, nos parece el tnico lingiista que
rompe realmente con ¢l significante y el significade. Muche mis que otros lingiistas que parecen
hacer esta ruptura deliberadamente, sin reserva, pere conservande los presupuestos implicitos
del sigrificante.

Micxer Foucauir, Surveiller ef punir, Gallimad {trad. cast., ed. Sigle XXI). En L'archéologie
du savoir, Gallimard (trad. cast. ed. Sigle XXI), Foucault kabia esbozado su teoria de las dos
multipicidades, de expresiones o de enunciados, de contenidos ¢ de abjetos, al mostrar su irre-
ductibilidad a la pareja significante-significado. También explicaba el por qué del titulo de uno
de sus libros precedentes, Les mots et les choses (trad. cast., ed. Siglo XXI) debfa entenderse ne-
gativamente.

»  Gueert SmionDoN, ibid, pags. 139-141. .

3 Lovecrart, Démons et merveilles, Bibliothéque mondiale, pags. 61-62 (trad. cast. Alianza Edito-
rial, con el titulo Viajes al ofro mundo).

Agenciamiento de la consigna

I. EL LENGUAIE SER[A INFORMATIVQ Y COMUNICATIVO

La maestra no se informa cuando pregunta a un alumno, ni tampoco informa
cuando ensefia una regla de gramdtica o de cdlenlo. “Ensigna®, da 6rdenes,
manda, Los mandatos del profesor no son exteriores a lo que nos enseia, y no lo
refuerzan. No derivan de significaciones primordizles, no son la consecuencia de
informaciones: 1a orden siempre esta basada en érdenes, por eso es redundancia. |
La mdquina de ensefianza obligatoria no comumnica informaciones, sino que im-
pone al nifo coordenadas semidticas con todas las bases duales de la gramética
(masculino-femenino, singular-plugal, sustantivo-verbo, sujeto de enunciado-su-
jeto de enumciacién, etc.). La unidad elemental dei lenguaje —el enunciado— es la
consigna, Mds que el sentido comun, faculiad que centralizarfa las informaciones,
hay que definir Jz abominable faculiad que consiste en emitir, recibir y transmitir
las comsignas. El lenguaje ni siquiera estd hecho para que se crea en él, sino para
obedecer y hacer que se obedezca. “La baronesa no tiene la menor intencién de
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convencerme de su buena fe, simplemente me indica aquello que le gustarfa
verme admitir, aunque s6lo sea aparentemente” !. Esto se constata con toda clari-
dad en los comunicados de la policia o del gobierno, que se preocupan muy poco
de la credibilidad o de la veracidad, pero gue dicen muy claro lo que debe ser ob-
servado y retenido. La indiferencia de los comunicados por cualquier tipo de cre-
dibilidad raya a menudo en la provocacion. Prueba evidente de que se trata de
otra cosa. No nos engafiemos...: el lenguaje no pide mds. Spengler sefiala que las
formas fundamentales de ia palabra no son el enunciado de un juicio ni la expre-
sion de un sentimiento, sino “el mandato, la prucba de obediencia, la asercion, la
pregunta, la afirmacion o la negacién”, frases muy breves que mandan a [a vida, y
que son inseparables de las empresas o de los grandes trabajos. “;Listo?”, “Si”,
“Adelante” 2, Las palabras no son herramientas, pero a los nifios se les da len-
guaje, plumas y cuadernos, como se dan palas y picos a los obreros. Una regla de
gramdtica es un marcador de poder antes de ser un marcador sintdctice. La orden
no estd relacionada con significaciones previas, ni con una organizacion previa de
unidades distintivas. Es justo lo contrario. La informacién tan solo es el minimo
estrictamente necesario para la emisidn, transmisidén y observacién de érdenes en
tanto que mandatos. Hay que estar muy bien informado para no confundir ;A7
fuego! con jAl juego!, o para evitar la enojosa sitnacidn del profesor y del alumno
segin Lewis Carroll (el profesor lanza una pregunta desde lo alto de la escalera,
que es transmitida por unos criados que la deforman en cada pise, mientras que el
alumno abajo en el patio devuelve una respuesta que a su vez serd deformada en
cada etapa de vuelta). El lenguaje no es la vida, ¢l lenguaje da 6rdenes a la vida; la
vida no habla, la vida escucha y espera . En toda consigna, aungue sea de padre a
hijo, hay una pequefia sentencia de muerte —un Veredicto—, decia Kafka.

Lo dificil es precisar el estatuto y [a extension de la consigna. No se trata de un
origen del lenguaje, puesto que la consigna sélo es nna funcidn-lengusje, una fun-
cidn coextensiva al lenguaje. Si el lenguaje siempre parece presuponer ¢l lenguaje,
si no se puede fijar un punto de partida no lingiifstico es precisamente porque el
lenguaje no se establece entre algo visto (o percibido) y algo dicho, sino que va
siempre de algo dicho a algo que se dice. En ese sentido, no creemos que el relato
consista en comunicar lo que se ha visto, sino en transmitir lo que se ha oido, lo
gue otro os ha dicho. Rumor. Ni siquiera basta con invocar una visién deformante
procedente de la pasidn. El “primer” lenguaje, o més bien la primera determina-
cién que satisface el lenguaje, no es el trope o la metdfora, es el discurse indirecto.
La importancia que se ha querido dar a la metifora, o a la metonimia, resulta rui-
nosa para el estudio del lenguaje. Metdforas v metonimias s6lo son efectos, que
Unicamente pertenecen al lenguaje si ya presuponen el discurso indirecto. Hay
muchas pasiones en una pasidn, y todo tipo de voces en una voz, todo un rumor,
glosolalia: por eso todo discurso es indirecto, y la translacién propia del lengnaje
es el discurso indirecto *. Benveniste niega que la abeja tenga un lenguaje, aunque
disponga de una codificacién orpinica, e incluso utilice fropos. La abeja no tiene
lenguaje, porque aunque es capaz de comunicar lo que ha visto, es incapaz de
transmitir lo que le han comunicado. La abeja que ha percibido un botin puede
comuricar ¢l mensaje a las que no lo han percibido; perc la que no lo ha percibido
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no puede transmitirlo a otras que tampoco lo hayan percibido °. El lenguaje no se
contenta con ir de un primero a un segundo, de alguien que ha visto a alguien que
no ha visto, sino que va necesariamente de un segundo a un tercero, ninguno de
los cuales ha visto. En ese sentido, el lenguaje es transmisién de palabra que fun-
ciona como consigna, ¥ 00 comunicacion de un signo come informacién. El len-
guaje €s un mapa, no ur calco. Pero, ;en qué la consigna es una funcién coexten-
siva al lenguaje, cuando la orden, el mandato, parece remitir a un tipo de
proposiciones explicitas marcadas por ¢l imperativo?

Las célebres tesis de Austin muestran claramente que, entre la accidn y la pa-
labsa, no sélo hay diversas relaciones extrinsecas tales que un enunciado puede
describir una accién en un mado indicativo o bien provocarla en un modo impera-
tivo, etc. También hay relaciones intrinsecas entre la—palabsa~y ciertas acciones
que se realizan al decir-las (el performativo: joro al decir “lo juro™), y mas gene-
ralmente entre le-palabra y ciertas acciones que se realizan al hablar (el ilocutorio:
interrogo al decir “est-ce gue... ?”, prometo al decir “te amo...”, ordeno al emplear
¢l imperativo..., etc.). A estas actos internos ala-palabea, a estas relaciones inma-
nentes de los enunciados con los actos, se les ha denominado presupuestos impli-
citos o no discursivos, para diferenciarlos de las suposiciones siempre explicitables
bajo las cuales un enunciado remite a otros enunciados, o bien 2 una accién ex-
terna (Ducrot). La aparicion del campo performativo, y del campo més amplio del
ilocutorio, tenia ya tres importantes consecuencias:1) La imposibilidad de conce-
bir el lenguaje como un codigo, puesto que el cédigo es 1a condicién que hace po-
sible una explicacidn; v la imposibilidad de concebir la palabra como la comunica-
cién de una informacién: ordenar, interrogar, prometer, afirmar no es informar de
un mandato, de una duda, de un compromiso, de una asercion, sino efectuar esos
actos especificos inmanentes, necesariamente implicitos. 2) La imposibilidad de
definir una semdntica, una sintactica ¢ incluso una fonematica, como zonas cienti-
ficas del lenguaje que serian independientes de la pragmadtica; la pragmética deja
de ser un “basurero”, las determinaciones pragmaticas dejan de estar sometidas a
la alternativa: o bien recaer fuera del lenguaje, o bien responder a condiciones ex-
plicitas bajo las cuales son sintactizadas y semantizadas; la pragmdtica deviene,
por el contrario, el presupuesto de todas Ias otras dimensiones, v se insiniia por to-
das partes. 3) La imposibilidad de mantener la distincién lengua-palabre; puesto
que la palabra ya no puede definirse por la simple utilizacién individual y extrin-
seca de una significacién primordial, o la aplicacidn variable de una sintaxis pre-
via: al contrario, el sentido y la sintaxis de la lengua no es posible definirlos inde-
pendientemente de los actos de palabra-que ella presupone 6. hasla

Bien es verdad que todavia no se ve con claridad cémo se pueden convertir los
actos de palabrao presupuestos implicitos en una funcidn coextensiva al lenguaje.
Pero todavia se ve menos claro si partimos del performativo (lo que se hace al de4
cir-“lo™) para llegar por extensién hasta el llocutorio (lo que se hace al hablar).
Pues siempre se puede impedir esa extension, blogquear el performativo sobre si
mismo, explicindolo por caracteres seméanticos y sintdcticos particulares que evi-
tan el tener que recurrir a una pragmitica generalizada. Asf, segiin Benveniste, el
performativo no remite a actos, sino, por el contrario, a la propiedad de términos
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sui-referenciales (los verdaderos pronombres personales, YO, TU... definidos
como embrayeurs: como consecuencia, una estructura de subjetividad, de previa
intersubjetividad en el lenguaje, explica suficientemente los actos de palabra en lu-
gar de presuporerlos . El lenguaje es, pues, definido aqui como comunicativo
mds bien que como informativo, y esa intersubjetividad, esa subjetivacién propia-
mente lingiifstica es la que explica el resto, s decir, todo lo que se hace ser al de-
cir-“lo”, Ahora bien, lo fundamental es saber si la comunicacidn subjetiva.es una
naocion lingiiistica mejor que la informacién ideal. Oswald Ducrot ha desarrollado
las razones que le levan a invertir el esquema de Benveniste: no es el fendmeno
de sui-referencia el que puede explicar el performativo, es justo lo contrario, la
sui-referencia se explica “por el hecho de que ciertos enunciados estdn social-
mente consagrados a la gjecucidn de ciertas acciones”. Tl performativo se explica,
pues, por el ilocutorio, ¥ no a la inversa. Es el ilocutorio el que constituye los presu-
puestos implicitos o no discuisivos. Y el ilocutorio se explica a su vez por agencia~
mientos colectivos de enunciacidén, por actos juridicos, equivalentes de actos juridi-
cos, que disiribuyen los procesos de subjetivacién o las asignaciones de sujetos en la
lengna, pero que de ningtin modo dependen de ellos. La camunicacidn no es mejor
concepto que la informacidn, la intersubjetividad no es mas valida que la significan-
cia para explicar esos agenciamientos “enunciados-acios” que miden en cada lengua
el papel ¥ la proporcidn de morfemas subjetivos B, (Mds adelante veremos gue el
andlisis del discurso indirecto confirma este punto de vista, puesto que en €l las sub-
jetivaciones no son primeras, sino que derivan de un agenciamiento complejo).

Nosotros [lamamos consignas, no a una categorfa particular de enunciados expl-
citos (por ejemplo al imperativo), sino a la relacién de cualquiier palabra o envociado
con presupuestos implicitos, es decir, con actos de palebsa que se realizan en el
enunciado, y que s6lo pueden realizarse en £L Las consignas no remiten, pues, ini-
camente a mandatos, sino a todos les actos que estdn ligados a enunciados por una
“obligacién social”. Y no hay enunciado que, directa o indirectameate, no- presente
este vinculo. Una pregunta, una promesa, son consignas. El lenguaje sélo puede de-
finirse por ¢l conjunto de consignas, presupuestos implicitos o actos de palabra, que
estan en curso en una lengua en un momento determinado.

Entre el enunciado y el acio ia relacién es interna, inmanente, pero no hay
identidad. La relacidn es mis bien de redundancia. La consigna es en si misma re-
dundancia del acto y del enunciado. Los periddicos, las naticias, proceden por re-
dundancia, en la medida en que nos dicen lo que “hay” que pensar, retener, espe-
rar, ete. El lenguaje no es ni informativo ni comunicativo, no es comunicacién de
informacién, sino algo muy distinto, transmisién de consignas, bien de un enun-
ciado a otro, bien en el interior de cada enunciado, en Ia medida en que un enun-
ciado realiza un acto y que ¢l acto se realiza en el enunciado. El esquema mdis ge-
neral de la informética plantez en principio una informacién méxima ideal, y
convierte a fa redundancia en una simple condicién limitativa que disminuye ese
méximo tedrico para impedir que sea tapado por el ruide. Nosotros decimos, por
el contrario, que [o primero es 1a redundancia de la consigna, y que la informacién
sélo es la condicion minima para la transmisién de las consignas (por eso no cabe
oponer el mido a Ia informacién, sino més bien todas las indisciplinas que trabajan
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el lenguaje a la consigna como disciplina o “gramaticalidad”). La redundancia
tiene dos formas, frecuencia y resonancia, la primera concierne a la significancia
de la informacifn, la segunda (YO=YO) concicrne a la subjetividad de la comu-
nicacidn. Pero lo que asf se pone de manifiesto es la subordinacidn de la informa-
cién y de la comunicacidn, es més, de la significancia y de la subjetividad, respecto
a la redundancia. Se llega a separar [a informacién de la comunicacién; se llega a
distinguir entre una significacion abstracta de la informacién v una subjetivacion
abstracta de la comunicacién. Pero ninguna de esas distinciones nos proporciona
una forma primaria ¢ implicita del lenguaje. No hay significancia independiente
de las significaciones dominantes, no hay subjetivacién independiente de un orden
establecido de sujecién. Ambas dependen de la naturaleza y de la transmisién de
consignas en un campo social determinado.

No hay enunciacién individual, ni siquiera sujeto de enunciacién. Sin em-
bargo, hay relativamente pocos lingiiistas que hayan analizado el cardcter necesa-
riamente social de la enunciacién °. Pues ese cardcter no basta por si solo, ¥ corre
el riesgo de ser todavia extrinseco: asi pues, se dice demasiado de €L, o demasiado
poco. El carécter social de la enunciacién sélo estd intrinsecamente fundado si se
llega a demostrar como la enunciacién remite de por si a agenciarientos colecti-
vos. Vemos, pues, claramente que solo hay individuacién del enunciado, y subjeti-
vacién de la enunciacidn, en la medida en que el agenciamiento colectivo imper-
sonal lo exige y lo determina, Ese es precisamente ¢l valor ejemplar del discurso
indirecto, vy sobre todoe del discurso indirecto “libre™ no hay limites distintivos cla-
ros, no hay fundamentalmente insercién de enunciados diferentemente individua-
lizados, ni acoplamiento de sujetos de enunciacidn diversos, sino un agencia-
miento colectivo que va a determinar como su consecuencia los procesos relativos
de subjetivacidn, las asignaciones de individualidad y sus distribuciones cambian-
tes en el discurso, No es la distincion de los sujetos la que explica el discurso indi-
recto, s el agenciamiento, tal como aparece libremente en ese discurso, el que ex-
plica todas las voces presentes en una voz, los gritos de muchachas en un
mondlogo de Charlus, las lenguas en una lengua, las consignas en una palabra. El
asesino americano Son of Sem mataba bajo el impulso de una voz ancestral, pero
que pasaba por la voz de un perro. La nocién de agenciamiento colectivo de
enunciacién deviene asf fundamental, puesto que debe dar cuenta del cardcter so-
cial. Ahora bien, nosotros podemos sin duda definir el agenciamiento colectivo
por el complejo redundante del acto y del enunciade que lo realiza necesaria-
mente. Pero esa sigue siendo una definicion nominal; y asi ni siquiera estamos en
condiciones de justificar nuestra posicidn precedente segiin la cual la redundancia
no se reduce a una simple identidad (o segiin la cual no hay simple identidad entre
el enunciado y ¢l acto). Si queremos pasar a una definicidn real del agenciamiento
colectivo habrd gque preguntarse en qué consisten los actos inmanentes al lenguaje,
que hacen redundancia con los enunciados, 0 crean consignas,

Dirfase que esos actos se definen por el conjunto de las transformaciones in-
corporales que tienen lugar en una sociedad determinada, y que se afribuyen a los
cuerpos de esa sociedad. Podenos dar a la palabra “cuerpo” el sentido mds gene-
ral (hay cuerpos morales, las almas son cuerpos, etc.); no obstante, debemos dis-
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tinguir tas acciones y pasiones que afectan a esos cuerpos, y los actos, que s6lo son
en ellos atributos no corporales, o que son “lo expresado” (I'exprimé} de un enun-
ciado. Cuando Ducrot se pregunta en qué consiste un acto, llega precisamente al
agenciamiento juridico, v pone como ejemplo la sentencia del magistrado, que
transforma un acusado en condenado. En efecto, lo que sucede antes, €l crimen
del que se acusa a alguien, y lo que sucede después, la ejecucién de la pena del
condenado, son acciones-pasiones que afectan a cuerpos (cuerpe de la propiedad,
cuerpo de fa victima, cuerpo del condenado, cuerpo de la prisidn); pero la trans-
formacién del acusado en condenado es un puro acto instantineo o un atributo
incorporal, que es €l expresado en la sentencia del magistrado '°. La paz y la gue-
rra son estados o mezclas de cuerpos muy diferentes; pero el decreto de moviliza-
cidn general expresa una transformacion incorporal e instantdnea de los cuerpos.
Los cuerpos tienen una edad, una madurez, un envejecimiento; pero la mayoria
de edad, la jubilacion, tal categorfa de edad, son transformaciones incorporales
que se atribuyen inmediatamente a los cuerpos, en tal o cual sociedad. “Ya no
eres un nifo...": este enunciado concigrne 2 una transformacién incorporal, in-
cluso si se dice de los cuerpos y se inserta en sus acciones y pasiones. La transfor-
macidn incorporal se reconoce en su instantaneidad, en su inmediatez, en la si-
multancidad del enunciado que la expresa y del efecto que ella produce; por eso
las consignas estdn estrictamente fechadas, hora, minutos y segundos, y son vali-
das a partir de ese momento. El amor es una mezcla de cuerpos, que puede ser
representado por un corazén atravesado por una flecha, por una unién de las al-
mas, etc.; pero la declaracidn “te amo™ expresa wn atributo no corporal de los
cuerpos, tanto del amante como del amado. Comer pan y beber vino son mezclas
de cuerpos; comulgar con. Cristo también es una mezcla entre cuerpos propia-
mente espirituates, no por ello menos “reales™. Pero Ia transformacidn del cuerpo
del pan y del vino en cuerpo y sangre de Cristo es lo puro expresado de un enun-
ciado que se atribuye a los cuerpos. En un secuestro aéreo, la amenaza del pirata
que esgrime un arma es evidentemente una accién; y lo mismo ocurre con la eje-
cucién de los rehenes, en el caso de que se produzca. Pero la transformacién de
los pasajeros en rehenes, y del cuerpo-avidn en cuerpo-prisidn, es una transforma-
cién incorporal instanténea, un mass-media act, en el sentido en el que los ingleses
hablan de speech-act. Las consignas o los agenciamientos de enunciacién en una
sociedad determinada, en resumen, el ilocutorio, designan esa relacion instantdnea
de los enunciados con las transformaciones incorporales o atributos no corporales
que ellos expresan.

Resulta sorprendente esz instantaneidad de a consigna, que puede ser proyec-
tada hasta ¢l infinito, situada en el origen de la sociedad: asi, en Rousseau, el paso
del estado de naturaleza al estado civil es como un salto en el vacio, una transfor-
macién incorporal que se hace en ¢l instante Cero. La Historia real cuenta sin
duda las acciones y las pasiones de los cuerpos que se desarrolian en un campo so-
cial, en cierta manera las comunica; pero también transmite consignas, es decir,
actos puros que se intercalan en ese desarrollo. La Historia no se librard jamés de
las fechas. Quiza sea Ia economia, o el andlisis financiero, la que mejor muestre la
presencia y la instantaneidad de esos actos decisorios en un proceso de conjunto
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{por eso los enunciados no forman parte reakmente de la ideologia, sino que ac-
tian ya en el supuesto dominio de la infraestructura). La inflacién galopante en
Alemania, después de 1918, es un proceso que afecta al cuerpo monetario, y a
muchos otros cuerpos; perc el conjunto de las “circunstancias” hace posible de
pronto una transformacidn semidtica que, aunque esté tedricamente ajustada a las
variaciones del cuerpo de Fa tierra y de los activos materiales, no por ello deja de
ser un acto puro o una transformacién incorporal: el 20 de noviembre 1923...1!

Los agenciamientos no cesan de variar, de estar ellos mismos sometidos a
transformaciones. En primer lugar, hay que hacer intervenir las circunstancias:
Benveniste muestra perfectamente que un eaunciado performativo no es nada al
mazgen de las circunstancias gue hacen que lo sea. Cualquiera puede gritar “de-
creto la movilizacidn general”, pero es un acto de infantilismo o de demencia, y no
un acto de enunciacion, si no hay una variable efectuada que da derecho a enun-
ciar. Y lo mismo puede decirse de “te amo”, que no tiene ni sentido ni sujeto, ni
destinatario, al margen de las circunstancias que no se contentan con hacerlo cref-
ble, sino que lo convierten en un verdadero agenciamiento, un marcador de po-
der, incluso en el caso de un amor desgraciado (también por voluntad de poder se
obedece...). Ahora bien, el término general de circunstancias ne debe hacernos
creer que se trata dnicamente de circunstancias externas: “Lo juro” no es lo
mismo §i s dice en familia, que si se dice ¢n la escuela, en un amor, en el seno de
una sociedad secreta, al tribunal: no es lo mismo, pero tampoco es el mismo enun-
ciado; no es la misma situacién de cuerpos, pero tampoco es la misma transforma-
cién incorporal. La transformacién se dice de los cuerpos, pero eliz misma es in-
corporal, interna a fa enunciacién. Hay variables de expresidn que ponen la lengua
en relacidn con el afuera, pero precisamente porgue son inmanentes a la lengua.
Mientras que la lingiiistica siga hablando de constantes, fonolégicas, morfoldgicas
0 sintdcticas, estd relacionando el enunciado con un significante y la enunciacion
con un sujeto, falla asi el agenciamiento, remite las circunstancias al exterior, en-
cierra la lengna en sf misma y convierte a la pragmética en un residuo. La pragma-
tica, por el contrario, no apela linicamente a las circunstancias externas: extrae va-
riables de expresion o de enunciacién que son para la lengua otras tantas razones
internas para no encerrarse en si misma. Como dice Bakhtine, mientras que fa lin-
giifstica extraiga constantes, continiia siendo incapaz de hacernos comprender
como una palabra forma una enunciacién completa; hace falta un “elemento suple-
mentario que permanece inaccesible a todas las categorfas o determinaciones lin-
giifsticas”, aunque sea totalmente interno a la teoria de la enunciacién o de la len-
gua 2, La consigna es precisamente la variable que convierte la palabra como tal en
una enunciacién. La instantaneidad de la consigna, st inmediatez, le da un poder de
variacion, en relacién con los cuerpos a los que se atribuye la transformacidn.

La pragmdtica es una politica de la lengua. Un estudio como el de Jean Pierre
Faye sobre la constitucion de los enunciados nazis en el campo social alemdn es
ejemplar a este respecto (v no es un mero calco de la constitucién de los enuncia-
dos fascistas en Italia). Este tipo de investigaciones transformacionales conciernen
a la variacién de las consignas y de los atributos no corporales que se relacionan
con los cuerpos sociales, y que efectilan actos inmanentes. También podria servir
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como ejemplo, aungue en otras condiciones, la formacién de un tipo de enoncia-
dos especificamente leninistas en la Rusia soviética, a partir del texto de Lenin ti-
tulado “A propésito de las consignas” (1917). Ya era una transformacién incor-
poral la que habfa extraide de las masas una clase proletaria en tanto que
agenciamiento de enunciacidn, antes de que se dicran las condiciones de aparicion
de un proletariado como cuerpo. Genialidad de la I? Internacional marxista, que
“inventa” un nuevo tipe de clase: jproletarios de todos los paises, unios! '* Pero,
rompiende con los social-demdéceratas, Lenin todavia inventa o decreta otra trans-
formacién incorporzl, que extrae de la clase proletaria una vanguardia como
agenciamiento de enunciacion, y que va a atribuirse al “Partido™, a un nuevo tipo
de partido como cuerpo distinto, avn a riesgo de caer en un sisterna de redundan-
cia especificamente burocrético. ;Apuesta leninista, golpe de audacia? Lenin de-
clara que la consigna “Todo el poder a los soviets” sdlo era valida entre el 27 de
febrero y el 4 de julio, para ¢l desarrollo pacifico de la Revolucién, pero ya no
vale para el estado de guerra, y el paso de una a otra implicaria precisamente esa
transformacidn que no se contenta con ir de las masas a un proletariado director,
sino que va del proletariado a una vanguardia dirigente. Bl 4 de julio exaciamente,
se acabd el poder de los Soviets. Se pueden asignar todas las circunstancias exter-
nas: no sdlo la guerra, sino la insurreccién que obliga a Lenin a huir a Finlandia,
Pero adn asi, ¢l 4 de julio, se anuncia la transformacidn incorporal, antes de que el
cuerpo al que se atribuird, el Partido, sea organizado. “Toda consigna debe ser de-
ducida de la suma de particularidades de una situacién politica determinada”. Si
se objeta que esas particularidades remiten precisamente a la politica'y no a la lin-
glifstica habriz que sefialar hasta qué punto la politica trabaja la lengua desde den-
tro, haciendo variar no sblo el 1éxico, sino también la estructura y todos los ele-
mentos de la frase, al mismo tiempo que cambian las consignas. Un tipo de
enunciado sélo puede ser evaluado en funcién de sus implicaciones pragmadticas,
es decir, de su relacidn con presupuestos implicitos, con actos inmanentes o trans-
formaciones incorporales que él expresa, y que van a introducir nuevas divisiones
entre los cuerpos. La verdadera intuicidn no es el juicio de gramaticalidad, sino la
evaluacidn de las variables internas de enunciacién relacionadas con el conjunto
de las circunstancias.

Hemos ido de los mandatos explicitos a las consignas como presupuestos im-
plicitos; de las consignas a los actos inmanentes o transformaciones incorporales
que ellas expresan; luego, a los agenciamientos de enunciacién de los que ellos
son las variables. Y en la medida en que esas variables entran en relaciones deter-
minables en tal momento, los ageniciamientos se reinen en un régimen de signos o
mdquina semictica. Pero es evidente que toda sociedad estd atravesada por varias
semibticas, posee de hecho regimenes mixtos. Es més, en otro momento surgen
nuevas consignas que modifican las variables y que no pertenecen todavia a un ré-
gimen conocido. La consigna es, pues, redundancia de varias maneras; no solo en
funcidén de una transmision que es esencial a ella, sino también en si misma y
desde su emisidn, bajo su relacidn “inmediata” con el acto o la transformacién que
eHa efectia. Incluso una consigna en ruptura con una semidtica determinada ya es
redundancia. Por eso el agenciamiento colectivo de enunciacién no tiene otros
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enunciados que los de un discurso siempre indirecto. El discurso indirecto es la
presencia de un enunciado transmitido en el enunciado transmisor, la presencia de
una consigna en la palabra. El discurso indirecto abarca a [a totalidad del len-
guaje. Lejos de que el discurso indirecto suponga un discurso directo, es éste el
que se extrae de aquél, en la medida en que las operaciones de significancia y los
procesos de subjetivacion en un agenciamiento estin distribuidos, atribuidos, asig-
nados, o que las variables del agenciamiento entran en relaciones constantes, por
muy provisionales que sean. El discurso directo es un fragmento de masa sepa-
rada, y nace del desmembramiento del agenciamiento colectivo; pero €ste siempre
es como el rumor de donde extraigo mi nombre propio, €l conjunto de vaces con-
cordantes o no de donde saco mi voz. Siempre dependo de un agenciamiento de
enunciacién molecular, que no estd dado en mi conciencia, que tampoco depende
finicamente de mis determinaciones sociales aparentes, y que retine muchos regi-

menes de signos heterogéneos. Glosolalia. Escribir quizé sea sacar a la Juz ese
agenciamiento del inconsciente, seteccionar fas voces susurrantes, convocar las tri-
bus ¥ los idiomas secretos de los que extraigo algo que llamo Yo. YO es una con-
signa. Un esquizofrénico declara: “he oido unas veces decir: s consciente de la
vida” . En ese sentido, puede perfectamente hablarse de un cdgito esquizofré-
fico, pero que convierte la conciencia de si en la transformacién incorporal de una
consigna o en el resultado de un discurso indirecto. Mi discurso directo sigue
siendo el discurso indirecto libre que me atraviesa de parte a parte y que viene de
otros mundos o de otros planetas. Por eso tantos artistas y escritores se sintieron
tentados por las sesiones de espiritismo. De ahi que cuando se plantea la pregunta
de cudl es la facultad especifica de la consigna no queda mds remedio que recono-
cerle extrafias propiedades: una especie de instantaneidad en la emision, la per-
cepcién y la transmision de las consignas; una gran variabilidad, y una capacidad
de olvido que hace que uno se sienta inocente de las consignas que ha seguido,
después abandonado, para acoger otras; una capacidad propiamente ideal o fan-
tasmédtica para la aprehension de las transformaciones incorporales; una aptitud
para captar el lenguaje bajo la forma de un inmenso discurso indirecto '3. Facultad
del apuntador y del apuntado, facultad de la cancién que siempre pone una melo-
dia en otra melodia en una relacién de redundancia, facultad medidtica en verdad,
glosoldlica o xenogldsica.

Consideremos de nuevo la pregunta: jen qué medida una funcién-lenguaje,
una funcida coextensiva al lenguaje, queda asi definida? Es evidente que las con-
signas, los agenciamientos colectivos o regimenes de signos, no se confunden con
el lenguaje. Pero efectdan su condicidn (sobrelinealidad de la expresiin); satisfa-
cen cada vez la condicién, de manera que, sin ellos, el lenguaje sepuirfa siendo
pura virtuaiidad (caracter sobrelineal del discurso indirecto). Naturalmente, los
agenciamientos varfan, se transforman. Pero no varian necesariamente segin cada
lengua, no corresponden a las diversas lenguas. Una lengua parece definirse por
las constantes fonolégicas, semanticas, sintacticas que forman parte de sus enon-
ciados; el agenciamiento colectivo, por el contrario, concierne al uso de esas cons-
tantes en funcién de variables internas a la propia enunciacién (las variables de
expresion, los actos inmanentes o transformaciones incorporales). Constantes di-



90 MIL MESETAS

ferentes, de diferentes lengnas, pueden tener el mismo uso; y las mismias constan-
tes, en una lengua determinada, pueden tener usos diferentes, bien sucesivamente,
bien incluso simultdneamente, Uno no puede limitarse a una dualidad entre las
constantes como factores lingiisticos, explicitos o explicitables, v las variables
como factores extrinsecos no lingiisticos. Pues las variables pragmaticas de uso
son internas a la enunciacién, y forman los presupuestos implicitos de la lengua.
Asi pues, si el agenciamiento colectivo s cada vez coextensivo a la lengna consi-
derada, y al propio lenguaje, es precisamente porque expresa el conjunto de las
transformaciones incorporales que efectiian la condicidn del lenguaje, y que utili-
zan [os elementos de la lengna. La funcién-lenguaje asi definida no es ni informa-
tiva i comunicativa; no remite ni & una informacion significante, ni a una comu-
nicacion intersubjetiva. Y de poco serviria abstraer una significancia al margen de
la informacién, o una subjetividad al margen de la comunicacién. Pues el proceso
de subjetivacién y el movimiento de significancia remiten a regimenes de signos o
agenciamientos colectivos. La funcién-lenguaje es transmisién de consignas, y las
consignas remiten a los agenciamientos, del mismo modo que los agenciamientos
remiten a las transformaciones incorporales que constituyen las variables de la
funcién. La lingiiistica no es nada al margen de la pragmdtica (semidtica o poli-
tica) que define la efectuacidn de la condicidn del lengnaje v ef uso de los elemen-
tos de la lengua. :

II. HABRIA UNA MAQUINA ABSTRACTA DE LA LENGUA, QUE NO RECURRIRTA
A NINGUN FACTOR “EXTRINSECC”

Si en un campo social distingnimos el conjunto de las modificaciones corpora-
les y el conjunto de las transformaciones incorporales, a pesar de la variedad de
cada uno, estamos ante dos formalizaciones, una de contenido, otra de expresién.
Pues ¢l contenido no se opone a'la forma, tiene su propia formalizacién: el polo
mano-herramienta, o la leccidn de cosas. Pero si se opone a la expresién, en la
medida en que ésia también tiene su propia formalizaci6n: el polo rostro-lenguaje,
0 la leccidn de signos. Precisamente porque tanto el contenido como la expresién
tienen su forma, nunca se puede asignar a la forma de expresién la simple funcién
de representar, de describir o de constatar un contenido correspondiente: no hay
correspondencia ni conformidad. Tas dos formalizaciones no son de la misma na-
turaleza, v son independientes, heterogéneas. Los estoicos han sido los primeros
que han elaborado la teorfa de esta independencia: distinguen las acciones y las
pasiones de los cuerpos (dando a la palabra “cuerpo” la mayor extensién, es decir,
todo contenido formado), y los actos incorporaies (que son lo “expresado” de los
enunciados). La forma de expresion estara constituida por el encadenamiento de
los expresados, y la forma de contenido por 1a trama de los cuerpos. Cuando el
cuchillo penetra en la carne, cuando el alimento o el veneno se extienden por el
cuerpo, cuando la gota de vine se vieric en el agua, se produce una mezcla de
cuerpos; pero los enunciados “el cuchillo corta la carne”, “yo como”, “el agna en-
rojece”, expresan transformaciones incorporales de naturaléza completamente
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distinta (acontecimientos) "%, El genio de los estoicos es haber llevado csa para-
doja hasta el Hmite, hasta la demencia, hasta el cinismo, y haberla basado en razo-
nes imuy serias: como recompensa fueron los primeros en crear una filosofia del
lenguaje.

Pero [a paradoja no tiene valor si no se aflade con los estoicos: las transforma-
ciones incorporales, los atributos incorporales, s6lo se dicen y no se dicen de los
propics cuerpos. Son el expresado de fos enunciados, pero se afribuye a los cuer-
pos. Y no para describirlos o representarlos, pues éstos ya tienen sus cualidades
especificas, sus acciones y sus pasiones, sus almas, en una palabra, sus formas, que
a s11 vez son cuerpos —iy las representaciones también son cuerpos!—. Si los atri-
butos no corporales se dicen de los caerpos, si cabe distinguir lo expresado incor-
poral “enrojecer” y la cualidad corporal “rojo”, etc., s, pues, por otra razdn que
la de la representacién. Ni siquiera se puede decir que el cuerpo, o el estado de
cosas, sea el “referente” del signo. Expresando el atributo no corporal, y atribu-
véndolo al mismo tiempo al cuerpo, no se representa, no se refiere, en cierto sen-
tido se interviene, v es un acto de lenguaje. La independencia de las dos formas,
de expresién y de contenido, no queda desmentida, sino, al contrario, confirmada
por lo siguiente: las expresiones o los expresados van a insertarse en los conteni-
dos, a intervenir en los contenidos, no para representarlos, sino para anticiparlos,
retrogradarlos, frenarlos o precipitarlos, unirlos o separarles, dividirlos de otra
forma. La cadena de las transformaciones instantineas siempre se insertard en la
trama de las modificaciones continuas (de ahi el sentido de las fechas en los estoi-
cos ;a partir de qué momento puede decirse de alguien que es calvo? ;En qué
sentido un enunciado del tipo “mafiana habrd una batalla naval” marca una fecha
o consigna?). La noche del 4 de agosto, ¢l 4 de julio de 1917, el 20 de noviembre
de 1923: ;qué transformacién incorporal expresan, que, sin embargo, se atribuye
a los cuerpos, se inserta en eflos? La independencia de la forma de expresion y de
la forma de contenido no funda ningiin paralelismo entre las dos, ni tampoco nin-
guna representacién de una por Ia otra, sino, al contrario, una fragmentacién de
las dos, una manera de insertarse las expresiones en los contenidos, de pasar cons-
tantemente de un registro a otro, de actuar los signos sobre las cosas, al mismo
tiempo que éstas se extienden y se despliegan a través de los signos. Un agencia-
miento de enunciacién no habla “de [as” cosas, sino que habla desde los mismos
estados de cosas o estados de contenidos. Como consecuencia, un mismo x, una
misma particula, funcionard como cuerpo que actia y sufre, o bien como signo
que produce un acto, una consigna, segin la forma en que esté incluido (como
ocurre en el conjunto tedrico-experimental de Ia fisica). Ea resumen, la indepen-
dencia funcional de las dos formas s6lo es la forma de su presuposicién reciproca,
del paso incesante de la una a la otra. Nunca estamos ante un encadenamiento de
consignas, y una causalidad de contenidos, cada uno valido de por si, o uno repre-
sentando al otro y el otro sirviendo de referente. Al contrario, la independencia de
las dos lfineas es distributiva, y hace que un segmento de la una releve constante-
mente a un segmento de [a otra, pase o se introduzea en la otra. Como dice Fou-
cault, constantemente se pasa de las consignas al “orden mudo” de las cosas, ya la
inversa.
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Cuando empleamos esa ambigua palabra “intervenir”, cuando decimos que las
expresiones intervienen o se insertan en los contenidos, ;no seguimos estando
ante una especie de idealismo en el que la consigna caerfa del cielo, instantdnea-
mente? Habria que determinar no un origen, sino los puntos de intervencién, de
insercién, y todo ¢ilo en el marco de la presuposicion reciproca entre kas dos for-
mas. Ahora bien, las formas, tarto de contenido como de expresién, son insepara-
bles de un movimiento de desterritorializacién que las arrastra. Expresién y conte-
nido, cada uno de elios estd mas o menos desterritorializado, relativamente
desterritorializado segin tal estado de su forma. A este respecto, no se puede
plantear una primacia de la expresion sobre el contenido, o a la inversa. Puede su-
ceder que las componentes semidticas estén més destertitorializadas que las com-
ponentes materiales, pero también puede suceder lo inverso, Por gjemplo, un
complejo matemdtico de signos puede estar mas desterritorializado que un con-
junto de particulas; v a la inversa, las particulas pueden tener efectos experimenta-
les que desierritorializan el sistema semidtico. Una accidn criminal puede ser des-
territorializante respecto al régimen de siglas existente (la tierra grita venganza y
se aleja, mi culpa es demasiado grande); pero el signo que expresa el acto de con-
denacién puede ser a su vez desterritorializante respecto a todas las acciones y re-
acciones (“serds un fugitivo y un desertor en la tierra”, ni siquiera te podrdn ma-
tar). En resumen, hay grados de desterritorializacién que cuantifican las formas
respectivas, y segiin los coales [os contenidos y las expresiones se conjugan, alter-
nan, se precipitan reciprocamerte, o, al contrario, se estabilizan al efectuar una re-
territorializacion. Lo que llamamos circunstancias o variables son precisamente
esos grados. Hay variables de contenido, que son proporciones en las mezclas o
agregados de cuerpos, y hay variables de expresion, que son factores internos a [a
enunciacion. En Alemania, hacia el 20 de noviembre de 1923: 1a inflacién deste-
rritorializante del cuerpo monetario, pero también la transformacién semidtica del
reichsmark en rentenmark, que toma el releve y hace posible una reterritorializa-
cién, En Rusia, hacia el 4 de julio de 1917 las proporciones de un estado de
“cuerpos” Soviets-Gobierno provisional, pero también la elaboracién de una se-
mibtica incorporal bolchevique que precipita las cosas, y se hard relevar del otro
lado por la accién detenante del cuerpo del Partido. En resumen, una expresién
o entra en relacion con un contenido descubriéndolo o representéndolo. Las for-
mas de expresién y de contenido comunican por conjugacién de sus cuantos de
desterritorializacién relativa, interviniendo las unas en las otras, actuando éstas en
las primeras. .

Se pueden sacar algunas conclusiones generales sobre la naturaleza de los
Agenciamientos. Seglin un primer eje, horizontal, un agenciamiento incluye dos
segmientos, uno de contenido, otro de expresion. Por un lado es agenciamiento
maquinico de cuerpos, de acciones y de pasiones, mezcla de cuerpos que actian
los unos sobre los otros; por otro, agenciamiento colectivo de enunciacion, de
actos y de enunciados, transformaciones incorporales que se atribuyen a los cuer-
pos. Pero, segln un eje vertical orientado, el agenciamiento tiene por un lado partes
territorigles o reterritorializadas, que io estabilizan, y por otro, mdximos de desterri-
torializacion que lo arrastran, Nadie mejor que Katka ha sabido separar y hacer
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funcionar juntos estos ejes del agenciamiento, Por un lado la maguina-barco, la
méquina-hotel, la miquina-circo, la miquina-castillo, la maquina-tribunal: cada
1171 COI SUS piezas, SUS engranajes, sus procesos, sus cuerpos enmarafiados, ajusta-
dos, desajustados {cf. 1a cabeza que perfora el techo), Por otro el régimen de sig-
nos o de enunciacidn: cada régimen con sus transformaciones incorporales, sus
actos, sus senfencias de muerte y sus veredictos, sus procesos, sg “derecho”.
Ahora bien, es evidente que los enunciados no representan las maquinas: el dis-
curso del Fogonero no describe la sala de médquinas como cuerpo, tiene su forma
propis, y su desarrollo sin analogia. Y sin embargo, se atribuye a los cuerpoes, a
todo el barco como cuerpo. Discurso de sumision a las consignas, de discusion, de
reivindicacion, de acusacién y de alegato. Pues, segin el segundo eje, lo que se
compara 0 se combina de un aspecto al otro, o que sitda constantemente el uno
en €l otro, son ios grados de desterritorializacién conjugados o alternos, y las ope-
raciones de reterritorializacién que en un determinade momento estabilizan el
conjunto, K, la funcién-I, designa la linea de fuga o de desterritorializacién que
arrastra a todos los agenciamientos, pero que también pasa por todas las reterrito-
rializaciones y redundancias, redundancias de infancia, de pueblo, de amaor, de
burocracia..., etc.

Tetravalencia del agenciamiento. Y como ejemplo, el agenciamiento feudal.
Segin un primer eje, se considerardn las mezclas de cuerpos que definen la feuda-
lidad. El cuerpo de la tierra y el cuerpo social, los cuerpos del soberano, del vasa-
llo v del siervo, el cuerpo del caballero y del caballo, la nueva relacién que estable-
cen con €l estribo, las armas y las herramientas que aseguran las simbiosis de
cuerpos: todo un agerciamiento maquinico. Pero también los enunciados, fas ex-
presiones, el régimen juridico de las armaduras, el conjunto de las transformacio-
nes incorporales, especialmente los juramentos y sus variables, el juramento de
obediencia, pero también el juramento amoroso, etc.: el agenciamiento colectivo
de enunciacién. Y seglin el otro eje, se considerardn las territorialidades y reterri-
tonalizaciones feudales, al mismo tiempo que la linea de desterritorializacién que
arrastra al caballero y su montura, los enunciados y los actos. Y como todo eso se
combina en las Cruzadas.

Asf pues, serfa todo un error creer que el contenido determina la expresion
por accidn causal, incluso si se concede a la expresion el poder no sélo de “refle-
jar” el contenido, sino de actuar activamente sobre él. Semejante concepcidn ideo-
légica del enunciado, que lo hace depender de un contenido econémico domi-
nante, chocs contra todas las dificultades inherentes a la dialéctica. En primer
lugar, podria concebirse una accidn causal entre ¢l contenido o la expresién, pero
no para las formas respectivas, la forma de contenido y la forma de expresion. A
ésta hay que reconocerle una independencia que permitird precisamente & las ex-
presiones actuar sobre los contenidos. Pero esa independencia estd mal concebida.
Si se dice que los contenidos son econdmicos, la forma de contenido no puede
setlo, v queda reducida a una pura abstraccidn, a saber: la produccidn de bienes y
los medios para producirlos considerados por si mismos. De igual modo, si se dice
que las expresiones son ideolGgicas, la forma de expresién no lo es, y queda redu-
cida al lenguaje como abstraccién, como disposicién de un bien comin, Como
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consecuencia, se pretende caracterizar los contenidos y las expresiones por todas
las luchas y conflictos que los atraviesan bajo dos formas diferentes, pero esas mis-
mas formas estdn de por si exentas de toda lucha o conflicto, y su refacién sigue
siendo totalmente indeterminada !”. Sélo se podria determinarla modificando la
teoria de la ideologia, y haciendo intervenir ya las expresiones y los enunciados en
la productividad, bajo forma de una produccidn de sentido o de un valor-signo.
Sin duda, aqui la categoria de produccidn tiene la ventaja de romper con los es-
quemas de representacién, de informacién y de comunicacién. Pero, jes mds ade-
cuada que esos esquemas? Su aplicacion al lenguaje es muy ambigua, puesto que
hay que recurrir a un milagro dialéctico constante que transforma la materia en
sentido, el contenido en expresion, el proceso social en sistema significante.

Bajo su aspecto material o maquinico, un agenciamiento no nos parece que re-
mita a una produccion de bienes, sino a un estado preciso de mezcla de cuerpos
en una sociedad, gue incluye todas las atracciones y repulsiones, las simpatizs y las
antipatias, las alteraciones, las alianzas, las penetraciones y expansiones que afec-
tan a todo tipe de cuerpos relacionados entre si. Un régimen alimentario, un régi-
men sexual regulan sabre todo mezclas de cuerpos obligatorias, necesarias o per-
mitidas. Incluso la tecnologia se equivoca al considerar las herramientas por si
mismas: las herramientas sélo existen en relacién con las mezclas que eHas hacen
posibles o que las hacen posibles. El estribo entrafia una nueva simbiosis hombre-
caballo, que entrafia a su vez nuevas armas y nuevos instrumentos. Pues las herra-
mientas son inseparables de las simbiosis o alianzas que definen un agenciamiento
maquinico. Naturaleza-sociedad. Presuponen una mdquina social que las selec-
ciona ¥ las incluye en su filum: una sociedad se define por sus alianzas y no por
sus herramientas. De igual modo, bajo su aspecto colectivo o semidtico, el agen-
ciamiento no remite a una preductividad de lenguaje, sine a regimenes de signos,
a una mdquina de expresion cuyas variables determinan el uso de los elementos de
la lengua. Y como las herramientas, esos elementos no tienen valor por sf mismos.
Hay primacia de un agenciamiento maquinico de los cuerpos scbre las herramien-
tas y los bienes, primacfa de un agenciamiento colective de enunciacién sobre el
lenguaje y las palabras. Y la articulacién de esos dos aspectos dei agenciamiento es
efectuada por los movimientos de desterritorializacién ¢ue cuantifican sus formas.
Por eso un campo social no se define tanto por sus conflictos y sus contradicciones
como por in as de fuga que lo atraviesan. Un agenciamiento no conlleva ni in-
fraestructura y superestructura, ni estructura profunda y estructura superficial,
sino que aplana todas sus dimensiones en un mismo plan de consistencia en el que
actian las presuposiciones reciprocas y las inserciones mutuas.

Otro error (que llegado el caso se combina con el anterior) serfa creer en la su-
ficiencia de la forma de expresién como sistema lingdistico, Este sistema puede
concebirse como estructura fonoldgica significante, o como estructura sintctica
profunda. De todas formas, tendria la virtud de engendrar la semdntica, y de satis-
facer asf la expresion, mientras que los contenidos serfan abandonados a lo arbi-
trario de una simple “referencia”, v la pragmatica, a la exterioridad de los factores
no lingtiisticos. Todas estas empresas tienen en comun el erigir una mdquinag abs-
tracta de la lengua, pero constituyéndola como un conjunto sincrénico de constan-
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tes. Ahora bien, no se cbjetard que la mdquina asi concebida es demasiado abs-
tracta. Al contrario, no lo es suficientemente, sigue siendo “lineal”. Continiia es-
tando a un nivel de abstraccidn intermedio, que le permite por un lado considerar
los factores lingiifsticos en s{ mismeos, independienternente de los factores no lin-
gliisticos, y por otro considerar esos factores linglifsticos como constantes. Pero, si
se fuerza la abstraccion se llega necesariamente a un nivel en el que las pseudo-
constantes de la lengua son sustituidas por variables de expresidn internas a la
propia enunciacion. Como consecuencia, esas variables de expresién son insepa-
rables de las variables de contenido en constante interaccidn. Sila pragmdtica ex-
terna de los factores no lingiisticos debe ser tomada en consideracion es precisa-
mente porgue la lingtifstica es inseparable de una pragmdtica interna que concierne
a sus propios factores. No basta con tener en cuenta ¢l significado, o incluso el re-
ferente, puesto que las mismas nociones de significacién y de referencia todavia
tienen que ver con ung estructura de expresién que se supone autdnoma y cons-
tante. De nada sirve construir una semantica, o incluso reconocer ciertos derechos
de la pragmatica, si se las sigue haciendo pasar por una méquina sintactica o fono-
légica que previamente debe tratarlas. Pues una verdadera méquina abstracta se
refaciona con el conjunto del agenciamiento: se define como el diagrama de ese
agenciamiento. No es lingiiistica, sino diagramdtica y sobrelineal. Ni el contenido
es un significado, ni Iz expresién un significante, sino que los dos son las variables
del agenciamiento. Nada se avanza mientras que no se relacione directamente las
determinaciones pragmdticas, pero también semdnticas, sintdcticas y fonoldgicas,
con los agenciamientos de enunciacidén de los que dependen. La mdquina abs-
tracta de Chomsky sigue estande ligada a un modelo arborescente, y al orden li-
neal de los elementos lingiifsticos en las frases y su combinatoria. Pero desde el
momento en que se tienen en cuenta valores pragméticos o variables internas, es-
pecialmente en funcién del discurso indirecto, forzosamente hay que hacer inter-
venii “hiperfrases”, o construir “objetos abstractos” (transformaciones incorpora-
les), que implican una sobrelinealidad, es decir, un plan cuyos elementos ya no
tienen un orden lineal fijo: modelo rizoma *. Desde ese punto de vista, la interpe-
netracion de la lengua con el campo social y los problemas politicos estd en fo mas
profundo de la mdquina abstracta, ¥ no en la superficie. La mdquina abstracta, en
la medida en que se relaciona con el diagrama del agenciamiento, aunca es puro
lenguaje, como no sea por falta de abstraccidén. Es el lenguaje el que depende de
la maquina abstracta, y no a la inversa. A lo sumo, se pueden distinguir en ella dos
estados de diagrama, uno en el que las variables de contenido y de expresion se
distribuyen segin su forma beterogénea en presuposicién reciproca en un plan de
consistencia, otro en el que ya ni siquiera se las puede distinguir, puesto que la va-
rizbilidad del propio plan ha prevalecido sobre la dualidad de las formas, y las ha
vuelto “indiscernibles”. (El primer estado estaria relacionado con movimientos de
desterritorializacién adn relativos, mientras que el segundo habria alcanzado un
umbral absoluto de desterritorializacién).
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IIi. HABRIA CONSTANTES O UNIVERSALES DE LA LENGUA, QUE PERMITIRIAN
DEFINIRLA COMO UN SISTEMA HOMOGENEO

La cuestion de las invariantes estructurales —y la idea misma de estructura es
inseparable de tales invariantes, atémicas o relacionales— es esencial para la lin-
guistica. Es la condicidn bajo la cual la lingiistica puede invocar la pura cientifici-
dad, nada mas que la ciencia..., libre de todo factor pretendidamente exterior o
pragmético. Esta cuestién de las invariantes adquiere diversas formas estrecha-
mente vnidas: 1) las constantes de una lengua (fonolégicas, por conmutatividad;
sintacticas, por transformatividad; semdnticas, por generatividad), 2} los universa-
les del lenguaje {por descomposicion del fonema en rasgos distintivos, de la sinta-
xis en constituyentes de base, de la significacién en elementos semdanticos mini-
mos); 3) los 4rboles, que unen las constantes entre si, con relaciones binarias para
el conjunic de todos elios (cf. el métado Lineal arborescente de Chomsky); 4) la
competencia, coextensiva por derecho a la lengua y definida por los juicios de gra-
maticalidad; 5) la homogeneidad, que se refiere tanto a los elementos y a las rela-
ciones como a los juicios intuitivos; 6) la sincronia, que instaura un “en-si” y un
“para-si” de la lengua, pasando perpetuamente del sistema objetivo a la concien-
cia subjetiva que la aprehende por derecho (la del propio lingiista). -

Se puede jugar con todos estos factores, eliminar unos o adadir otros. No obs-
tante, siempre van unidos, puesto que al nivel de uno de ellos encontramos lo
esencial de todos los demds. Por ejerplo, la distincion lengua-palabra reaparece
en la distincién competance-performance, pero al nivel de la gramaticalidad. Si se
objeta que la distincion entre competance v peformarnce es totalmente relativa
—una competencia lingiiistica puede ser econémica, religiosa, politica, estética...,
etc.; la competencia escolar de un maestro puede ser tan s6lo una performance
con relacidn al juicio del inspector © a las reglas ministeriales—, fos lingilistas res-
ponden que estdn dispuestos a multiplicar los niveles de competencia, e incluso a
introducir valores pragmadticos en el sistema. Asi, Brekle propone afiadir un factor
de competance performantielle ideo-syncrasique, ligado a todo un conjunto de
factores linglifsticos, psicoldgicos o socioldgicos. Pero, ;jde qué sirve esa inyeccidn

de pragmatica si se considera que ésta tiene a su vez constantes o universales espe-

cificos? ;Por qué razdén expresiones como “yo”, “prometer”, “saber” serian més
universales que “saludar”, “nombrar” o “condenar”? !* De igual modo, cuando
uno se esfuerza en hacer brotar los drboles chomskyanos, y en romper el orden li-
neal, nada se ha avanzado verdaderamente, no se ha constituido un rizoma, en
tanto que las componentes pragméticas que marcan las rupturas se sitien en lo
mis alto del 4rbol, o se eliminen en el momento de la derivacién 2°. En verdad, el
problema mas general concierne a la naturaleza de la méquina abstracta: no hay
ninguna razdn para ligar lo abstracto a lo universal o a lo constante, y para borrar
la singularidad de las mdquinas abstractas en tanto que estan construidas en torno
a variables y variaciones.

Podemos comprender mejor esta cuestidn si analizamos la discusidn que
opone Chomsky a Labov. Que toda lengua es una realidad compuesta esencial-
mente heterogénea, los lingiiistas lo saben y lo dicer; pero es una observacién de
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hechio, Chomsky sélo reclama gue a partir de ese conjunto se elabore un sistema
homogéneo o standard, como condicién de abstraccidn, de idealizacidn, que haga
posible un estudio cientifico por derecho. No se trata, pues, de atenerse a un inglés
standard, pues, incluso si estudia el black-english o el ingiés de los ghettos, el lin-
glista se verd obligado a extraer un sistema standard que garantice la constancia y
la homogeneidad del objeto estudiado (ninguna ciencia podria proceder de otro
modo, dicen). Chomsky bace como si creyera que Labov, cuando afirma su inte-
rés por los rasgos variables del lenguaje, estd instalindose por ello en una pragmé-
tica de hecho, exterior a la lingiifstica 2. Sin embargo, Labov tiene otra ambicida.
Cuando extrae lineas de variacidn inherente, no las considera simplemente como
“variantes libres™ que se referirian a la pronunciacidn, al estilo o a rasgos no perti-
nentes, que estarfan fuera del sistema y que no afectarfan a su homogeneidad,
pero tampoco como una mezela de hecho entre dos sisteras cada uno de los cua-
les serfa homogéneo de por si, como si el locutor pasara del uno al otro. Labov re-
cusa la alternativa en la que la lingiiistica ha querido instalarse: atribuir las varian-
tes a sistemas diferentes, o bien remitirlas mds alli de la estructura. Pues la
variacién es sistemdtica, en el sentido en el que los misicos dicen que “el tema es
la variacion”. Labov ve en la variacién una componente de derecho que afecta a
cada sistema desde dentro, ¥ que le hace escapar o saltar por su propia potencia,
que en principio le impide encerrarse en si mismo, homogeneizarse. Sin duda, las
variaciones coasideradas por Labov son de todo tipo, fonéticas, fonoldgicas, sin-
técticas, seménticas, estilisticas. Nos parece dificil objetar a Labov que ignora la
distincién entre el derecho y el hecho —o bien entre la lingiifstica y la estilistica, o
enire la sincronia y la diacronia, o entre los rasgos pertinentes y los rasgos no per-
tinentes, o entre la competance y 1a performance, o entre la gramaticalidad de la
lengua y la agramaticalidad de la patabra—. Sin perjuicio de reforzar las posicio-
nes de Labov, dirfase mds bien que lo que él reclama es otra distribucién del he-
cho y del derecho, y sobre todo otra concepcidn del derecho y de la abstraccion.
Labov pone el ejemplo del joven negro que, én una serie muy breve de frases, da
la impresidn de pasar dieciocho veces del sistema black-english al sistema stan-
dard, y a la inversa. Pero, ;oo es precisamente esa distincién abstracta entre los
dos sistemas la que se revela arbitraria, insuficiente, puesto que la mayoria de las
formas sélo estdn relacionadas con uno ¢ otro sistema por los azares de tal o tal
secuencia? Sf eso es asi, ;jno habria que convenir que todo sistema estd en varia-
cién, y se define no por sus constantes y su homogeneidad, sino, al contrario, por
una variabilidad que tigne como caracteristicas ser inmanente, continua, y regu-
lada de un modo muy especial (reglas variables o facultativas)? 2

{Cémo concebir esa variacién continua gue trabaja una lengua desde dentro,
incluso si para ello hay que salirse de los limites que se fija Labov, y de las condi-
ciones de cienfificidad que invoca la lingiiistica? En una misma jornada, un indivi-
duo pasa constantemente de una lengua a otra. Sucesivamente, hablard como “un
padre debe hacerlo”, luego como un patrdn; a Ia amada le hablard con una lengua
puerilizada; al dormirse se sunerge en un discurso onirico, y bruscamente vuelve
a una lengua profesionsal cuando suene el teléfono. Se objetard que estas variacio-
nes son extrinsecas, y que [a lengua signe siendo la misma. Pero eso es prejuzgar lo
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que aqui se dirime. Pues, por un lado, no es seguro que sea le misma fonologia, ni
la misma sintaxis, ia misma semantica. Por otro lado, lo fundamental es saber si la
lengua supuestamente la misma se define por invariantes, o, al contrario, por la li-
nea de variacidn continua que la attaviesa. Algunos lingiiistas han sugerido que el
cambio linglifstico no se produce tanto por ruptura de un sistema come por modi-
ficacién gradual de frecuencia, por coexistencia y continuidad de usos diferentes.
Supongamos un dnico y mismo enunciado, j“lo juro”! El enunciado no es el
mismo si lo dice un nifio ante su padre, o bien un enamorado ante su amada, o un
testigo ante el tribunal. Son como tres secuencias. ('Y o mismo ocurre con los cua-
tro Amén distribuidos en siete secuencias, de Messiaen). Tampoco aqui tenemos
ningtin motive para decir que las variables sélo son de situacion, y que el enun-
ciado permanece constante por derecho. No sélo hay tantos enunciados como
efectuaciones, sino que el comjunto de [os enunciados estd presente en la efectua-
cidn de uno de ellos, de suerte que la linea de variacion es virtual, es decir, real sin
ser actual, y, por tanto, continua cualesquiera que sean los saltos del enunciado.
Poner en variacion continua sera hacer pasar el enunciado por todas las variables,
fonolégicas, sintdcticas, semdnticas, prosodicas, que pueden afectarlo en el mas
corto periodo de tiempo (el intervalo mas pequefio). Construir el continuum de
jlo jura! con las transformaciones correspondientes. Ese es el punto de vista de la
pragmética. Pero la pragmatica ha devenido interna a la lengua, inmanente, e in-
cluye la variacidn de todo tipo de elementos lingiiisticos. Y como ejemplo, la linea
de los tres procesos de Kafka: el procesa del padre, en familia; el proceso de los
esponsales, en el hotel; el proceso de tribunal. Siempre se tiende a buscar una “re-
duccién”: se explicara todo por la sitnacién del hijo ante el padre, o bien del hom-
bre respecto a la castracion, o del ciudadano respecto a la ley. Nos contentamos
asi con extraer una pseudoconstante de contenido, que no tiene més valor que ex-
traer una peseudoconstante de expresién. La puesta en variacidn debe permitirnos
evitar esos peligros, puesto que construye un condinuum o un medium que no im-
plica ni principio ni final. No hay que confundir la variacién continea con el cardc-
ter continuo o discontinuo de la variacién; consigna, variacién continua para una
variable discontinua. Una variable puede ser continua en una parte de su trayecto,
y luego rebotar o saltar sin que su variacién continua se vea por ello afectada, im-
poniendo un desarrollo ausente como una “continuidad alternativa”, virtual y sin
embargo real.

Una constante, una invariante, no se define tanto por su permanencia y su du-
racién come por su funcidn de centro, incluso relativo. En el sistema tonal o dia-
ténico de la misica, las leyes de resonancia y de atraccidén deteriinan centros
vélidos a través de todos los modos, dotados de estabilidad v de poder de atrac-
cion. Estos centros son, pues, organizadores de formas distintas; distintivas, clara-
mente establecidas durante ciertas fracciones de tiempo: sistema centrado, codifi-
cado, lineal, de tipo arborescente. Bien es verdad que €l “modo™ menor, en virtud
de la naturaleza de sus intervalos y de la menor estabilidad de sus acordes, con-
fiere a la msica tonal un cardcter fugaz, huidizo; descentrado. Pero también tiene
la ambigliedad de estar sometido a operaciones que lo inscriben en el modelo o
patrén mayor, aunque haciendo valer, sin embargo, una cierta potencia modal
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irreductible a la tonalidad, como si la musica viajase y recogiese todos los resurgi-
mientos, fantasmas de Oriente, parajes imaginarios, todo tipo de tradiciones. Es
mis, el temperamento, ¢l cromatismo temperado, presenta otra ambigtiedad: la de
extender la accién del centro a los tonos mds alejados, pero también preparar la
descomposicién del principio central, sustituir las formas centradas por el desarro-
lio continuo de una forma que no cesa de disolverse o de transformarse. Cuando
el desarrollo somete a ta forma y se extiende a todo el conjunto, como en Beetho-
ven, la variacidn comienza a liberarse y se identifica con la creacién. No obstante,
hay que esperar a que el cromatismo se desencadene, devenga un cromatismo ge-
neralizado, se vuelva contra el temperamento, y afecte no s6lo a las alturas, sino a
todas las componentes del sonido, duraciones, intensidades, timbres, ataques. En
ese ¢aso, ya no se puede hablar de una forma sonora que organizaria una materia,
ni siquiera se puede hablar de un desarrollo continuo de la forma. Se trata mis
biea de un material muy complejo y muy efaborado que hard audibles fuerzas no
sonoras. El conjunto materia-forma es ahora sustituido por ia interaccién mate-
rial-fuerzas. El sintetizador ha sustituido al antiguo “juicio sintético a priori”,
como consecuencia, todas las funciones cambian. Al poner en variacién continua
todas [as componentes, la mdsica deviene un sistema sobrelineal, un rizoma en lu-
gar de un 4rbol, y pasa al servicio de un continuum cdsmico virtual, del que hasta
los agujeros, 1os silencios y las rupturas, los cortes forman parte. Asi pues, lo fun-
damental no es un pseudocorte entre el sistema tonal y la misica atonal; al contra-
rio, rompienda con el sistema tonal, la muisica atonal no hace més que llevar el
temperamento hasta sus Gltimas consecuencias (sin embargo, ningin vienés se
quedd en ese). Lo esencial es casi ¢l movimiento inverso: la gran agitacidn que
afecta al sistema tonal, en un large periodo de los siglos XIX y XX, y que disuelve
el temperamento, amplia el cromatismo, aunque conservando un tonal relativo,
reinvenia nuevas modalidades, arrastra los modos mayor y menor a una nueva
alianza, y gana cada vez dominios de variacidn continua para tat o tal variables.
Esa agitacién pasa a primer plano, se hace ofr por si misma, y hace oir, gracias a
su material molecular trabajado de esa forma, las fuerzas no sonoras del cosmos
que siempre agitaban fa miisica: un poco de Tiempo en estado puro, una brizna de
Intensidad absoluta... Tonal, modai, atonal, no quieren decir gran cosa. Nadz me-
jor que la musica para representar el arte como cosmos, y trazar las lineas virtuales
de la variacion infinita.

Una vez mas, se objetaré que la misica no es un lenguaje, las componentes del
sonido no son rasgos pertinentes de la lengua, no hay correspondencia entre los
dos. Pero nosotros no invocamos una correspondencia, nosotros no cesamos de
pedir que se deje abierto lo que se discute, que se rechace cualquier supuesta dis-
tincién. En primer lugar, 1a distincidn lengua-palabra se ha creado fundamental-
mente para poner fuera del lenguaje todo tipo de variables que trabajan la expre-
sion o la enunciacién. Jean-Jacgues Rousseau proponfa, por el contrario, una
relacidén Voz-Miisica, que habria podido arrastrar no sélo la fonética y la proso-
dia, sino toda la lingiiistica, en ofra direccidn. En la mdsica, la voz nunca ha de-
jado de ser un eje de experimentacién privilegiado, que participa a la vez del len-
guaje v del sonido. La misica ha ligado la voz y los instrumentos de diversas
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maneras; pero, en la medida en que la voz es canto, su funcion principal es “soste-
ner” el sonido, cumple la funcién de constante, circunscrita a una nota, al tiempo
que es acompariada por el instrumento. Sélo cuando estd relacionada con el tim-
bre descubre en si misma una tesitura que la hace heterogénea a si misma y le da
una potencia de variacién continua: ahora ya no estd acompanada, estd realmente
“maquinada”, pertenece a una miquina musical que pone en prolongamiento o
superposicién en un mismo plano sonoro las partes habladas, cantadas, distorsio-
nadas, instrumentales y eventualmente electronicas. Plano sonoro de un “gli-
sando” generalizado, que implica la constitucidn de un espacio estadistico, en el
que cada variable no tiene un valor medio, sino una probabilidad de frecuencia
que la pone en variacién continua con [as otras variables B Rostro, de Berio, o
Glosolalia, de Dieter Schnebel, serfan ejemplos tipicos a este respecto. Y, a pesar
de lo que diga el propio Berio, no se trata tanfo de preducir un simulacro de len-
guaje o una metdfora de la voz, con pseudoconsiantes, como de llegar a esa lengua
neutra, secreta, sin constantes, toda ella en discurso indirecto, en la que el sinteti-
zador y el instrumento hablzn tanto como la voz, y la voz tiene un papel tan im-
portante como el instrumento. No es que la misica ya no sepa cantar, en un
mundo devenido mecdnico o atdmico, sino méas bien que un inmenso coeficiente
de variacion afecta y arrastra todas las partes faticas, afdticas, lingliisticas, poéti-
cas, instrurnentales, musicales de un mismo agenciamiento sonoro —“un simple
aullido que pasa por todos los grados” (Th. Mann)—. Los procedimientos de va-
riaci6n de la voz son numerosos, no sélo en el sprechgesang que no cesa de aban-
donar la altura, por una caida o por una subida, sino también en las técnicas de
respiracidn circular, o bien de zonas de resonancia en las que varias voces parecen
salir de 1a misma boca, Las lenguas secretas adquieren aquf una gran importancia,
tanto en la misica erudita como en la popular. Los etnomusicélogos han descu-
bierto casos extraordinarios, por ejemplo en Dahomey, en fos que unas veces una
primera parte diaténica vocal es sustituida por un descenso cromético en lengua
secreta, que se desliza de un sonido & otro de forma continua, que modula un con-
tinuum sonoro con intervalos cada vez mds pequefios, hasta llegar a un “par-
lando” en el que todos los intervalos desaparecen —y otras es la parte diatdnica la
que estd invertida segiin los niveles crométicos de una arquitectura en terrazas, €s-
tando a veces ¢l canto interrumpido por el “parlando”, una simple conversacién
sin altura definida *--. Por otra parte, una de las caracteristicas de las lenguas
secretas, argots, jergas, lenguajes profesionales, cantinelas, gritos de vendedores,
quizi sea la de no tener tanto valor por sus invenciones 1éxicas o sus figuras de
retdrica como por la manera que tienen de efectuar variaciones continuas en los
elementos comunes de fa lengua. Son lenguas cromiticas muy proximas  una no-
tacién musical. Una lengua secreta no solo tiene una cifra o un cédigo oculto que
sigue procediendo por constantes y forma un subsistema; también pone en estado
de variacidn el sistema de las variables de la lengua piblica.

Esto es lo que nosotros querriamos decir: un cromatismo generalizado... Po-
ner en variacion continua elemenios cualesquiera en una operacién que quizd
hara surgir nuevas distinciones, pero que 1o conserva ninguna como definitiva,
como tampoco se da ninguna de antemane. Al contrario, en principio esta opera-
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cidn tiene que ver a la vez con la voz, la palabra, la lengua, la muisica. No bay nin-
guna razdn para hacer distinciones previas y de principio. En general, la lingiifs-
tica todavia no ha abandonado una especie de modo mayor, una especie de escala
diaténica, un extraio gusto por las dominantes, las constantes y los universales.
Entre tanto, todas las lenguas estan en variacidn continua inmanente: ni sincronfa
ni diacronis, sino asincronia, cromatismo como estado variable y continuo de la
lengna. A favor de una lingiifstica cromdtica, que dé al pragmatismo sus intensida-
des ¥ valores. )

Lo que se denomina un estilo, que puede ser la cosa mds natural del mundo,”
es precisamente el procedimiento de una variacién continua, Ahora bien, entre to-
dos los dualismos instaurados por la linghistica, pocos hay menos fundados que el
que separa la lingiistica de la estilfstica: al no ser un estilo una creacion psicold-
gica individual, sino on agenciamiento de enunciacién, no se le puede impedir que
cree una lengua en la lengua. Supongamos una lista arbitraria de autores que no-
sotros amamos, citemos una vez mas a Kafka, Beckett, Gherasim Luca, Jean-Luc
Godard... Vemos que todos ellos estdn mas o menos en la situacién de un cierto
bilingiiismeo: Kafka, judio checo que escribe en alemidn, Beckett, irlandés que es-
cribe a la vez en inglés y en francés, Luca, de origen rumano, Godard, y su volun-
tad de ser suizo. Pero eso s6lo es una circunstancia, una eventualidad, y [a even-
tnalidad puede encontrarse en otra parte. Yemos también que muchos de ellos no
solo son escritores (Beckett y el teatro o la television, Godard y el cine, la televi-
sién, Luca y sus mdquinas audiovisuales): pues cuando se somete [os clementos
lingiiisticos a un tratamiento de variacidén continua, cuando se introduce en el len-
guaje una pragmdtica interna, uno se ve forzosamente abocado a tratar de la
misma manera elementos no lingiifsticos, gestos, instrumentos, como si los dos as-
pectos de la pragmdtica se unieran, en la misma Hnea de variacién, en el mismo
confinuum. Bs mis, quizd sea del exterior de dende primero ha venido la idea, el
lenguaje no ha hecho mas gue continuar, como en las fuentes necesariamente ex-
ternas de un estilo, Pero lo esencial es que cada uno de esos autores tenga su pro-
cedimiento de variacién, su cromatismo ampliado, su loca produccion de veloci-
dades y de intervalos. El tartamudeo creador de Gherasim Luca, en el poema
Pasionnément >, Otro tartamudeo, el de Godard. En el teatro, ios susurros sin
altura definida de Bob Wilson, las variaciones ascendentes y descendentes de Car-
melo Bene. Tartamudear es facil, pero ser tartamuede del lenguaje es otro asunto,
que pone en variacion todos los elementos lingiifsticos, e incluso los no lingiiisti-
cos, las variables de expresidn y las variables de contenido. Una nueva forma de
redundancia. Y...Y...¥... En el lenguaje siempre hubo una [acha entre el verbo
“ser” y la conjucién “y”, entre es e y. Estos dos términos solo aparentemente se
cntienden y se combinan, puesto que uno actda en el lenguaje como constante y
forma la escala diaténica de la lengua, mientras que el otro [o pone todo en varia-
cidn, constituyendo las lineas de un cromatismo generalizado. De uno # otro, todo
cambia. Mas que nosotros, todos los que escriben en inglés o en americano fueron
conscientes de esa tucha y de lo que en ella se dirimia, de ia valencia del “y™ .
Proust decia: “las obras maestras estdn escritas en una especie de lengua extran-
jera”. Es lo mismo que tartamudear, pero siendo tartamundo del lenguaje y no
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simplemente de la palabra. Ser extranjero, pero en su propia lengua, y no simple-
mente como alguien que habla una lengna que no ¢s la suya, Ser bilingfie, multi-
lingiie, pero en una sola y misma lengua, sin ni siquiera dialecto o patofs. Ser un
bastardo, un mestizo, pero por purificacién de la raza. Ahi es donde el estiio crea
lengra. Ahi es donde el lenguaje deviene intensivo, puro continuum de valores y
de intensidades. Ahf ¢s donde toda la lengua deviene secreta, y, sin embarge, no
tiene nada que ocultar, en lugar de crear un subsistema secreto en la lengua. A ese
resultado sélo se llega por sobriedad, sustraceién creadora. La variacién continua
s¢lo tiene lineas ascéticas, un poco de hierba y de agua pura.

Se puede tomar cualquier variable linglistica, ¥ hacerla variar en una linea
continua necesariamente virtual entre dos estados de esa variable. Ya no estamos
en la situacién de los lingiistas que esperan que las constantes de la lengua experi-
menten tna especie de mutacidn, o bien sufran e! efecto de los cambios acumula-
dos en la simple palabra. Las lineas de cambio o de creacién forman parte, plena y
directamente, de la mdquina abstracta. Hielmslev sefialaba que una lengua implica
necesariamente posibilidades inexplotadas, y que la mdquina abstracta debe in-
cluir esas posibilidades o potencialidades ¥, Ahora bien, “potencial”, “virtual”, no
se opone a real; al contrario, s6io la realidad de lo creativo, la puesta en variacion
continua de las variables, se opone a la determinacién actual de sus relaciones
constantes. Cada vez que trazamos una linea de variacidn, las variables son de tal
o cual naturaleza, fonolégica, sinfdctica o gramatical, semdntica, etc., pero la linea
es apertinente, asintdctica o agramatical, asemdntica, etc. La agramaticalidad, por
ejemplo, ya no es un cardcter contingente de Ia palabra que se opondria a la gra-
maticalidad de la lengua, al contrario, es el cardcter ideal de Ia linea el que pone
las variables gramaticales en estado de variacién continua, Reanudemos un andli-
sis de Nicolds Ruwet, que concierne a ciertas expresiones singualares de Cum-
mings, he danced his did, 0 they went came. Podemos reconstruir [as variaciones
por las que las variables gramaticales pasan virtualmente para llegar a tales expre-
siones agramaticales (he did his dance, he danced his dance, he dance what he
did..., they went as they came, they went their way...) ™. A pesar de la interpreta-
c¢ién estructural de Ruwet, no debe pensarse que la expresién atipica es producida
por las formas correctas sucesivas. Mas bien es ella la que produce la puesta en va-
riacion de las formas correctas, v las arranca de su estado de constantes. La expre-
sion atipica constituye un méximo de desterritorializacién de la lengna, desem-
peidia el papel de rensor, es decir, hace gue la lengua tienda hacia un limite de sus
elementos, formas ¢ nociones, hacia un més acd o un més alld de iz lengua. El ten-
sor efectiia una especie de transitivacién de la frase, y hace que el dltimo término
actiie sobre el precedente, remontando toda la cadena. Asegura un tratamiento
intensivo y cromaético de la lengua. Una expresién tan simple como Y... puede de-
sempefar el papel de tensor a través de todo el lenguaje. En ese sentido, Y no es
tanto una conjuncidn como la expresion atipica de todas las conjunciones posibies
que ella pone en variacién continua. El tensor tampoco se deja reducir a una
constante ni a una variable, sine que asegura la variacién de la variable al sustraer
cada vez el valor de la constante (n-1). Los tensores no coinciden con ninguna ca-
tegoria lingiiistica; sin embargo, son valores pragmdlticos esenciales tanto de los
agenciamientos de enunciacién como de los discursos indirectos .
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A veces se piensa que esas variaciones no expresan el trabajo ordinario de la
creacién en la lengua, y permanecen marginales, reservadas a los poetas, a los ni-
fios y a los locos. Es porque se quiere definir la maquina abstracta por constantes,
que como consecuencia sélo secundariamente pueden ser modificadas por un
efecto acumulativo o mutacién sintagmdtica. Pero la méquina abstracta de la len-
gua no es universal ni siquiera general, es singular; no es actual, sino virtual-real;
no tiene reglas obligatorias o invariables, sino reglas facultativas gue varfan sin ce-
sar con [a propia variacién, como en un juego en ¢l que en cada tirada estarfa en
juego la regla. De ahi la complementariedad de las maquinas abstractas y de los
agenciamientos de enunciacion, la presencia de las unas en los otros. Pues la
méquina abstracta es como el diagrama de un agenciamiento. Traza las lineas de
variacidn continua, mientras que el agenciamiento coencreto se ocupa de las varia-
bles, organiza sus diversas relaciones en funcién de esas lineas. El agenciamiento
regula las variables a tal o tal nivel de variacién, segiin tal o tal grado de desterri-
torializacidn, para determinar cuales entrardn en relaciones constantes u obedece-
rén a reglas obligatonas, y cuales serviran, por el conirario, de materia fluente
para la varacién. Pero de ahi no hay que concluir gue el agenciamiento s6lo
opone una cierta resistencia o inercia a la maquina abstracta; pues incluso las
“constantes” son esenciales para la determinacion de las virtualidades por las que
la variacién pasa, también ellas son facultativamente elegidas. A un determinado
nivel hay contencién y resistencia, pero a otro nivel del agenciamiento tan sélo
hay un vaivén entre los diversos tipos de variables, pasillos recorridos en los dos
sentidos: las variables efectian todas a la vez la miquina segin el conjunto de sus
relaciones. No czbe, pues, distinguir una lengua colectiva y constante, y actos de
palabra, variables ¢ individuales. La mdquina abstracta siempre es singular, siem-
pre viene designada por un nombre propio, de grupo o de individue, mientras que
€l agenciamiento de enunciacidn siempre es colectivo, tanto en el individuo comao
en el grupo. Maquina abstracta Lenin y agenciamiento colectivo-bolchevique...Y
lo mismo ocurre en literatura y en muisica. Ninguna primacia del individuo, sino
indisolubilidad de wun Abstracto singular y de un Concreto colectivo. Ni la
mdquina abstracta existe independientemente del agenciamiento, ni el agencia-
miento funciona independientemente de la mdquina.

IV, SOLO SE PODRIA ESTUDIAR CIENTIFICAMENTE LA LENGUA BAJO LAS CONDICIONES
DE UNA EENGUA MAYOR O STANDARD

Puesto que nadie ignora que una lengua es una realidad variable heterogénea,
;qué significa la exigencia de los lingilistas de elaborar un sistema homogéneo que
haga posible su estudio cientifico? Se trata de extraer de las variables un conjunto
de constantes, o de determinar relaciones constantes entre las variables (esto ya se
ve muy claro en la conmutatividad de los fonologistas). Pero el modelo lingilistico
por el que la lengna deviene objeto de estudio se confunde con el modelo politico
por el que la lengua estd de por si homogeneizada, centralizada, standarizada, len-
gua de poder, mayor o dominante. Por mds que el lingiiista invogue la ciencia, tan
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solo la ciencia pura, esa no seria ia primera vez que el orden de la ciencia vendria
a garantizar las exigencias de otro orden. ;Qué es la gramaticalidad, el signo §, &l
simbolo categonial que domina los enunciados? Es un marcador de poder antes de
ser un marcador sintdctico, los drboles chomskyanos establecen relaciones cons-
tantes entre variables de poder. Formar frases gramaticalmente correctas es, para
el individuo normal, la condicién previa a toda sumisién a las leyes sociales. Nadie
puede ignorar la gramaticalidad, los que la ignoran dependen de instituciones es-
peciales. La unidad de una lengua es fundamentalmente politica. No hay lengua
madre, sino toma de poder por una lengua dominante, que unas veces avanza so-
bre un amplio frente, y otras se abate simuftdneamente sobre diversos centros. Se
pueden concebir distintas maneras de homogeneizarse una lengua, de centrali-
zarse: la manera republicana no es forzosamente la misma que la real, y no es la
menos dura %0, Pero la empresa cientifica de extraer constantes y refaciones cons-
tantes siempre va acompafada de la empresa politica de imponerlas a los que ha-
bian, de transmitir consignas,

Speak white and loud

oui guelle admirable langue

pour embaucher

donner des ordres

fixer I'heure de la mort & Uouvrage
et de la pause qui refraichit...

;Habria, pues, que distinguir dos tipos de lenguas, “altas” y "bajas”, mayores
v menores? Unas se definirfan precisamente por el poder de las constantes, las
otras por la potencia de la variacidn. No queremos simplemente oponer la unidad
de una lengua mayor a una multiplicidad de dialectos. Cada dizlecto presenta més
bien una zona de transicién y de variacién, o mejor, cada lengua menor presenta
una zona de variacién especificamente dialectal. Segiin Malmberg, en los mapas
de dialectos raramente aparecen fronteras bien definidas, sino zonas limitrofes y
transicionales, zonas de indiscernibilidad. También se dice que la “lengua guébé-
¢oise s tan rica en modulaciones y variaciones de acentos regionales y juegos de
acentos tOnicos que a veces parece, ¥ No e una exageracién, que estaria mejor
preservada por la notacién musical que por cualquier sistema ortografico” 3. La
misma nocién de dialecto es bastante dudosa. Y ademas es relativa, puesto que
hay que saber con relacidn a qué lengua mayor ¢jerce su funcién: por gjemplo, la
lengua québegoise no s6lo se evalia con relacién a un francés standard, sino tem-
bién con relacion al inglés mayor del que toma prestado todo tipo de elementos
fonéticos y sintdcticos para hacerlos variar, Los dialectos banties no sélo se eva-
ldan con relacién a una lengua madre, sino también con relacidn al afrikaarns
como lengua mayor, y al inglés como lengua contra-mayor preferida por los ne-
gros 2. En resumen, la nocion de dialecto no clarifica la de lengua menor, sino a
la inversa, la lengua menor define dialectos gracias a sus propias posibilidades de
variacion. ;Habrfa, pues, que distinguir entre lengnas mayores y lenguas menores,
bien basandose en la situacién regional de un bilingiismo o de un multilingiiismo
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que implica como minimo una lengua dominante y una lengua dominada, bien consi-
derando una situacién mundial que proparciona a ciertas lenguas un poder imperia-
lista con relacidn a otras {por ejemplo el papel actual del anglo-americano)?

Das razones al menos nos impiden adoptar ese punto de vista. Como senala
Chomsky, un dialecto, una lengua de ghetto, una lengua menor no escapa a las
condiciones de un tratamiento que obtiene de ella un sisterna homogéneo y extrae
de ella constantes; el black-english tiene una gramatica propia que no se define
como una suma de faltas o de infracciones respecto al inglés standard, pero preci-
samente esta gramdtica sdlo puede ser considerada si se le aplican las mismas re-
glas de estudio que las del inglés standard. En ese sentido, las nociones de mayor y
de menor no parecen tener ningidn interés lingiifstico. El francés, al perder su fun-
cién mayor mundial, no pierde nada de su constancia y de su homogeneidad, de
st centralizacion. El afrikaans, por el contrario, ha logrado su homogeneidad
cuando era una lengua localmente menor en lucha contra el inglés. Incluso y sobre
todo politicamente, no se ve claro cémo los partidarios de una lengua menor pue-
den actuar si no es proporciondndole, aungue s6lo sea por medio de la escritura,
la constancia y la homogeneidad que la convierten en una lengua localmente
mayor capaz de forzar el reconocimiento oficial (de ahi el papel politico de 1os es-
critores que defienden los derechos de una lengna menor). Ahora bien, diriase

que el argumento contrario es ain més valido: cnanto mds una lengua tiene o ad-

quiere las caracteristicas de una lengua mayor, mas trabajada estd por variaciones
continuas que la convierten en “menor”. Es iniitil criticar el imperialismo mundial
de una lengua denunciando las corrupciones que introduce en otras lenguas (por
ejemplo, la critica de los puristas contra la influencia inglesa, la denuncia pouja-
diste 0 académica del “franglés”): pues una lengua, como el inglés, el americano,
no es mundialmente mayor sin estar trabajada por todas las minorfas del mundo,
con procedimientos de variacién muy diversos. La forma en que el gaélico, el an-
glo-irlandés, hace variar el inglés. La forma en que el black-english y tantos otros
“ghettos” hacen varar el americano, hasta el extremo de que Nueva-York es casi
una ciudad sin lengua. {Es més, el americano no se ha constituido, en sus diferen-
cias con el inglés, sin ese trabajo lingtiistico de las minorias). O bien la situacion
lingixistica en el antiguo Imperio Austro-Hingaro: el alemédn no es lengua mayor
con relacién a las minorias sin sufriv por su parte un tratamiento que lo convierte
en una lengua menor respeto al alemdn de los alemanes. No hay lengua que no
tenga sus propias minorfas internas, enddgenas, intralingiiisticas. Como conse-
cuencia, desde el punto de vista mas general de la lingilistica, la posicidn de
Chomsky v la de Labov no cesan de estar comprendidas la una en la otra, y de in-
tercambiarse. Chomsky puede decir que una lengua incluso menor, dialectal o de
ghetto, no puede estudiarse al margen de las condiciones que extraen de ella inva-
riantes, y que eliminan las variables “extrinsecas o mixtas”; y Labov responder
que una lengua, incluso mayor y standard, no puede estudiarse independiente-
mente de las variaciones “inherentes”, que no son precisamente ni mixtas ni ex-
trinsecas. No lograréis un sistema homogéneo que no esté todavia o ya trabgjado
por una variacion inmanente, continua y regulada (jpor qué Chomsky hace como
si no entendiera?).
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No hay, pues, dos tipos de lenguas, sino dos tratamientos posibles de una
misma lengua. Unas veces se trata las variables para exiraer de ellas constantes y
relaciones constantes; otras, para ponerlas en estado de variacién continua. Noso-
tros, a veces, hemos cometido la equivocacidn de hacer como si las constantes
existiesen al lado de las variables, constantes lingiiisticas al lado de variables de
enunciacién: lo hacfamos tinicamente por comodidad de exposicidn. Pues es evi-
dente que las constantes estdn sacadas de las propias variables; los universales no
tienen mds existencia en si en la lingiifstica que en la economia, y siempre se dedu-
cen de una universalizacién o de una uniformizacién que tienen por obejto las va-
riables. Constante no se opone a variable, es un tratamiento de la variable que se
opone al otro tratamiento, al de la variacién continua. Las llamadas reglas obliga-
torias corresponden al primer tratamiento, mientras que las reglas facultativas
conciernen a fa construccién de un con#inuum de variacion. Es més, un cierto ni-
mero de categorias o distinciones no pueden ser invocadas, no son aplicables ni
objetables, puesto que ya suponen el primer tratamiento y estan totalmente subor-
dinadas a la bisqueda de las constantes; por ejemplo Ja lengua en tanto que se la
opone a la palabra; la sincronia, a la diacronia; la competance, a la performance;
los rasgos distintivos, a los rasgos no distintivos (o secundariamente distintivos).
Pues los rasgos no distintivos, pragméticos, estilisticos, prosddicos, no sdlo son va-
riables omnipresentes que se distinguen de ia presencia o de la ausencia de una
constante, elementos sobrelineales y “suprasegmentarios” que se distinguen de los
elementos segmentarios lineales: sus mismas caracteristicas los capacitan para po-
ner todos los elementos de la lengua en cstado de variacién continua —por ejem-
plo [a accidn del tono sobre los fonemas, del acento sobre los morfemas, de la en-
tonacion sobre la sintaxis. No sor, pues, rasgos secundarios, sino otro tratamiento
de la lengua, que ya no depende de las categorias precedentes.

“Mayor” y “menor” no cualifican dos lenguas, sino dos usos o funciones de la
lengua. Bl bilingllismo tiene sin duda un valor ejemplar, pero, una vez més, por
simple comodidad. Sin duda, en el Imperio Austro-Hingaro, el checo es una len-
gua menor con relacion al aleman; pero el alemdn de Praga funciona ya como len-
gua potencialmenie menor con relacidn al de Viens o de Berlin; v Kafka, judio
checo que escribe en alemdn, somete al alemén a un tratamiento creador de len-
gua menor, constrityendo un continuum de variacion, ajustando todas las varia-
bles para, a la vez, limitar las constantes y extender las variaciones: hacer tartamu-
dear la lengua, hacerla “piar”..., desplegar tensores en toda la lengna, incluso
escrita, y obtener de ella gritos, chillidos, alturas, duraciones, timbres, acentos, in-
tensidades. A menudo, s¢ han sefialado dos. tendencias conjuntas de las llamadas
lenguas menores: un empobrecimiento, una degradacién de las formas, sintécticas
o0 léxicas; pero al mismo tiempo una curiosa proliferacion de efectos cambiantes,
un gusto por la sobrecarga y la pardfrasis. Esto es aplicable tanto al alemdn de
Praga como al black-english o al québécoise. Ahora bien, salvo raras excepciones,
la inferpretacion de los lingilistas ha sido mds bien malévola, al invocar una po-
breza y una preciosidad consustanciales. De hecho, la pretendida pobreza es una
restriccién de las constantes, y. i sobrecarga, una extensidn de las variaciones,
para desplegar un continuum que arrastra todos los componentes. Fsa pobreza no
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€8 una carencia, sino un vacio o una elipse gue hacen que rodee una constante sin
comprometerse con ella, que se la aborde por encima o por debajo sin instalarse
en ella, Y esa sobrecarga no es un figura simbélica, es una parafrasis cambiante
que habla de la presencia ilecalizada de un discurso indirecto en el seno de todo
enunciado. En ambos casos, asistimos a un rechazo de las referencias, a una diso-
lucién de la forma constante en beneficio de las diferencias de dindmica. Y cuanto
més una lengua entra en ese estado, més proxima estd no sélo de una notacién
musical, sino de la propia misica 2.

Sustraer y poner en variacion, suprimir y poner en variacidm, es una sola y
misma operacién. Las lenguas menores no se caracterizarian por una pobreza
y una sobrecarga con relacién a una lengua mayor o standard. Hay una sobriedad
y una variacién que son como un tratamiento menor de la lengua standard, un de-
venir menor de la lengua mayor. El problema no es ¢l de una distincion entre len-
gua mayor y lengua menor, sino el de un devenir. La cuestidn no es reterritoriali-
zarse en un dialecto o en un pafois, sino desterritorializar la lengna mayor. Los
negros americanos no oponen el black al english, sino que hacen con el arperi-
cano, que es su propia lengua, un black-english. Las lenguas menores no existen
en si mismas: sélo existen con relacién a una lengua mayor, también son /nvestise-
ments de esa lengoa para que devenga menor. Cada uno debe encontrar lz lengua
menor, dizlecto o més bien idiolecto, a partir de la cual convertird en menor su
propia lengua mayor. Tal es la fuerza de los autores llamados “menores”? y que
son los mas grandes, los Unicos verdaderamente grandes: tener que conquistar su
propia lengna, es decir, alcanzar esa sobriedad en el uso de la lengua mayor que
les permite ponerla en estade de variacion continua (lo coatrario de un regiona-
lismo). Uno es bilingiie o multilingfie en su propia lengua. Conquistar 1a lengua
mayor para trazar en efla lenguas menores todavia desconocidas. Utilizar la len-
gua menor para hacer huir la lengua mayor, Un autor menor es aquél que es ex-
tranjero en su propia lengua. Si es bastarde, si se vive como bastardo, no es por
combinacién o mezcla de lenguas, sino més bien por sustraccién y variacién de la
suya, a fuerza de-desplegar en ella tensores.

La nocién de minorfa, con sus referencias musicales, literarias, lingiifsticas,
pero también juridicas, politicas, es una nocidn muy compleja. Minoria y mayoria
no sélo se oponen de forma cuantitativa. Mayoria implica una constante, de ex-
presién o de contenido, como un metro-patrén con relacién al cual se evaliia, Su-
pongamos que la constante o el patrdn ssa Hombre-blanco-macho-aduito-
urbano-hablando una lengua standard-europeo-heterosexual cualguiera (el Ulises
de Joyce o de Ezra Pound). Es evidente que “el hombre™ tiene la mayoria, incluso
si es menos numeroso que los mosquitos, los nifios, las mujeres, los negros, los
campesinos, los homosexuales..., etc. Y la tiene porque aparece dos veces, una vez
en la constante, otra en la variable de la que se extrae la constante. La mayorda su-
pone un estado de poder y de dominacién, y no a la inversa. Supone el metro-pa-
tron v no a la inversa. Inciuso el marxismo “ha traducido casi siempre la hegemo-
nia desde el punto de vista del obrero nacional, cualificado, macho y de mds d’e
treinta y cinco afios” . Cualquier determinacién distinta de la constante sera,
pues, considerada como minoritaria, por naturaleza y cualquiera que sea su
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nimero, es decir, serd considerada como un subsistema o como fuera del sistema.
Se ve con toda claridad en todas las operaciones, electorales u otras, en las que se
0s da a elegir, a condicidn de que vuestra eleccidn sea conforme a los limites de la
constante (“no tenéis que elegir un cambio de sociedad...”). Pero, en ese punto,
todo se invierte. Pues la mayorfa, en la medida en que estd analiticamente com-
prendida en el patrén abstracto, nunca es nadie, siempre es Alguien —Ulises—,
mientras que la minorfa es ¢l devenir de todo el mundo, su devenir potencial en
tanto que se desvia del modelo. Hay un “hecho” mayoritario, pero es el hecho
analitico de Algnien, que se opone al devenir minéritario de todoe el mundo. Por
eso hay que distinguir: lo mayoritario como sistema homogéneo y constante, las
minorfas como subsistemas, y lo minoritaric como devenir potencial y creado,
creativo. El problema nunca es adquirir la mayoria, incluso instaurando una nueva
constante. No hay devenir mayoritario, mayoria nunca es un devenir, El devenir
siempre es minoritario. Las mujeres, cualquiera que sea su nlimere, 500 uns mino-
ria, definible como estado o subconjunto; pero sélo crean si hacen posible un de-
venir, que no es propiedad suya, en el que ellas mismas deben entrar, un devenir-
mujer que concicrne al hombre en su totalidad, al conjunto de hombres y mujeres.
Y lo mismo sucede con las lenguas menores: no son simplemente sublenguas,
ideolectos o dialectos, sino agentes potenciales para hacer entrar la lengua mayor
en un devenir minoritario de todas sus dimensiones, de todos sus elementos, Asi
pues, habrd que distinguir: lenguas menores, la lengua mayor, v el devenir-menor
de la lengua mayor. Por supuesto, las minorfas son estados objetivamente defini-
bles, estados de lengua, de etnia, de sexo, con sus territorialidades de ghetto; pero
también deben ser consideradas como gérmenes, cristales de devenir, que sélo son
vaiidos si desencadenan movimientos incontrolados y desterritorializaciones de la
media o de la mayoria. Por eso Pasolini mostraba que lo esencial, precisamente en
el discurso indirecto libre, no estaba ni en una lengua A, ni en una lengua B, sino
“en una lengua X, que no es otra que la lengoa A deviniendo realmente una len-
gua B" ¥ Hay una figura universal de la conciencia minoritaria, como devenir de
tado el mundo, ¥ es ese devenir el que es creacién. Pero no se consigue adqui-
riendo la mayorfa. Esa figura es precisamente la varjacién continua, como una
amplitud que no cesa de desbordar por exceso v por defecto el umbral representa-
tivo del patrén mayoritario. Erigiendo la figura de una conciencia universal mino-
ritaria, uno se dirige a potencias de devenir que pertenecen a otro dominio que el
del Poder y la Dominacién. La variacién continua constituye el devenir minorita-
rio de todo el mundo, por oposicién al Hecho mayoritario de Alguien. El devenir
minoritaric como figura universal de la conciencia se [lama autonomfa. Por su-
puesto, no se deviene revolucionaric utilizando una lengua menor como dialecto,
haciendo regionalismo o ghetto; utilizando muchos elementos de minorfa, conectin-
dolos, conjugindolos, se inventa un devenir especifico auténomo, imprevisto .

El modo mayor y el modo menor son dos tratamientos de la lengua: uno con-
siste en extraer constantes, ¢l otro en ponerlas en variacién continua. Pero, en la
medida en gue la consigna es la variable de enunciacién que efectia la condicién
de la lengua, y define el uso de los elementos segiin uno u otro tratamiento, no
queda més remedio que volver a la consigna como al tinico “metalenguaje” capaz
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de dar cuenta de esa doble direceldn, de ese doble tratamiento de las variables. Si
el problema de las funciones del lenguaje estd generalmente mal planteado es por-
que se deja de lado esa variable-consigna que se atribuye todas las posibles funcio-
nes. Conforme a las indicaciones de Canetti, podemos partir de la situacién prag-
mética siguiente: la consigna es sentencia de muerte, siempre implica ese tipo de
sentencia, incluso si es muy suave, si ha devenido simbdlica, inicidtica, tempo-
ral....etc, La consigna aporta una muerte directa al que recibe la orden, o bien una
muerte eventual si no obedece, o bien una muerte que él mismo debe inflingir,
propagar. Una orden del padre a su hijo, “hards esto”, “no hards aquello”, es inse-
parable de la pequefia sentencia de muerte que el hijo experimenta en un punto
de su persona. Muerte, muerte, tal es el Gnico juicio, ¥ lo que convierie el juicio en
un sistema. Veredicto. Pero la consigna también es otra cosa, inseparablemente li-
gada a ella: como un grito de alarma o un mensaje de fuga. Seria muy simple decir
que la fuga es una reaccién contra la consigna; més bien estd incluida en ella, en
un agenciamiento complejo, como su otra cara, su otra componente. Canetti in-
voca con tazén el rugir del ledn, que anuncia a un tiempa la fuga y la muerte ¥,
La consigna tiene dos tonos. El profeta recibe las consignas tanto emprendiendo
la huida como deseando la muerte: el profetismo judio ha unido el deseo de estar
muertq y el impulso de huida a la consigna divina,

Pues bien, si consideramos el primer aspecto de la consigna, es decir, la
muerte como ¢l expresado del enunciado, vemos perfectamente que corresponde
a las exigencias precedentes: por mds que ia muerte se esfuerce en coneernir esen-
cialmente a los cuerpos, en atribuirse a los cuerpos, en realidad debe a su inmedia-
tez, a su instantaneidad, el cardcter auténtico de una transformacion incorporal.
Lo que la precede v lo que la sigue pueden ser un largo sistema de acciones y de
pasiones, un lento trabaja de los cuerpos; en si misma, la muerte no s ni accién ni
pasion, sino puro acto, pura transformacién que la enunciacién une con el enun-
ciado, sentencia. Este hombre estd muerto... T4 ya estds muerto cuando recibes la
consigna... En efecto, la muerte es en todas partes como esa frontera infranquea-
ble, ideal, que separa los cuerpos, sus formas v sus estados, y como la condicion,
incluso inicidtica, incluso simbélica, por la que un sujeto debe pasar para cambiar
de forma o de estado. En ese sentido, Canetti habla de la “enantiomorfosis™: un
régimen que remite a un Amo inmutable e hierdtico, que siempre legisla mediante
constantes, que prohibe o limita estrictamente las metamorfosis, que fija a las figu-
ras contornos definidos y estables, que opone las formas de dos en dos, que para
pasar lz una a la otra impone la muerte a los sujetos. Un cuerpo siempre se separa
y se distingue de otro por algo incorporal. En tanto que es el limite de un cuerpo,
la figurz es el atributo no corporal que lo limita y acaba: Ia Figura es la muerte.
Por una muerte un cuerpo se acaba no sélo en el tiempo, sino en el espacio, y sus
lineas forman, rodean un contorno. Asi como hay tiempos muertos, también hay
espacios muertos. “La repeticién de la enantiomorfosis conduce a una rednccion
del mundo (...); las prohibiciones sociales de metamorfosis quizd sean las mds im-
portantes de todas (...). La muerte es lo que se interpone entre las clases, la mds
estricta de todas las fronteras”. En un régimen de este tipo, todo nuevo cuerpe
exige la creacion de una forma oponible, asi como la formacién de sujetos distin-
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tos: la muerte es la transformacién general incorporal que se atribuye a todos los
cuerpos desde ¢l punto de vista de sus formas y de sus sustancias (por ejemplo, el
cuerpo del Partido no se separard sin una operacion de enantiomortfosis y sin la
formacion de nuevos militantes que suponen la eliminacién de una primera gene-
racién).

Bien es verdad que nosotros invocamos aqui consideraciones de contenido
tanto como de expresion. En efecto, en el mismo momento en que los dos planos
se diferencian al maximo, como el régimen de cuerpos y el régimen de signos en
un agenciamiento, todavia siguen remitiendo a su presuposicién reciproca. La
transformacién incorporal es el expresado de fas consignas, pero también el atri-
buto de los cuerpos. No sélo las vadables lingiiisticas de expresi6n, sino también
las variables no Hngtiisticas de contenido entran respectivamente en relaciones de
oposicién o de distincién formales, aptas para extraer constantes. Como indica
Hjelmslev, una expresién se divide en unidades fénicas, por ejemplo, de la misma
manera que un contenido se divide en unidades fisicas, zooldgicas o sociales
(“buey” se divide cn bovino-macho-joven)®. La red de binaridades, de arbores-
cencias, fiene valor tanto de un lado como de otro. No hay, sin embargo, ninguna
semejanza ni correspondencia o conformidad analiticas entre los dos planocs. Pero
su independencia no excluye el isomorfismo, es decir, la existencia de un mismo
tipo de relaciones constantes tanto de ur lado como de otro, Y ese tipo de relacio-
nes bace que desde el principio los elementos lingiifsticos y no lingiiisticos sean in-
separables, a pesar de su falta de correspondencia. Los elementos de contenido
van a proporcionar contornos definidos a la mezcla de cuerpos, y al mismo tiempo
los elementos de expresién van a proporcionar un poder de sentencia o de juicio a
los expresados no corporales. Todos estos elementos tienen grados de abstraccién
y de desterritorializacién diferentes, pero en cada caso efectfian una reterritoriali-
zacion del conjunto del agenciamiento, en tales consignas y tales contornos. Ese es
incluso el sentido de Ia doctrina del juicio sintésico: haber mostrado que existia
una relacién a priori entre la Sentencia y ia Figura, entre 1a forma de expresién y
la forma de contenido.

Pero, si consideramos el otro aspecto de la consigna, la fuga y no la muerte,
vemos que las variables entran en ella en un nuevo estado, el de la variacién conti-
nua. El paso al limite aparece ahora como la transformacion incorporal, que no
cesd, sin embargo, de atribuirse a los cuerpos: la finica manera, no de suprimir la
muerte, sino de reducirla o de convertirla en una variacién. Fl lenguaje es empu-
jado por ese movimiento que lo hace tender hacia sus propios limites y, a la vez,
los cuerpos se ven atrapados en el movimiento de la metamorfosis de su conte-
nido, o en la exhaustividad que'les hace alcanzar o superar el limite de sus figuras.
Aqui cabria oponer las ciencias menores a las ciencias mayores: por ejemplo, la
progresion de la linea quebrada hacia la curva, toda una geometria operativa del
trazo y del movimiento, una ciencia pragmitica de las puestas en variacién, que
procede de forma distinta que la ciencia mayor o real de las invariantes de Eucli-
des, y que pasa por una larga historia de suspicacia e incluso de represién (mds
adelante volveremos sobre esta cuestion). El més pequefio intervalo siempre es
diabdlico: el amo de las metamorfosis se opone al rey hierdtico invariante. Es
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como si una materia intensa se liberase, un continuum de variacién, aqui en los
tensores internos de la lengua, alld en las tensiones internas de contenido. La idea
del mas pequeiio intervalo no se establece entre figuras de la misma naturaleza,
sino que implica al menos ka curva y la recta, ¢l circulo y la tangente. Asistimos a
una transformacion de las sustancias y a una disolucién de las formas, paso al
limite 0 fuga de contornos, en provecho de las fuerzas fluidas, de los flujos, del
aire, de 12 luz, de la materia que hacen que un cuerpe ¢ una palabra no se deten-
gan en ningln punto preciso, Potencia incorporal de esa materia intensa, potencia
material de esa lengua. Una materia més inmediata, mas fluida y ardiente que los
cuerpos y las palabras. En la variacién continua, ni siquiera cabe distinguir una
forma de expresién y una forma de contenido, sino dos planos incluso insepara-
bles en presuposicion reciproca, Ahora, la relatividad de su distincién se ha reali-
zado plenamente en el plano de consistencia en el que la desterritorializacion de-
viene absoluta, arrastrando el agenciamiento. Sin embargo, absoluto ne significa
indiferenciado: las diferencias, devenidas “infinitamente pequefias”, se producirdn
en una sola y misma materia que servird de expresién como potencia incorporal,
pero igualmente de contenido come corporeidad sin limites. Las variables de con-
tenido y de expresién ya no estdn en la relacidn de presuposicion que todavia su-
pone dos formas: la puesta en varfacién continua de las variables efectdia mis bien
el acercamiento de las dos formas, la conjuncion de los maximos de desterritoriaki-
Zacion tanto de un lado como de otro, en el plano de una misma materia liberada,
sin figuras, deliberadamente no forrnada, que solo retiene precisamente esos$
MAXimos, esos tensores o esas tensiones tanto en la expresién come en el conteni-
do. Los gestos y las cosas, las voces y los sonidos, son incluidos en la misma
“dpera”, arrastrados por los efectos cambiantes de tartamudeo, de vibrato, de tré-
molo y de exuberancia. Un sintetizador pone en variacion continua todos los pa-
rdmetros ¥ hace que, poco a poco, “elementos profundamente heterogéneos aca-
ben de algunz manera por convertirse ¢l uno en el otro”. Hay materia comdn
desde el momento en que se produce esta comjuncién, Sélo ahi se alcanza la
méquina abstracta o el diagrama del agenciamiento. El sintetizador ha sustituido
al juicio, de la misma manera que la materia ha sustituido a la figura o sustancia
formada. Ni siquiera conviene ya agrupar por un lado intensidades energéticas, fi-
sico-quimicas, bioldgicas, y por otro intensidades semidticas, informativas, lingfiis-
ticas, estéticas, matematicas..., etc. La multiplicidad de los sistemas de Intensida-
des se conjuga, se rizomatiza en la totalidad del agenciamiento, desde el momento
en que es arrastrado por esos vectores o tensiones de fuga. Pues el problema no
era, cHmo escapar a la consigna, sino cémo escapar a fa sentencia de muerte que
encierra, como desarrollar su capacidad de fuga, cémo impedir que la fuga se
transforme en lo imaginario, o caiga en un agujero negro, c6mo mantener o libe-
rar la potencialidad revolucionaria de una consigna. Hofmannsthal se lanza a si
mismo la consigna “jAlemania, Alemanial”: necesidad de reterritorializarse in-
cliso en un “espejo melancdlico”. Pero, bajo esa consigna, oye otra: como si 1as
viejas “figoras” alemanas fuesen simples constantes que ahora desapareciesen
para indicar una relacién con la naturaleza, con la vida, tanto mas profunda
cuanto que es més variable —;en qué caso esa relacién con la vida debe ser un en-
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durecimiento, en qué caso una sumisidn, en qué momento se trata de rebelarse, en
qué momento rendirse, o bien ser impasible, ¥ cudndo hace falta una palabra seca,
cudndo hace falta una exuberancia o un pasatiempo? *. Cualesquiera que sean los
cortes 0 las rupturas, s6lo la variacién continua kiberara esa linea virtual, ese conti-
nuum virtual de la vida, “el elemento esencial o fo real tras lo cotidiano”. En una
pelicula de Herzog, hay un enunciado espléndido. Haciéndose una pregunta, el
personaje de la pelicula dice: jquién dard una respuesta a esta respuesta? En
efecto, no hay pregunta, siempre se responde a respuestas. A la respuesta ya con-
tenida en una pregunta (interrogatorio, concurso, plebiscito, etc.) se opondrén
preguntas que proceden de otra respuesta. De la consigna se extraerd una con-
signa. En [a consigna, la vida debe responder a la respuesta de la muerte, no hu-
yendo, sino haciendo que la fuga actile y cree. Bajo las consignas hay contrasedias.
Palabras que estarian como de paso, componentes de paso, mientras que las con-
signas marcan paradas, composiciones estratificadas, organizadas. La misma cosa,
la misma palabra, tiene sin duda esa doble naturaleza; hay que extraer la una de la
otra —transformar las composiciones de orden en componentes de pasos.
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NOTAS

GEeorRGEs DARIEN, L'épauletre, 10-18, pag. 435, O bien Zovra, La béte humaine, Gallimard, pag.
188 (trad. cast., ed. Bruguera): “Y decia eso, no para convencerle, sino tinicamente para adves-
tirle que ella debia de ser inocente a los ojos de los demds”. Este tipo de frase nos parece mucho
mds caracteristica de la novela general gue la frase informativa “la marquesa salié a las cinco”.
SeENGLER, L'homme ef la technique, Gallimard, Idées, pdg. 103 (trad. cast., ed. Espasa Calpe,
col. Austral).

Brice Paraw, Sur la dialectique, Gallimard. Parain desarrolla una teoria de la “suposicién” o del
presupuesto en el lenguaje, en relacién con esas érdeaes dadas a la vida; pero en ello ve mis de
un deber, en el sentido moral, que un poder, en el seatido politico.

Hay sobre todo dos autores que han puesto de manifiesto la importancia del discurso indirecto, es-
pecialmente ea su forma llamada “libre”, desde el punto de vista de una teoria de la enunciacidn
que desborda las categorias linghisticas tradicionales: MickaaeL Baxsmine {para el ruso, el alemdn y
el francés), Le marxisme et la philosophie du langage, ed. de Minuit, III parte; P.P. Pasovin (para el
italiano), L. 'experience hérétique, Payot, 1 parte. Nosctros utilizamos también un estudio inédita de
J.—P. Bamberger sabre “Les formes du discours indirect dans le cinéma, muet et parlant”.

EmMns BenveNISTE, Problémes de linguistique générale, Gallimard, (trad. cast., ed. Sigle XXI),
pag. 61: “No se ha constatado que una abeja vaya por ejempla a Hevar a otra colmena el mensaje
que ha recibido ea la suya, fo que supondrfa vna forma de transmision o de celevo.”

Wiriam Lasov ha mostrado perfectamente la contradiccion, o al menos 1a paradoja a la que se veia
abacada la distincidn lengua-palabra: se define la lengua como “la parte social™ del lenguaje, se re-
mite Ja palabra a las variaciones individuales; pero, al estar la parte social cerrada sobre s misma,
resulta necesariamente que un inico individuo testimoniaré por derecho de la lengua, independien-
temente de toda circunstancia exterior, mientras que la palabra sélo se descubrird en un contexto
social. De Saussure a Chomsky se da la misma paradoja: el aspecto social del lenguaje &5 posibie
estudiarlo en fa intimidad de un despacho, mientras que su aspecto individuoal exige una investige-
cién en el seno de la comunidad” (Sociofinguistique, ed. de Minuit, pdgs. 239 5. 361 8.).
BenvENISTE, Problémes de linguistique générale (V parte): sobre la eliminacién del ifocutorio, cf,
pég. 274 5.

OswaLp DucroT, Dire e ne pas dire, Hermann, pags. 70-80 (trad. cast., ed. Anagrama) (y “De
Saussure 4 la philosophie du langage”, prefacio a los Actes de fangage, J. R. Searle, Hermann).
Ducrot critica las nociones de informacidn y de cédigo, de comunicacién y de subjetividad lin-
gilisticas. Elabora una teorfa de la “presuposicion lingdistica”, o de le implicito no discursivo por
oposicion a lo implicito discursivo, concluye gue todavia se refiere a un cadige. Construye una
pragmaética que afecta a toda la lingiiistica, y tiende hacia un estudio de los agenciamientos de co-
municacién, considerados desde et punto de vista “juridico”, “polémico” o “politico”.

De dos maneras diferentes, Bakhtine y Labov han insistido sobre el cardcter social de la ernncia-
cién. De esa forma no sélo se oponen 2l subjetivisme, sino al estructuralismo, en tanto que éste
remijte el sistema de la lengua a la comprensién de un individuo de derecho, y los factores socia~
les, a los individuos de hecho en tanto que hablan.

Ducror, pig. 77: “Calificar una accidn de crimen (robo, abuso de confianza, chantaje, etc.) no
es, en el sentido que nosomos damos a este términa, presentarla como un acto, puesto que la si-
tuacién juridica de culpabifidad, que define el cAmen, se supone que debe derivar de estas o
aquellas consecuencias de la actividad descrita: tal actividad es conrsiderada como punible porque
perjudica a otro, al orden, a la sociedad, etc. Por el contrario, el enunciade de una sentencia por
un magistrado puede ser considerado como ur acto juridice, puesto que ningtn efecto viene a in-
tercalarse entre la palabra del magistrado y la transformacion del acusado en condenada.”

1. K. GavLerarH, L argent, Gallimard, Idges, “L’Inflation finale”, pags. 259 s. (trad. cast., ed.
Plaza y Janes): “El telon cayd el 20 de noviembre de 1923, Como para Ausiria un afio antes, el
final sobrevinc brutalmente. Y al igual que 12 inflacion francesa, de menor amplitud, se termind
porque ya no podia continuar. El 20 de noviembre se decretd que el vigjo reichsmark ya no era
una moneda, Se instaurs una nueva, el rentenmark. (...) Se decretd que ese nuevo rentenmark se-
ria garantizado con una hipoteca sobre el conjunto del suelo y de los demés activos materiales
detentados por el Reich. El origen de estas ideas se remonta a los asignados: pero era claramente
s fraudulenta [Galbraith quiere decir; desterritorializada]. En Ia Francia de 1789 existian vas-
tas tierras recientemente confiscadas a la Iglesia contra las que la moneda podia ser intercam-
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biada al principio. Pero si un aleman hubijese ejercido un derecho de incautacion sobre la propie-
dad de la tierra, se habria dudado de su salud mentzal. Y, no obstante, el sistema funciond, Con la
ayuda de las circunstancias (...). Si, después de 1923, el presupuesto alemin hubiese estado so-
metide a las mismas exigencias que precedentemente (ias indemnizaciones y el coste de la resis-
tencia pasiva) nada habria podido salvar el mark y su reputacién.”

BAKHTINE, pags. 156-157. Y sobre “las relaciones de fuerza simbodlica™ en tante gue vasiables in-
ternas a la enunciacidn, ¢f. P. Bourbiey, “L'économie des échanges linguistiques™, en Linguisti-
que et socio-linguistique, Langue francaise, mayo 1977, Larousse, pdgs, 18-21,

La misma nocidn de clase proletaria estd sometida a la pregunta: ;existe ya &l proletariado en tal
momente, y como cuerpo? (o bien, jtodavia existe?), Vemos como los marxistas hacen uso anti-
cipatorio de eila, cuando hablan, por ejemplo, de un “proletariade embrionparic™.

Citade por Davio Coorier, Le langage de la folie, ed. du Seuil, pags. 32-33 (trad. cast., ed.
Ariel). Cooreer comenta: “el término ofr voces significa que se deviene consciente de algo que re-
basa la conciencia del discurso normal (i. e. directo) y que, como consecuencia, deber ser experi-
mentado como diferente”.

Evias Canern es uno de los rares autores que se han interesade por el mode de accidn psicoldgica
de la consigna (Masse et puissance, Gallimard, pags. 321-353 —trad. cast., Alianza Editorial). Ca-
NETTI Supone que una orden imprime en el alma ¥ en la carne una especie de aguijén que forma un
quiste, una parte endurecida, eternamente conservada. Asi pues, el finico alivio posible es pasarlo
lo mas rapidamente posible a los otros, para crear “masa”, ain a riesge de que la masa se vuelva
contra el emisor de la consigna. Perc gue la consigna sea come un cuerpo extradc al cuerpo, un
discurso indirecto en fa palabra, también explica el prodigioso olvido: “El ejecutante no se acusa a
si mismo, acusa al aguijén, a la instancia extrapa, al verdadero culpable, por asi decir, que lleva
con €| a redas partes (...). El aguijén es el eterno testigo de que uno misme no ha sido &l autor de
tal y tal acto. Uno se siente su victima, y en ese caso &o queda i menor seatimiento para la verda-
dera victima. Es, pues, cierto que los hombres que han actuado bajo una orden se consideran per-
fectamente inocentes”, y por ese motivo volverian a comenzar con otras consignas (pag. 352). Ca-
NETT da aqui unz explicacién profunda del sentimientc de inocencia de los nazis, o de la
capacidad de olvide de los antiguos estalinistas, tanto mds amnésicos cuanto que invocan su me-
moria v 5u pasado para arrogarse el derecho de lanzar o de seguir nuevas consignas todavia mds
siniestras, “manda de los aguijones™. El andlisis de CanerT: nos parece esencial a este respecto. No
obstante, presupone la existercia de una facuitad psiguica muy particular sin la cual Ia consigna no
podria tener ese modo de accién. Toda teoriz racionalista cldsica, de un “sentido comun”, “de un
buen sentido universalmente compartido, basado en la informacidn y Ja comunicacién, es una ma-
nera de tapar o ocultar, ¥ de justificar de antemano, una facuitad mucho mas inquietante que es la
de las consignas. Facultad singularmente irracional que se caucionpa tanto mds cuanto que se la
bendice coa ¢l nombre de 1a razén pura, ni més ni menos que la razén pura...

Cf, ¢l libro clésico de Brenisr, La théarie des incorporels dans Pancien stoicisme, Vrin,: pig. 12,
pég. 20, sobre los enunciados “el cuchillo corta la carne”, o “el 4rbel verdea”.

Agsi, Stalin, en su célebre texto sobre la lingiiistica, pretende aisiar dos formas neutras, que sirven
indiferentemente a toda la sociedad, todas las clases y todos los regimenes: por un lado, los instru-
mentos y las maquinas come puro medio para producir cualquier tipe de bienes, por otro, ¢l len-
guaje como puro medio de informacion y de comuaicacién. Incluso Bakhtine defne el lenguaje
como forma de ideologia, pero precisa que fa forma de ideologia no es ella misma idecldgica.
Sobre estos problemas, of. J. M. Sapock, “Hypersentences®, Phil. Diss, Univ. of Illinois, 1968;
D. Wunperuich, “Pragmatique, situation d’énonciation et Beixis”, Langeges, Larousse, junic
1972, y sobre todo S.K. Saumjan, que propone un modelo de objetas abstractos, basados en [a
operacién de aplicacidn, M.G.A. modelo generativo aplicativo {Langages, marzo 1974). Saum-
jan invoca a Hjelmslev: la fuerza de Hjelmslev estriba en haber concebido la forma de expresion
y la forma de contenido como dos variables totalmente relativas, en un mismo planc, como “los
funtivos de una misma funcién” { Prolégoménes  une théorie du langage, pdg. 83) (trad. cast., ed.
Gredos). Este progreso hacia una concepcion diagramdtica de la midquina abstracta s¢ ve frenado
por lo siguiente: Hjelmsiev concibe todavia la distineidn entre la expresidn y el contenido & partir
del modelo significante-significado, ¥ mantiene asi la dependencia de la maquina abstracta de 1a
lingiiistica.

Cf. HE. BrekLg, Sémantique, Armand Colin, pags. 94-104: sobre la idea de una pragmdtica
universal y de “universales de didlogo”.
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Sobre este brote y sus diferentes representaciones, ¢f. WunbeRLIce, “Pragmatique...”

Noam CHoMsky ¥y Mimsou Ronat, Dialogues, Flammarion, pags. 72-74.

WiLuam Lasov, Sociolinguistigue, scbre todo pags. 262-265. Hay gue senalar que Labov unas
veces se impone 1 condicidn restrictiva de considerar enunciados que tiene mds o menos el
mismo sentido; oteas, escapa a esta condicidn para seguir un encadenamiento de enunciados
complementarios, pero heterogéneos.

Asi, Labov tiende a definir su nocién de “reglas variables o facultativas”, por oposicidn a las re-
glas constantes: no simplemente una frecuencia constatada, sino una cantidad especifica que
marca la probabilidad de frecuencia ¢ de aplicacidn de la regla (cf. Le parler ordinaire, ed. de
Minuit, t. II, pigs. 44 5.)

Cf. el articulo de Giaert Rouget, “Un chromatisme africain”, en L'Homme, septiembre 1961
(en el que se inserta el disco de los “Chants rituel Dzhomey™).

GHERASIM Luca, Le chant de la carpe, ed. du Soleil noir; y el disco editado por Givaudan, en =l
que G. Luca recita el poema “Passionnément”.

El “y", and, ticne un papel particularmente importante en la literatura inglesa, no sélo en funcién
del Antiguo Testamento, sinc de las "mirorias” que trabajan la lengua: citemaos, entre otros, el
caso de Synge (cf. las observacicnes de Frangois Regnauit sobre la coordinaciér en anglo-irlan-
dés, traduccién del Baladin du monde occidental, Bibl, du Graphe). Ne hay que coatentarse con
analizar el *y” como una conjuncién; mds bien es una forma muy especial de toda posible con-
juncién, ¥ que pone en juege una logica de la lengua. En la obra de Jean Wahl puede encentrarse
una profunda meditacién sobre ese sentido del “y”, sobre su manera de poner €n tela de juicio la
primacia del verbo ser.

Hiewmsiev, Le langage, ed. de Minuit, pags. 63 s, (trad. cast., ed. Gredos).

NicoLas Ruwer, “Parallélisme et déviations en poésie”, en Langue, discours, société, ed. du
Seuil. Ruwet analiza el poema 29 en los Fifty Poems de Curamings; da una interpretacion res-
tringida y estructuralista de ese fendmeno de variacion, invecande para ello la nocién de “parale-
lismo”; en otros textos, disminuye el alcance de esas variacicnes al refacionarlas con ejercicios
marginales que no conciernen a los verdaderos cambios en la lengua; no obstante, su propio co-
mentario nos parece que va s alld de todas esas restricciones de interpretacidn.

Cf. Vipal Sertna, “Introduction & Pétude de Vintensif”, Langages, marzo 1973. Es uno de los
primeros estudios sobre las tensiones y variaciones atipicas del lenguaje, tal y como aparecen, so-
bre todo, en las lenguas mengres.

Sobre las extensiones y difusiones de los estados de lengua, unas veces en “mancha de aceite”,
otras en forma de “tropas aereotransportadas”, cf. Bermiz Marmeens, Les nouvelles tendances de
la linguistigue, P.U.F., cap. I {zad. cast. ed. Siglo XXI) (donde se invocan importantes estudios
de N. Lindgvist sobre la dialectologia). Se necesitarfan estudios comparativos relacionados con la
manera en que se efectiian las homogeneizaciones y centralizaciones de tal y tal lengua mayor. A
este respecto, Ia historia lingtistica del francés no es en absoluto 1a misma que la del inglés; la
relacién con la escritura como forma de homogeneizacién mpoce es la misma, Para el francés,
lengua centralizade por excelenciz, nos remitiremos al andlisis de M. pe Cervea, D. JuLla, I. Re-
veL , Une politique de In langue, Gallimard, Este andlisis se refiere 2 un perfodo muy corto, al fi-
nal del siglo XVIIL, en torno al abad Gregoire y, no obstante, sefala dos momentos distintos: uno
en el que la lengua central se opone a los dialectos rurales, cemo la cludad al campo, 1a capital a
la provincia; otro, en el que se opore a los “idiomas feudales™, pero también al lenguaje de los
emigrados, como {a Nacién se opone a todo lo que Ie es exiranjere o enemigo (pags. 160 s.
“También es evidente que el rechazo de los dialectos es el resultado de una incapacidad técnica
para captar leyes estables en la orelidad o en los dialectos regionales™).

Cf. MicueLe LaLonDE en Change, n.° 30, donde se encuenira el poewa precedente “Speak
White”, y a la vez un manifiesto sobre la lengua de Quebec.

Sobre la situacién compleja del afrikans, el hermoso libro de Brevren BrevTensacH, Feu froid,
Bourgois: el estudio de G.M. Lory (pigs. 101-107) pone de manifiesto [a empresa de Breyten-
bach, la viclencia de su tratamiento poético del lenguaje, su voluntad de ser “bastardo, con una
lengua bastarda”.

Scbre el doble aspecto de Jas lenguas menores, pobreza-ekipsis, sobrecarga-variacion, nos remiti-
remos a un cierto aftmero de andlisis ejemplares: el que Wagenbach hace del alemén de Praga 2
comienzos del siglo XX (Franz Kafka, anndes de jeunesse, Mercure de France); el de Pasolini,
mostrande que el italianc no estd construido sobre un nivei standard o medio, sino que se ha de-
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sarroliado en dos direceiones simultineas, “hacia lo bajo y hacia lo alto”, material simplificado y
exageracion expresiva (L ‘experiencie hérétique, Payot, pags. 46-47); la de J.L. Dillard, peniendo
de manifiesto Ia doble tendencia del black-english: por un Jade omitir, perder o desembarazarse;
por otro, sobrecargar, elaborar un “fancy tatk” ( Black-english, Vintage Book, New York). Como
lo sefala Dillard, no hay ninguna inferioridad con relacidn a un lengua standard, sino correlacién
de dos movimientos que escapan necesariamente &l nivel standard de la lengua. Siempre & pro-
pésito del blgck-english, LeRoi Jones muestra hasta que punto esas dos direcciones conjuatas
acercan la lengua a la mdsica (Le peuple du biues, Gallimard, pags. 44-45 y tado el capitulo TII).
De forma mis general, no hay gue olvidar el analisis que Pierre Boulez hace de un doble movi-
miento musical, disolucion de 1a forma, sobrecargar o proliferacion dinamicas: Par voloné et par
hasard, ed. du Seuil, pags. 22-24. '

Yann Mourier, prefacio a Cuvriers et Capital, de Mario Tronti, Bowrgois.

P.P. Pasovumn, L experiencie hérétigue, pag. 62,

Cf. El manifiesto del “collectif Stratégie” a propdsito de la lengua de Quebee, en Change, n.° 30:
denuncia “e! mito de la lengua subversiva”, como si fuera suficiente con un estado de minoria
para fener una posicién revolucionaria (“esa concepeidn mecanicista tiene que ver con una con-
cepcidn populista de la Eengua {...) No porque un individue hable la lenguza de la ciase obrera
tiene necesariamente las posiciones de esa clase. (...) La tesis segiin la cual el joua! poses una
fuerza subversiva, contra-cultural, es perfectamente idealista”, pag. 188).

Evias Caverri, Masse et puissance. (Cf. los dos capitulos esenciales corresponden 2 los dos as-
pectos de la consigna, “la orden” y “la metamorfosis™; y sobre todo, pags. 332-333, 1a descrip-
cion del peregrinaje a La Meca, con su deble aspecto codificade, petrificacién mortuoria y fuga
pdnico).

Hemos vista que Hjelmslev impoenia vna condicidn restrictiva, 1a de asimilar el plano de conte-
nido a una especie de “significado”. Por ese se le puede objetar que el anilisis del contenido, tai
y como ¢ lo propone, tiene que ver menos con la linghistica que con otras disciplinas, la zoolo-
gia, por ejemplo (asi MarTineT; La linguistigue, Donodl, pdg. 353) (trad. cast., ed. Anagrama).
Pero esta objecidn nos parece que va dnicamente contra la condicién restrictiva de Hjelmsley.
Cf. el detatle del texta de Horanstual, Lettres du voyageur 4 son retour (carta del 9 de mayo de
1901), Mercure de France.

5
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SOBRE ALGUNOS REGIMENES DE SIGNOS

ORDEN DE PARTIDA DE LOS ISRAELITAS

Un nuevo régimen

Llamamos regimenes de signos a toda formalizacidn de expresion especffica,
al menos en el caso en el que la expresién es lingiidstica. Un régimen de signos
constituye una semidtica. Ahora bien, no es ficil considerar las semidticas en st
mismas: ¢n efecto, siempre hay una forma de coatenido, a la vez inseparable e in-
dependiente de la forma de expresién; v las dos formas remiten a agenciamientos
que no son fundamentalmente lingiisticos. De todos modos, podemos hacer como
si ta formalizacion de expresion fuera avténoma o suficiente. Pues, inclusc en esas
condiciones, hay tal diversidad de formas de expresién, tal combinacién de esas
formas, que no se puede conceder ningiin pirvilegio especial a la forma o al régi-
men del “significante™. Si llamamos semiologia a la semidtica significante, la se-
miologia sdlo es un régimen de signos entre otros, ¥ no precisamente el mas impor-
tante, De ahf la necesidad de volver a una pragmdtica, ¢n la que ¢l lenguaje nunca
tiene universalidad en si mismo, ni formalizacidn suficiente, ni sermiologia o meta-
lenguaie generales. Asi pues, el estudio del régimen significante es ¢l primero en
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confirmar lo inadecuado de los presupuestos lingilisticos, en nombre incluso de los
regimenes de signos.

El régimen significante del signo (el signo significante) tiene una férmula ge-
neral simple: el signo remite al signo, y remite al signo hasta ¢l infinito. Por eso, en
iHtimo extremo, incluso se puede prescindir de la nociéa de signo, puesto que lo
que fundamentalmente se retiene no es su relacidén con un estado de cosas que él
designa, ni con una entidad que €l significa, sino Unicamente la relacién formal del
signo con el signo en tanto que define la llamada cadena significante. Lo flimitado
de la significancia ha sustituido al signe. Cuando se supone que la denotacién (en
este caso, el conjunto de la designacién y de la significacién) ya forma parte de la
connotacién, se estd de lleno en ese régimen significante del signo. No nos ocupa-
mos especialmente de los fndices, es decir, de los estados de cosas territoriales que
constituyen lo designable. No nos ocupamos especialmente de los iconos, es decir,
de las operaciones de reterritorializacion que constituyen a su vez lo significable.
Asi pues, el signo ha alcanzado ya un alto grado de desterritorializacién relativa,
bajo el cual es considerado como simbolo, en una constante referencia del signo al
signo. Ei significante cs el signo que redunda con el signo. Los signos cualcsquiera
se hacen sefales. Todavia no se trata de saber lo que tal signo significa, sino a qué
otros signos remite, qué otros signos se swman a ¢l para formar una red sin princi-
pio ni fin que proyecta su sombra sobre un continuurmn atmosférico amorfo. Este
continuum amorfo desempeia, por el momento, el papel de “significado”, pero
no cesa de deslizarse bajo el significante, al que tan solo sitve de medium o de pa~
red: todos los contenidos disuelven en él sus formas especificas. Atmosferizacién
o mundanizacién de los contenidos. Se hace, pues, abstraccion del contenido. Se
estd en la situacién descrita por Levi-Strauss: el mundo ha comenzado signifi-
cando antes de que se sepa lo que significaba, el significado esta implicito, pero no
por elio es conocido 1. Vuestra mujer os ha mirado de forma extraiia, y esa misma
mafana la portera os ha entregado una carta con la declaracidon de impuestos a la
vez que cruzaba los dedos, luego, al salir a la calle habéis pisado una cagada de
perro, habéis visto sobre la acera dos trocitos de madera dispuestos como las agu-
jas de un reloj, al entrar en el despacho alguien ha cuchicheado algo a vuestras es-
paldas. Poco importa el significado de todo eso, siempre es significante, El signo
que remite al signo estd afectado de una exirafia impotencia, de una incertidum-
bre, pero potente es el significante que costituye 1a cadena. También ¢l parancico
participa de esa impotencia del signo desterritorializado que le asalta por todas
partes en la atmésfera deslizante, pero por esa misma razén accede al superpoder
del significante, en el sentimiento real de Ia colera, como duefio de la red que se
propaga en la atmésfera. Régimen despético paranoico: me atacan y me hacen su-
frir, pero yo adivino sus intenciones, me anticipo, lo sabia desde siempre, incluso
en mi impotencia conservo el poder, “me las pagardn”.

En un régimen de ese tipo, nunca se llega al final de algo. Estd hecho precisa-
mente para eso, es el régimen trigico de la deuda infinita, en el gue se es a la vez

deudor y acreedor. Un signo remite a otro signo y pasa a él, que, de signo en

signo, le llevara adn a pasar & otros. “Sin perjuicio de voiver circularmente...” No
s6lo los signos forman una red infinita, sino que esa red es infinitamente circular.
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El enunciado sobrevive a su objeto, el nombre sobrevive a su poseedor. Ya sea
pasando a otros signos, ya sca mantenido en reserva durante algin tiempo, el
signo sobrevive tanto a su estado de cosas como a su significado, salta como un
animal o como un muerto para volver a ocupar su puesto en la cadena e investir
un nuevo estado, un nwevo significado del que todavia“se extrae .. Impresidn
de eterno retorno. Hay todo un régimen de enunciados flotantes, errantes, de
nombres suspendidos, de signos gue acechan, que esperan ser empujados por la
cadena para volver, El significante como redundancia consigo mismo del signo
desterritorializado, munde finebre y de terror.

Pero lo fundamental no es tanto esa circularidad de los signos ¢como Ja multi-
plicidad de los circulos o de las cadenas. El signo no sélo remite al signo en un
mismo circulo, sino también de un circulo 2 otro o de una espiral a otra. Robert
Lowie cuenta como los crow y los hopi reaccionan de forma distinta cuando son
engafiados por sus mujeres (los crow son cazadores némadas, mientras que los
hopi son sedentarios ligados a una tradicién imperial): “Un indic crow, cuando st
mujer le engafia, le tatia ef rostro, mientras que, sin perder la calma, un hopi, vic-
tima del mismo infortunio, se retira y reza para que la sequia y el hambre se aba-
tan sobre el poblado”. Vemos perfectamente de qué lado esta la paranoia, el ele-
mento despotico o el régimen significante, “la beateria” como sigue diciendo
Levi-Strauss: “En efecto, para vun hopi todo estd relacionado: un desorden social,
un incidente doméstico, ponen en tela de juicio el sistema del universo cuyos dife-
rentes niveles estAn unidos por muiltiples correspondencias: una conmeocién en un
plano sélo es inteligible, y moralmente tolerable, como proyeccién de otras con-
moaciones, que afectan a ios otros niveles” *. El hopi salta de un circulo a otro, o
de un signo a otro en dos espiras. Se sale del pueblo o de la ciudad, pero siempre
se vuelve a ellos, Puede suceder que esos saltos no sélo estén regutados por ritua-
les presignificantes, sino por toda una burocracia imperial que decide sobre su le-
gitimidad. No se salta de cualguier manera, ni sin reglas; v los saltos no s6lo estén
regulados, sino que hay prohibiciones: no traspasar el circulo mds exterior, no
aproximarse al circulo més central... La diferencia entre los circulos procede de lo
siguiente: aunque fodos los signos sélo remiten unos a otros desterritorializados,
orientados hacia un mismo centro de significancia, distribuidos en un continuum
amorfo, no por ello dejan de tener diferentes velocidades de desterritorializacion
que hablan de un lugar de origen (el templo, el palacio, la casa, la calle, el po-
blado, la sabana, etc.), relaciones diferenciales que mantienen la distincidn entre
los circulos o que constituyen umbrales en la atmdsfera del consinuum (lo privado
y lo piiblico, el incidente familiar y el desorden social). Ademads, esos umbrales y
esos circulos tienen una distribucidn cambiante segin los casos. Hay una trampa
fundamental en el sistema. Saltar de un circulo a otro, desplazar siempre la es-
cena, representarla en otra parte, es la operacién histérica del tramposo como su-
jeto, que responde a la operacion paranoica del déspota instalado en su centro de
sigmificancia.

Pero todavia hay otro aspecto: el régimen significante no séio tiene como ta-
rea organizar en circulos los signos emitidos desde todas partes, sino que conti-
nuamente debe asegurar la expansidn de los circulos o de la espiral, volver a pro-
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porcionar significante al centro para vencer la entropia caracteristica del sistema,
para que nuevos circulos se dilaten o para que los antiguos sean realimentados. Se
necesita, pues, un mecanismo secundario al servicio de la significancia: la interpre-
tancia o a interpretacion. Ahora, el significado adquiere una nueva figura: deja de
ser ese condinuum amorfo, dado sin ser conocido, en ¢l que la red de los signos
lanzaba su malla. A un signo o a un grupo de signos se hard corresponder una
porcion de significado determinado como conforme y, por tanto, conocible, Al eje
sintagmético del signo que remite al signo se afiade un eje paradigmatico e ¢f que
el signo asi formalizado se labra un sigificado conforme (asi pues, una vez mis, se
hace abstraccién del contenide, pero de una nueva forma). El sacerdote interpre-
tativo, el adivino, es uno de los burderatas del dios-déspota. Surge asf un nuevo
aspecto de la trampa, la trampa del sacerdote: la interpretacién se prolonga hasta
el infinito, ¥ nunca encuentra nada que interpretar que no sea ya de por s una
interpretacién. Como consecuencia, el significado no cesa de restituir significante,
de recargarlo o de producirlo. La forma procede siempre del significante. El signi-
ficado dltimo es, pues, el significante en su redundancia o su “excendente”. Es to-
talmente infitil pretender superar 1a interpretaci6n e incluso la comunicacién por
la produccién de significante, puesto que la comunicacién de la interpretacion
siempre sirve para reproducir y producir significante. Por supuesto, asf no se
puede renovar la nocién de produccién. Ese ha sido el descubrimiento de los sa-
cerdotes psicoanalistas (aunque todos los demds sacerdotes y todos los demds adi-
vinos ya lo habian hecho en su tiempo): la interpretacién debia estar sometida a la
significancia, hasta el extremo de que el significante no producia ningiin signifi-
cado sin que el significado no produjese a su vez un significante, En efecto, en l-
tima instancia, ya no hay nada que interpretar, puesto que [a mejor interpretacisn,
la més aplastante, la més radical, es el silencio eminentemente significativo. Es
bien conocido que el psicoanalista ya ni siquiera habla, y que de esa forma todavia
interpreta mas, o, mejor todavia, da a interpretar al snjeto que salta de un circulo
del infierno al otro. En verdad, significancia e interpretosis son las dos enfermeda-
des de la tierra o de la piel, es decir, del hombre, [a nevrosis de base.

Del centro de significancia, del Significante en persona, poco hay que decir,
puesto que es pura abstraccidn tanto como principio puro, es decir, nada. Caren-
cia 0 exceso, que mas da. Da igual decir que el signo remite al signo hasta el infi-
nito, o que el conjunto infinitoc de los signos remite a un significante mayor. Ahora
bien, esa pura redundancia formal del significante ni siquiera podria ser pensada
sin una sustancia de expresin particular para la que hay que encontrar un nom-
bre: 1a rostridad (visageité). No s6lo el lenguaje va siempre unido a rasgos de ros-
tridad, sinc que el rostro cristaliza el conjunto de las redundancias, emite y recibe,
suelta y vuelve a captar los signos significantes. El rostro ya es de por sf todo un
cuerpo: es como ¢l cuerpo del centro de significancia, al que se aferran todos los
signos desterritorializados, y sefiala el limite de su desterritorializacion. La voz sale
del rostro; por eso, cualquiera que sea la importancia fundamental de una méquina
de escritura en la burocracia imperial, lo escrito conserva un caricter oral, no ii-
bresco. El rostro es el Icono caracteristico del régimen significante, la reterritoriali-
zacién intrinseca al sistema. El significante se reterritorializa en €l rostro. El ros-
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tro proporciona la sustancia del significante, da a interpretar, y cambia, cambia de
rasgos cuando la interpretacién vuelve a proporcionar significante a su sustancia.
{Vaya, ha cambiado de cara! El significante siempre estd rostrificado. La rostridad
rejna materialmente sobre todo ese conjunto de significancias y de interpretacio-
nes (los psicélogos han escrito mucho sobre las relaciones del bebé con el rostro
de la madre, y los sociblogos, sobre el papel del rosto en los mass-media o ¢n la
publicidad). El dios-déspota nunca ha ocultado su rostro, al contrario: se fabrica
uno e incluso varios. La méscara no oculta el rostro, es rostro. El sacerdote mani-
pula el rostro del dios. Todo es piiblice en el déspota, y todo lo que es piblico lo
es gracias al rostro. La mentira, la trampa, forman parte fundamentalmente del
régimen significante, pero no el secreto *. Y a la inversa, cuando el rostro se desdi-
buja, cuando los rasgos de rostridad desaparecen, podemos estar seguros de que
hemos entrado en otro Téginen, en otras zonas infinitamente més silenciosas € im-
perceptibles en las que se producen devenires-animales, devenires-molecultares
subterrdneos, desterritorializaciones nocturnas que desbordan los limites del sis-
tema significante. EI déspota o el dios exbibe su rostra solar que es tedo su
cuerpo, como cuerpe del significante. Me mird de forma extrafia, frincid el cefio,
,qué he hecho yo para que cambie de cara? Estoy ante su foto, dirfase que me
mira... Vigilancia del rosro, decfa Strinberg, sobrecodificacion del significante,
irradiacién en todos los sentidos, omnipresencia ilocalizada.

Por tiltimo, el rostro, o el cuerpo del déspota o del dios, tiene como un contra-
cuerpo: el cuerpo del rorturado, o, mejor atin, del excluido. Que esos dos cuerpos
comunican, no cabe duda, puesto que puede perfectamente suceder que el cuerpo
dei déspota se vea sometido a pruebas de humillacién e incluso de tortura, o de
exilio y de exclusién. “En el otro polo, pedriamos supuestamente sifuar el cuerpo
del condenado; también él tiene su estatuto juridico, suscita su ceremonial (...},
pero no para justificar el mdximo de poder que afectaba a la persona del sobe-
rano, sino para codificar el minimo de poder con €l que estén marcados los que
so1L sometidos a un castigo. En la regién mds obscura del campo politico, el con-
denado dibuja la figura simétrica ¢ invertida del rey” . El torturado es fundamen-
talmente aquel que pierde su rostro, y que entra en un devenir animal, en un de-
venir-molecular cuyas cenizas se arrojan al viento. Pero dirfase que el martirizado
no es en modo alguno el dltimo término, sino, al contrario, el primer paso antes de
la exclusién. Edipo, al menos, lo habia entendido. Se infringe un castigo, se saca
los ojos, y luego se va, El rito, el devenir-animal del chivo expiatorio lo muestra
perfectamente: un primer chivo expiatorio es sacrificado, pero un segudo chivo es
expulsado, enviado al drido desierto. En el régimen significante, el chivo expiato-
rio representa una nueva forma de recuperacién de la entropia para el sistema de
los signos: se le adjudica todo lo que es “malo” en un perfodo determinado, es de-
cir, todo lo que ha resistido a los signos significantes, todo 1o que ha escapado a las
constantes referencias del signo al signo a través de los diferentes circulos; tam-
bién asume todo aquello que no ha sabido recargar al significante en su centro;
arrastra, ademds, tode lo que desborda el circulo més exteror. Por tltimo y sobre
todo, encarna la linea de fuga que el régimen significante no puede soportar, €s
decir, una desterritorializacién absoluta que ese régimen debe bloquear o que sélo
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puede determinar de manera negativa, precisamente porque excede el grado de
desterritorializacién, por muy elevado que éste sea ya, del signo significante. La k-
nea de fuga es como una tangente a los circelos de significancia y al centro del sig-
nificante. Estard afectada de maldicién. El ano del chivo se opone al rostro del
déspota o del dios, Se matard o se ahuyentard todo lo que amenace con desharatar
el sistema. Todo lo que exceda el excedente del significante, o todo lo que pase
por debajo de él, serd marcado con un valor negativo. No os quedard mds remedio
que elegir entre el culo del chive y el rostro del dios, los brujos y los sacerdotes,
As pues, el sistemma completo comprende: el rostro o el cuerpo paranoico del
dios-déspota en el centro significante del templo; los sacerdotes interpretativos,
que siempre recargan en ¢l templo el significado en significante; la muchedumbre
histérica en el exterior, en circulos compactos, y saltando de un circulo a otro; el
chivo expiatorio depresivo, sin rostro, emanando del centro, elegido y tratado, re-
alzado por los sacerdotes, atravesando los circulos en su loca huida hacia el de-
sierto. Deseripeién demasiado esquemdtica que no corresponde tinicamente 2l ré-
gimen despético imperial, sine que figura también en todos los grupos centrados,
jerarquizados, arborescentes, sometidos: partidos politicos, movimientos litcra-
Tios, asociaciones psicoanaliticas, familias, conyugalidades... La foto, la rostridad,
la redundancia, la significancia y la interpretacién intervienen en todas partes.
Triste mundo el del significante, con su arcaismo de funcién siempre actual, su
trampa esencial que connota en él todos los aspectos, su profunda payasada. El
significante reina en todas las escenas conyugales, como también en todos los apa-
ratos de Estado. ) :

El régimen significante del signo se define por ocho aspectos o principios:
1) el signo remite al signo, y remite al signo hasta el infinito (lo ifimitado de la sig-
nificancia, que desterritorializa el signo); 2) el signo es restabiecido por el signo, y
no cesa de volver (la circularidad del signo desterritorializado); 3) el signo salta
de un circulo a otro, ¥ no cesa de desplazar el centro y a la vez de referirse a él (la
metéfora o la histeria de los signos): 4) la expansion de los circulos siempre estd
asegirada por interpretaciones que producen significade y vuelven a producir sig-
nificante (la interpretosis del sacerdote); 5) el conjunto infinito de los signos re-
mite a un significante mayor que se presenta como carencia, pero también como
exceso (el significante despético, limite de desterritorializacion del sistema); 6) la
forma del significante tiene una sustancia, o el significante tienen un cuerpo que es
Rostro (principio de los rasgos de rostridad, que constituye una reterritorializa-
cién); 7) la linea de fuga del sistema estd afectada de un valor negativo, conde-
nada como lo que excede la potencia de desterritorializacién del régimen signifi-
cante (principio del chivo expiatorio); 8) es un régimen la trampa universal, a la vez
en: los saltos, en los circulos regulados, en los cddigos de las interpetaciones del adi-
vino, e la publicidad el centro rostrificado, en el-tratamiento de la linea de fuga.

Una semidtica de este tipo no sélo es la principal, sino que no vemos ninguna
razén para otorgarle un privilegio especial desde el punto del vista de un evolucio-
nismo abstracto. Quisiéramos indicar muy brevemente algunas caracteristicas de
otras dos semidticas. En primer lugar, Ia semidtica presignificante, llamada primi-
tiva, mucho més proxima de las codificaciones “naturales” que actiian sin signos.
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En esta semidtica no encontramos ninguna reduccion a la rostridad como tinica sus-
tancia de expresida: ninguna eliminacién de las formas de contenido por la abstrac-
cién de un significado. No obstante, si se continda haciendo abstraccion del conte-
nido, en una perspectiva estrictamente semidtica, es en beneficio de un pluralismo
de una polivocidad de las formas de expresién, que conjuran cualguier toma de po-
der por el significante,y que conservan formas expresivas propias del contenido:
formas de corporeidad, de gestualidad, de ritmo, de danza, de rito, coexisten en lo
heterogéneo con la forma vocal ¢, Varias formas y varias sustancias de expresiones
se entrelazan y se alternan. Es una semidtica segmentaria, pero plurilineal, multidi-
mensional, que combate de antemtano cualquier circularidad significante. La seg-
mentaridad es la ley de los linajes. Como consecuencia, ¢l signo debe aqui su grado
de desterritorializacién relativo, no y& a una constante referencia al signo, sino a la
confrontacién de las territorialidades y de los segmentos comparados de los que
cada signo es extraido (el campamento, la sabana, el cambio de campamento). No
solo la polivocidad de los enunciados estd preservada, sino que se €s capaz de aca-
bar con un enunciado: un nombre usado es abolido, lo que es muy diferente del
paso a ia reserva o de la transformacién significante. Cuando es presignificante, la
antropofagia tiene precisamente ese sentido: comer el nombre es una semiogratfia,
que forma parte plenamente de una semiética, a pesar de su relacidn con el conte-
nide (pero relacién expresiva) 7. Pero no hay que pensar que una semidtica de este
tipo funciona por ignorancia, por represion o forclusion del significante. Al contra-
rio, estd animada por el aplastante presentimiento de lo que va a suceder, no tiene
necesidad de comprender para combatir, toda ella est destinada por su misma seg-
mentaridad y su polivocidad a impedir lo que ya amenaza: la abstraccién universali-
zante, la instauracion del significante, la uniformizacién formal y sustancial de la
enunciacidn, la circularidad de los enunciados, con sus correlatos: aparato de Es-
tado, implantacidn del déspota, casta de sacerdotes, chivo expiatorio...etc. Y, cada
vez que se COIe un muerto, se puede decir: uno mis que escapard al Estado.
Existe ademds otra semidtica, que llamaremos contrasignificante (especial-
mente la de los terribles némadas pastores y guerreros, por oposicién a los néma-
das cazadores que formaban parte de la precedente). Esta semidtica no procede
tanto por segmentaridad como por aritmética y enumeracién. Por supuesto, el ni-
mero tenia ya una gran importancia en la divisién o la reunién de los linajes seg-
mentarios; también tenfa una funcién decisiva en la burocracia imperial signifi-
cante. Ahora bien, era un nimero que representaba o significaba, “provocado,
producido, causado por otra cosa que él”. Por el contrario, un signo numérico que
no es producido por nada exterior al marcado que io instituye, que sefiala una dis-
tribucién plural y mévil, que plantea funciones y relaciones, que efectda combina-~
ciones mds que adiciones, distribuciones més que selecciones, que actiia por rup-
turas, transicion, migracién y acumulacién mas que por combinacidn de unidades,
un signo de ese tipo, diriase que pertenece a la semidtica de una mdquina de gue-
rra némada, dirigida a su vez contra el aparato de Estado. Néimero numerante 5,
ia organizacién numérica en 10, 50, 100, 1000 ..., eic., ¥ ]a organizacién espacial
que va asociada a ella, serdn evidentemente recuperadas por los ejércitos de Es-
tado, pero sobre todo son 1a prueba de un sistema militar especifico de los grandes
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nomadas de las estepas, de los hicsos a los mongoles, y se superponen al principio
de los linajes. El secreto, el espionaje, son elementos importanes de esta semiética
de los Nimeros en la maquina de guerra. El papel de los Nitmeros en la Biblia no
es independiente de los ndmadas, puesto gue Moisés recoge la idea de su suegro,
Jetro el Cananeo, convirtiéndola en un principic de organizacidn para la marcha y
la migracidn, y la aplica al campo mititar. En esta semidtica contrasignificante, la
linea de fuga despdtica imperial es sustituida por una linea de abolicién que se
vuelve contra los grandes imperios, los atraviesa o los destruye, a menos de con-
quistarios e integrarse en ellos formando una semidtica mixta,

Todavia querrfamos hablar muy especialmente de un cuarto régimen de sig-
nos, régimen postsignificante, que se opone a la significancia con nuevas caracte-
risticas, y que se define por un proceso original, de “subjetivacién”. En realidad,
existen muchos regimenes de signos. Nuestra lista es arbitrariamente limitada. No
hay ninguna razén para identificar un régimen o una semidtica con un pueblo, ni
con un momentc de la historia. En un mismo momento o en un mismo pueblo,
hay tal mezcla que lo tinice que se puede decir es que un pueblo, una lengua o un
momento asegura €l predominio relativo de un régimen. Quizd todas las semiéti-
cas sean inixtas, se combinen no sélo con formas de contenido diversas, sino que
tambiér combinen regimenes de signos diferentes. Elementos presignificantes es-
tin siempre activos, elementos contrasignificantes estdn siempre activos y presen-
tes, elementos postsignificantes estdn ya presentes en el régimen significante. Y
quizé estemos marcando demasiado la temporalidad. Las semidticas y su combi-
nacién pueden aparecer ¢a una historia en la que los pueblos se enfrentan y se
mezclan, pero también en lenguajes en los que compiten varias funciones, en un
hospital psiguidtrico en el que coexiten varias formas de delirios, e incluso se in-
sertan en ua mismo caso, en una conversacion ordinaria en la que personas que
hablan la misma lengua no hablan el mismo lenguaje (de pronto surge un frag-
mento de una semidtica inesperada). Y no hacemos evolucionismo, ni siquiera
historia. Las semiéticas dependen de agenciamientos que hacen que tal pueblo, tal
momento o tal lengua, pero también tal estilo, tal moda, tal patologia, tal minids-
culo acontecimiento en una situacion limitada pueden asegurar el predominio de
una o de otra. Nosotros intentamos construir mapas de regimenes de signos: po-
demos invertirlos, retener tales o tales de sus coordenadas, tales o tales de sus di-
mensiones, ¥ segiin el caso tendremos una formacién social, un delirio patolégico,
un acontecimiento histérico...etc. Lo volveremos a ver en otra ocasion: unas veces
estamos ante un sistema social fechado, “amor cortés”, otras ante un asunto pri-
vado llamado “masoquistno”. También podemos combinar esos mapas, o separar-
los, Para distinguir dos tipos de semidticas, por ejemplo el régimen postsignifi-
cante vy ¢l régumen significante, debemos considerar simultineamente dominios
iy diversos.

A principios del siglo XX, la psiquiatria, en ¢l simmum de la sutileza clinica,
se encontrd ante el problema de los delirios no alucinatorios, con conservacion de
integridad mental, sin “disminucién intelectual”. Habia un primer grupo impor-
tante, el de los delirios paranoicos v de interpretacién, que ya implican diferentes
aspectos. Pero el problema tenfa que ver con la independencia eventual de otro
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grupo, esbozado en la Monomania de Esquirol, la Litigancia de Kraepelin, defi-
nido més tarde en ¢l deliric de Reivindicacion de Serieux y Capgras, y en el delirio
Pasional de Clerambault (“litigancia o reivindicacién, celos, erotomania”). Segiin
los bellisimes estudios de Serieux y Capgras por un lado, y de Clerambault por
otro (es el que mds profundiza en la distincién), habrfa que oponer un régimen
ideal de significancia, paranoico-interpretativo, y un régimen subjetivo, postsigni-
ficante, pasional. El primero se define por un comienzo insidioso, un centro oculto
que pone de manifiesto fuerzas enddgenas en torno a una idea; luego por un de-
sarrrollo reticular en un con#nuum amorfo, una atmosfera deslizante en la que el
mds minimo incidente puede ser incluido; una organizacidn irradiante en circulos,
una extensién por irradiacién circular en todos los sentidos, en la que el individuo
salta de un punto a otro, de un circulo a otro, se aproxima al centro o se aleja de
él, lleva a cabo una prospectiva y una retrospectiva; por una transformacién de la
atmdsfera, segin rasgos variables o centros secundarios que se reagrupar en torno
al nficleo principal. El segundo régimen se define, por el contrario, por una oca-
sién exterior decisiva, por una relacion con el afuera gue se expresa mds bien
como emocion que como idea, ¥y como esfuerzo o accion que come imaginacion
{(“defirio de los actos mds que de las ideas™); por una constelacidn limitada, que
actia en un sélo sector; por un “postulado” o una “férmula concisa”, que es el
punio de partida de una serie lineal, de un proceso, hasta el agotamiento gue se-
fialara el inicio de un nuevo praceso; en resumen, por lu sucesidn lineal y temporal
de procesos finitos, mds bien que por la simultaneidad de circulos en expansion ili-
mitada®,

Esta historia de dos delirios sin disminrucién intelectual tiene una gran impor-
tancia. Pues no viene a trastocar una psiquiatria preexistente, es consustancial a la
constitucién de la psiquiatria en el siglo XIX, y explica que desde el principio el
psiquiatra va sea lo que seguird siendo: nazca acorralado, atrapado entre exigen-
cias humanitarias, policiacas, juridicas, ete., acusado de no ser un verdadero
médico, sospechoso de tomar por locos a los que no lo estdn y de no ver a los que
lo estdn, él mismo atormentado por dramas de conciencia, la tltima bella alma he-
geliana. En efecto, si se consideran los dos tipos delirantes puros se puede decir de
unos que parecen completamente locos, pero que no lo estdn: ¢f presidente Schre-
ber desarrolla en todos los seantidos su paranoia irradiante y sus relaciones cor
Dios, no esté loco en la medida en que no pierde la capacidad de administrar sa-
biamente su fortuna y de distinguir los circulos. En el otro pelo estarfan los que no
parecen en absoluto locos, pero que lo estdn, como lo confirman sus acciongs re-
pentinas, querelias, incendios, asesinatos (ya era asi en las cuatro grandes mono-
manias de Esquirol, erdtica, razonante, incendiaria, homicida). En resumen, Ia
psiquiatria no se ha constituido en modo alguno en relacién con el concepto de lo-
cura, ni siquiera con una revision de ese concepto, sino mas bien en relacién con
sit disolucicn en esas dos direcciones opuestas. ;No nos revela asi la psiquiatria esa
doble imagen que todos tenemos, parecer locos sin estarlo, estarlo sin parecerlo?
(Esa doble constatacién serd también el punto de partida del psicoandlisis, su ma-
nera de enlazar con la psiquiatria: parecemos locos, pero no lo estamos, ved sino
el suefio, estamos lacos, pero no lo parecemos, ved si no la vida cotidiana). La psi-



126 MIL MESETAS

quiatria se vefa, pues, obligada unas veces a reclamar la indulgencia y la compren-
sién, a denunciar la inutilidad del internamiento, a solicitar asilos open-door;
otras, por ¢l contrario, a reclamar una mayor vigilancia, manicomios especiakes de
seguridad, tanto mas duros cuanto que el loco no lo parecia '®. ;Acaso es un azar
que la distincién de los dos grandes delirios, de ideas y de acciones, coincida en
muchos aspectos con la distincién de clases? (El parancico gue no tiene realmente
necesidad de ser internado es sobre todo un burgués, mientras que el monoma-
nfaco, el reivindicador pasional, procede a menudo de las clases rurales v obreras,
o de los casos marginales de asesinos polifticos) . Una clase con ideas influyentes,
irradiantes (forzosamente) frente a una clase reducida a acciones locales, parcia-
les, esporddicas, lineales... Todos los paranoicos no son burgueses, todos los pa-
sicnales ¢ los monomaniacos no son proletarios. Pero, en Ias mezclas de hecho,
Dios y sus psiguiatras son los encargados de reconocer a aquelos que conservan
un orden social de clase, incluso delirante, y aquellos que traen el desorden, in-
cluso si estd perfectamente localizado, incendio de un molino, asesinato de un fa-
miliar, amor o agresividad desclasados.

Naosotros tratamos, pues, de distinguir un régimen de signos despético, signifi-
cante y parancico, y un régimen autoritario, postsignificante, subjetivo o pasional,
Por supuesto, autoritario no es lo mismo que despético, pasional oo es lo mismo
que parancico, subjetive no es lo mismo que significante. ,Qué pasa en este se-
gundo régimen, por oposicidn al régimen significante definido precedentemente?
En-primer lugar, un signo o un paquete de signos se separa de la red circular irra-
diante, se pone a actuar por su cuenta, a ur en linea recta, como si se precipitase
en una insignificante via abierta. El sistema significante ya trazaba una linea de
fuga o de desterritorializacion que excedia el indice especifico de sus signos deste-
rritorializados; pero afectaba a esa iinea de un valor negativo, haciendo huir al
emisario. Ahora, dirfase que esz linea recibe un signo positivo, que es efectiva-
mente ocupada y seguida por todo un pueblo que encuentra en elia su razén de
ser o su destino. Por supuesto, tampoco aqui estamos haciendo historia: nosotros
no decimos que un pueblo inventa este régimen de signos, lo dnico que decimos es
que en un determinado momento efectiia el agenciamiento que asegura el predo-
minio relativo de este régimen en condiciones histdricas (y este régimen, este pre-
dominio, este agenciamiento, pueden ser asegurados en otras condiciones, por
cjemplo patoldgicas o literarias, o amorosas, o absolutamente cotidianas, etc.).
Nosotros no decimos que un pueblo esté poseido por tal tipo de delirio, sino que
el mapa de un delirio, habida cuenta de sus coordenadas, puede coincidir con el
de un pueblo, habida cuenta de las suyas. Por ejemplo, /el faradn paranoico y el
hebreo pasional? Con el pueblo judio, un grupo de signos se separa de la red im-
perial egipcia de la que formaba parte, se pone a sepuir una lnea de fuga en el de-
sierto, oponiendo la subjetividad méds autoritaria a la significancia despdtica, el de-
lirio mds pasional y el menos interpretativo al delirio paranoico interpretader, en
resumen, “el praceso o la reivindicacién” lineales a la red circular irradiante.
Vuestra reivindicacion, vuestro proceso, esa serd la palabra de Moisés a su pueblo,
y los procesos se suceden en una linea de Pasion 2. De ah{ sacars Kafka su propia
concepcidn de la litigancia o del proceso, y la sucesion de los segmentos lineales:
el proceso-padre, el proceso-hotel, el proceso-barco, el proceso-tribunal...
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No se puede olvidar aqui el acontecimiento fundamental o el de mayor reper-
cusién de 1z historia del pueblo judio: la destruccidn del Templo, que se produce
en dos tiempos (587 a. 1.C.- 70 d.1.C.). Toda la historia del Templo, en primer lu-
gar la movilidad y la fragilidad del Arca, luego la construccién de una Casa por
Salomén, su reconstruccioén bajo Dario, etc., sélo adquieren sentido en refacion
con renovados procesos de destruccion, que conocen sus momentos dlgidos con
Nabucodonosor v con Tito. Templo mévil, fragil o destruido: el arca ya no es mas
que un pequedio paquete de signos que uno lleva consigo. Ahora resulta imposible
una linea de fuga dnicamente negativa, ocupada por ¢l animal o ¢l chivo, en la
medida en que es responsable de todos los peligros que amenazaban al signifi-
canie. Que el mal caiga sobre nosotros es [a férmula que se repite alo largo de la
historia judia: somos nosotros los que debemos seguir la linea mas desterritoriali-
zada, la linea del chivo, cambiando su signo, convirtiéndola en la linea positiva de
nuestra subjetividad, de nuesita Pasién, de nuestro proceso o reivindicacidn. Sere-
mos nuestro propio chive. Seremos el cordero: “el Dios que, como un ledn, era
honrado con la sangre de los sacrificios, debe pasar ahora a segundo plano, para
que el Dios sacrificado ocupe el primero (...). En lugar de ser el animal que in-
mola, Dios ha devenido el animal inmolado” 3, Seguiremos, tomaremos la tan-
gente que separa la tierra y las aguas, separaremos la red circular del continuum
desfizante, haremos nuestra la lfnea de separacién para trazar en clla nuestro ca-
mino y diseciar los elementos del significante (la paloma del Arca). Un estrecho
desfiladero, un entre-dos que no es una media, sinc una linea afilada. Hay toda
una especificidad judia, que se afirma ya en una semidtica. No obstante, esta se-
mitica es tan mixta como cuglquier otra. Por un lado estd en futima relacién con
la semiética contrasignificante de los ndmadas (los hebreos tienen todo un pasado
némada, toda una relacidn actual con [a organizacién numérica nédmada en la que
se inspiran, todo un devenir némada especifico; y su linea de desterritorializacién
debe mucho a ia linea militar de destruccién nomddica) ™. Por otro lado tiene una
relacion esencial con la semidtica significante, en cuya nostalgia estin sumidos,
ellos v su Dies: restablecer una sociedad imperial ¢ integrarse en ella, tener un rey
como tode el mundo {Samuel), reconstruir por fin un templo sélido (David y Sa-
lomén, Zacarias), construir la espiral de la torre de Babel y volver a enconirar el
rostro del Dios, no sélo poner fin a la errancia, sino superar la didspora que sélo
existe en funcion de un ideal de gran unificacion. Sélo podemos sefalar lo que en
esta semiética mixta pone de manifiesto el nuevo régimen pasional o subjetivo,
postsignificante.

La rostridad sufre una profunda transformacién. El dios aparta su rostro, que
nadie debe ver; y a la inversa, el sujeto aparta el suyo, sobrecogido por un verda-
dero temor de dios. Los rostros que se desvian, y se ponen de perfil, sustituyen al
rostro irradiante visto de frente. Y en esa dobie desviacion se traza la Hinea de fuga
positiva. El profeta es el personaje de ese agenciamiento, necesita un signo que le
garantice la palabra divina, él mismo est4 afectado de un signo que indica el régi-
men especial al que pertenece. Spinoza ha construido la teoria mds profunda del
profetismo, al tener en cuenta esta semidtica especifica. Pero ya Cain, desviado de
Dios que se desviaba de él, sigue 1a linea de desterritorializacién, protegido por €l



128 MIL MESETAS

signo que le permite escapar a la muerte. Signo de Cain. ;Peor castigo que la
muerte imperial? El Dios judio inventa la prérroga, la existencia condicionada, fa
moratoria tlimitada . Pero también la posibiiidad de la alianza come nueva rela-
cidn con el dios, puesto que el sujeto siempre continida vivo. Abet no es nada, su
nombre sélo es vanidad, mientras que Cain es el verdadero hombre. Este sistema
ya no es el de la falsificacin o de la trampa que animaba el rostro del significante,
la interpretacion del adivino y los desplazamientos del sujeto. Es el régimen de la
traicién, de la traicién universal, en el que el verdadero hombre no cesa de traicio-
nar a Dios tanto como Dios traiciona al hombre, en una colera de Dios que define
la aueva positividad. Antes de morir, Moisés recibe las palabras del gran cdntico
de la traicién. Contrariamente al sacerdote-adivino, incluso el profeta es funda-
mentalmente traidor, y realiza asi la orden de Dios mejor que si le hubiera sido
fiel. Dios encarga a Jouds ir a Ninive para invitar a sus habitantes a enmendarse, a
ellos precisamente que no han cesado de traicionarlo. Pero el primer gesto de To-
nds es ir en la direccién opuesta; también él traiciona a Dios, y huye “lgjos del ros-
tro de Adondi”. Jonds embarca hacia Tarsis y se duerme como un justo. La tem-
pestad suscitada por Dios lo arroja al agua, donde es tragado por una ballena que
luego lo expulsard en el limite de la tierrra y de las aguas, limite de separacidn o li-
nea de fuga que ya era la de la paloma del Arca (Jonas es precisamente el nombre
de la paloma). Ahora bien, huyendo del rostro de Dios, Jonés ha hecho exacta-
mente lo que Dios queria, cargar con el mal de Ninive, y lo ha hecho mejor in-
cluso de lo que Dios queria, se ha anticipado a Dios. Por eso dormia como un
justo, Dios lo mantiene con vida, protegido provisionalmente por el 4rbol de Cafn,
pero dejando morir al drbol a su vez, puesto que Jonds ha reconstituido la alianza
al ocupar la linea de fuga '6. Jesis hard universal el sistema de la traicion: traicio-
nando al Dios de los judios, traicionando a los judios, traicionado por Dios (“;por
qué e has abandonado?"), traicionado por Judas, el verdadero hombre, Jesis ha
cargado con el mal, pero los judfos que lo matan cargan también con ese mismo
mal. Cuando le piden a Jesis un signo de su filiacién divina, Jesiis invoca un signo
de Jonds. Cain, Jonds y Jesis forman tres grandes procesos lineales en los que los
signos se precipitan y se alternan. Existen tambien otros muchos. Pero 14 doble
desviacion en la linea de fuga es una constante en todos ellos.

Cuando el profeta declina la carga que Divs le confia (Moisés, Jeremias,
Isafas, etc.), no lo hace porque esa carga le resulte demasiado pesada, como un
oraculo o un adivino del imperio que rechazan una misién peligrosa; méas bien
hace comoe Jonds, que se anticipa a la intencién de Dios, ocultdndose y huyendo
de él, traiciondndolo, mucho mejor que si obedeciera. El profeta, més que inspi-
rado, no cesa de ser forzado por Dios, literalmente violado por €l. El profeta no es
un sacerdote. El profeta no sabe hablar, Dios le introduce las palabras en la boca:
manducacién de la palabra, semifagia de una nueva forma. El profeta, al contrario
que ¢l adivino, no interpreta nada: mds que un delirio de idea o de imaginacion,
tiene un delirio de accion, una relacién con Dios pasional y autoritaria, no despd-
tica y significante; mds que aplicar los poderes pasados y presentes, se anticipa y
detecta las fuerzas del futero. Los rasgos de rostridad ya no tienen por funcién im-
pedir la formacidn de una linea de fuga, o formar un cuerpo de significancia que
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la controla y s6lo le envia un chivo sin rostro. Al contrario, la rostridad organiza la
linea de fuga, 1 ¢l cara a cara de los dos rostros que se ahuecan y se desvian, se po-
nen de perfil, 1a traicién se ha convertido en la idea fija, la obsesién mayor, que
sustituye a la trampa del paranoico y del histérico. La relacién “perseguidor-perse-
guido™ no es en modo alguno pertinente: cambia completamente de sentido segrin
se trate del régimen paranoico despético, o del régimen pasional autoritario.

Hay algo que todavia signe inquietAndonos: la historia de Edipo. Pues Edipo,
en el mundo griego, es casi excepeional. Toda la primera parte de su historia es
imperial despética, paranoica, interpretativa, adivinatoria. Pero toda la segunda
parte es la errancia de Edipo, su linea de fuga en la doble desviacidn, su propio
rostro y el rostre de Dios. En lugar de limites bien precisos que se franquean en
orderl, o, al confrario, que no se tiene ef derecho de franquear (hybris), un oculta-
miento del limite en el que se precipita Edipo. En lugar de la irradiacién signifi-
‘cante interpretativa, un proceso lineal subjetivo que permitird precisamente a
Edipo guardar un secreto como residuo capaz de relanzar un nuevo proceso li-
neal. Edipo, Hamado arheos, inventa algo peor que la muerte o que el exilio, toma
la linea de separacién o de desterritorializacién extralamente positiva en la que
erra y sobrevive. Holderlin y Heidegger veian ahi el nacimiento de la doble desvia-
cign, ¢} cambio de rostro, y el nacimiente de la tragedia moderna, que curiosa-
mente ellos atribuyen a los griegos: el resultado ya no es el asesinato y la muerte
brusca, sino una supervivencia condicionada, una moratoria ilimitada'’. Nietzsche
sugerfa que Edipo, por oposicién a Prometeo, erz el mito semita de los griegos, la
glorificacion.de la Pasion o de la pasividad'®. Edipo, el Cain griego. Volvamos una
vez mds al psicoandlisis: no es casualidad que Freud haya recurrido a Edipo.
Edipo es un caso claro de semidtica mixta: régimen despético de la significancia y
de la interpretacién, con irradiacidén del rostro; pero también régimen autoritario
de la subjetivacidn y del profetismo, con desviacidn del rostro (como consecuen-
cia, el que el psicoanalista se sittle detrds del paciente adquiere todo sz sentido).
Los recientes esfuerzos por explicar que un “significante representa e} sujeto para
otro significante” son tipicamente sincretismo: proceso lineal de la subjetividad vy,
a la vez, desarrollo circular del significante y de la interpretacién. Dos regimenes
de signos absolutamente diferentes para un compuesto. En eso se basan los peores
poderes, los mds solapados.

Aln tenemos algo que decir sobre la historia de la traicién pasional autorita-
ria, por oposicién a la trampa paranoico despética. Todo es infamia, pero Borges
ha malogrado su Historia universal de la infamia. Habria que haber diferenciado
el gran dominio de las trampas y gran dominio de las traiciones. Y después, las di-
ferentes figuras de la traicidén. En efecto, existe una segunda figura de la traicion,
que surge en determinados momentos, en determinados lugares, pero siempre en
virtud de un agenciamiento que varia segin nuevas componentes. El cristianismo
es un caso particularmente importante de semiftica mixta, con su combinacién
imperial significante, pero también su subjetividad judia postsignificante. Trans-
forma tanto el sistema ideal significante como el sistema pasional postsifnificante.
Inventa un nuevo agenciamiento. Las herejias todavia forman parte de la trampa,
igual que la ortodoxia forma parte de la significancia. Pero ya hay herejias que son
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algo mis que herejias, y que invocan la traicién pura: los bougres, no es casualidad
que los biilgaros ocupen un lugar especial. Desconfiad de los bilgaros, decia Mon-
sienr Plume *. Problema de las territorialidades con relacién a los profundos movi-
mientos de desterritorializacidn, Inglaterra es otra territorialidad u otra desterritoria-
lizacidn: Cromwell, traidor en todas partes, linea recta de subjetivacién pasional que
se¢ opone al centro real de significancia ¥ a los ¢frculos intermediarios: el dictador
frente al déspota. Ricardo II, el contrahecho, el tortuoso, adopta como ideal traicio-
narlo todo: se enfrenta a lady Ana en un cara a cara en el que los dos rosiros se des-
vian, pero en el que cada uno sabe que es para el otro, que estd destinado al otro.
Diferencia con otros dramas histéricos de Shakespeare: los reyes que trampean para
hacerse con el poder, asesinos, pero que devienen buenos reyes. Son hombres de
Estado. Ricardo I procede de otro dmbito: su problema, incluso con las mujeres,
tiene mds que ver con una miquina de guerra que con un aparato de Estado. Ri-
cardo Ul es el traidor, procede de los grandes nomadas, y de su secreto. Y asf lo de-
clara desde el principio, al hablar de un proyecto secreto, que desborda infinita-
mente la conquista del poder. Quiere restablecer la maquina de guerra, tanto en el
fragil Estado como en las parejas bien avenidas. Solo lady Ana adivina sus intencio-
nes, fascinada, aterrorizada, consentidora. Todo el teatro isabelino estd atravesado
por estos personajes de traidores que pretenden ser absolutos, que se oponen a las
trampas del hombre de corte o incluse de Estado. —jCudntas traiciones no han
acompabade a los grandes descubrimisntos de la cristiandad, al descubrimiento de
las tierras y de los nuevos continentes!-: lineas de desterritorializaciones en las que
pequefios grupos traicionan todo, a sus compaiieros, al rey, a los indfgenas, al explo-
rador vecino, con [a loca esperanza de fundar con una mujer de su familia una raza
por fin pura que hard que todo recomience. Como en Aguirre, la shakesperiana peli-
cula de Herzog. Aguirre plantea la siguiente pregunta: jeémo ser traidor en todas
partes, en todo? Aqui, el tnico traidor soy yo. Se acabé el trampear, ha llegado el
momento de traicionar. jQué gran suefio! Seré el tltimo traidor, el traidor total, asi
pues, €l ltimo hombre. —Y después la Reforma: Ia prodigiosa figura de Lutero
como traidor a todas las cosas y a todo €l mundo, su relacién personal con el diablo
de la que deriva la traicién universal tanto en las buenas acciones como en las ma-
las—. En estas nnevas figuras de la traicidn siempre se produce una vuelta al Anti-
guo Testamento: yo soy la clera de Dios. Pero la traicién ha devenido humanista,
ya no se produce entre Dios v sus propios hombres, se apoya en Dios para produ-
cirse entre sus hombres ¥ los otros denunciados como tramposos. En Gliimo ex-
tremo, sdle hay un hombre de Dios o de [a ¢élera de Dios, un solo traider contra
todos los tramposos. Pero, siempre s mixto, jqué tramposo no se toma por ese
hombre? ;Qué traidor no se dice un dia que después de tedo no era mas que un
tramposo? (CE. el extrafio caso de Maurice Sachs).

* Aqui, ademas de la referencia al libro de H. Michaux, Un certain Plume. Ed. Gallimard, existe,
en el texto francés, el juego de palabras entre bilgaros y bougres que en esa lengua tienen la misma
rafz Yatina “bulgarus”. (N.del T. ).
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Es evidente que el libro, o aquello que lo sustituye, cambia de sentido segiin se
trate del régimen paranoico significante o del régimen pasional postsignificante.
En el primer caso, hay sobre todo la emision del significante despético, y su inter-
pretacidn por los escribas o los sacerdotes, que fija significado y vuelve a producir
significante; pero también hay, de signo en signo, un movimiento que va de un te-
rritorio a otro ¥y que, al circular, asegura una cierta velocidad de desterritorializa-
cién (por gjemplo la circulacién de una epopeya, la rivalidad entre varias ciudades
por el nacimiento de un héroe, y, una vez mas, el papel de los sacerdotes-escribas
en los intercambios de territorialidades y de genealogias °). Pero lo que sustituye
al libro siempre tiene aqui un modelo exterior, un referente, rostro, familia o terri-
torio, que hacen que el libro conserve un caracter oral, Por el contrario, dirlase
que en el régimen pasional el libre se interioriza, v lo interioriza todo: deviene Li-
bro escrito sagrado. El es el que sustituye al rostro, y Dios, que aparta el suyo, da
a Moisés las tablas de piedra escritas. Dios se manifiesta por las trompetas y por la
Voz; pero en el sonido se oye el no-rostro, de [a misma manera que en el libro se
ven las palabras. El libro ha devenido el cuerpo de la pasidn, de la misma manera
que el rostro era el cuerpo del significante. Ahora el libro ¢s ¢l méds desterritoriali-
zado, el que fija los territorios y las genealogias. Estas son lo que el libro dice, y
aquellos, el lugar en el que el libzo se dice. Como consecuencia, la interpretacién
cambia completamente de funcién, O bien desaparece completamente, en benefi-
cio de una pura recitacién de la letra que prohibe el mds minimo cambio, la méds
minima afjadidura, el mds minimo comentario (el famoso “emhruteceros” cris-
tiano forma parte de esa linea pasional; y el Corédn va lo més lejos posible en esa
direccién). O bien la interpretacién subsiste, pero deviene interior al libro, que
pierde su funcién circulatoria entre elementos del afuera: por ejemplo, los diferen-
tes tipos de interpretacién codificados se fijan seglin ejes internos a los libros: la
interpretacién se organiza en funcidn de las correspondencias entre dos libros, por
ejemplo el Antigno v el Nuevo Testamento, sin perjuicio de inducir todavia un
tercer libro que est4 inmerso en el mismo elemento de interioridad 2°, O bien, por
ultimo, la interpretacién rechaza tanto todo intermediario como todo especialista,
deviene inmediata, puesto que el libro estd escrito a la vez en s{ mismo y en el
corazén, una vez como punto de subjetivacion, oira en el sujeto (concepcidn re-
formista del libro). En cualquier caso, la pasidn delirante det libro, como origen v
finralidad del mundo, encuentra aquf su punto de partida. Fl libro tnico, 1a obra
total, todas las posibles combinaciones en el inferior del libro, el libro drbol, el li-
bro-cosmos, todas esas reiteraciones tan apreciadas por las vanguardias, que ais-
lan el libro de sus relaciones con el afuera, son todavia peores que la apologia del
significante. Por supuesto, todas esas reiteraciones participan estrechamente en la se-
midtica mixta. En verdad, tiener un origen bien piadoso. Wagner, Mallarmé v Joyce,
Marx y Freud, siguen siendo Biblias. Si el delirio pasional es profundamente mono-
maniaco, la monomanfa, por su parte, ha encontrado un elemento fundamental de
su agenciamiento en el monoteismo v en el Libro. El culto més extrafic,

Eso es lo que sucede en el régimen pasional o de subjetivacién. Ya no hay un
centro de significancia en relacién con eirculos o con una espiral en expansion,
sino un punto de subjetivacion que indica el comienzo de la linea; ya no hay rela-



132 MIL MESETAS

cidn significante-significado, sino un sujeto de enunciacion, que deriva del punto
de subjetivacién, y un sujeto de enunciado, en una relacién a su vez determinable
coun ¢l primer sujeto; ya no hay circularidad del signo al signo, sino un proceso li-
neal en el que el signo se precipita a través de los sujetos. Consideremos tres do-
minios diversos: 1) Los judios por oposicion a los imperios: Dios apartando su
rostro, devenido punto de subjetivacion para el trazado de una linea de fuga o de
desterritorializacién; Moisés como sujeto de enunciacin, que se constituye a par-
tir de las tablas de Dios que sustituyen al rostro; el pueblo judio, constituyendo el
sujeto de enunciado, para la traicién, pero también paza la nueva tierra, formando
una alianza o un “proceso” lineal que siempre hay que reiniciar, en lugar de una
expansion circular.

2) La llamada filosofia moderna, o cristiana; Descartes por oposicién a la fi-
losoffa antigua: la idea de infinito como primera, punto de subjetivacion absoluta-
mente necesario; el Cégito, la conciencia, €l “Yo pienso”, como sujeto de enun-
ciacion que refleja su propio uso, y que s6lo se concibe seglin una linea de
desterritorializacién representada por la duda metédica; el sujeto de enunciado, la
unidn del alma y del cuerpo o el sentimicnto, que serdn garantizados de manera
compleja por el cégito, vy que efectian las reterritorializaciones necesarias. El
cgito, siempre a recopmenzar como un proceso, con la posibilidad de traicién que
fo acecha, Dios embustero y Genio maligno. Cuando Descartes dice: puedo inferir
“pienso luego existo”, pero no puedo hacerlo para “me paseo luego existo”, estd
estableciendo la distincion entre los dos sujetos (fo que los actuales lingiiistas, que
contindan siendo cartesianos, llaman shifter, sin perjuicio de volver a encontrar en
el segundo la huella del primero).

3) La psiquiatria del sigle XIX: la monomania separada de la mania; el deli-
rio subjetivo aislado de los delirios ideales; fa “posesién” sustituyendo a la bruje-
riz; la lenta aparicion de los delirios pasionales, que se distinguen de la paranvia..,
Fl esquema del delirio pasional, segdn Clerambault, es el siguiente: el Postulado
como punto de subjetivacién ( El e ama); et Orgullo como tonalidad del sujeto
de enunciacién (persecucién delirante del ser amado); el Despecho, el Rencor
(como efecto de la recaida en ¢l sujeto de enunciado). El delirio pasional es un
verdadero cégito. En este ejemplo de la erotomania, como en el de los celos o en
el de Ia litigangia, Clerambault insiste mucho ea lo siguiente: el signo debe ir hasta
el final de un segmento o proceso lineal antes de recomenzar otro, mientras que
en el delirio paraneico los signos no cesan de formar una red que se desarrolla en
todos los sentidos y se reorganiza. De igual modo, ¢l cdgito sigue un proceso tem-
poral lineal que debe ser recomenzado. La historia de los judios estaba marcada
por catdstrofes en cada una de las cuales subsistian los supervivientes suficientes
pdra recomenzar un nuevo proceso. El conjunto de un proceso estd habitualmente
caracterizado por o siguiente: se emplea el plural en la medida en que hay movi-
miento lineal, pero aparece un retraimienio hacia el Singular desde que un reposo,
una pausa fijan el final de un movimiento, antes de que otro recomience 2. Seg-
mentaridad fundamental: hace falta que un proceso haya finalizado (y que su final
esté indicado) para que otro comience, para que oiro pueda comenzar.

La iinea pasional del régimen postsignificante tiene su origen en el punto de
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subjetivacion. Este puede ser cualquier cosa. Basta con que a partir de ese punto
podamos encontrar los rasgos caracteristicos de la semidtica subjetiva: la doble
desviacidn, la traicién, la existencia condicionada. El alimento desempefia ese pa-
pel para el anoréxico (el anoréxico no afronia la muerte, pero se saiva traicio-
nando al alimento, aunque el alimento no es menos traidor, sospechoso de conte-
ner larvas, gusanos y microbios). Un vestido, una prenda interior, un zapato son
puntos de subjetivacién para un fetichista. Un rasgo de rostridad lo es para un
enamorade, pero 1a rostridad ha cambiado de sentido, deja de ser el cuerpo de un
significante para devenir el punto de partida de una desterritorializacién que hace
huir todo el resto. Una cosa, un animal pueden servir. Hay cOgitos en cualquier
cosa, “Dos ojos muy separados, una cabeza tallada en cuarzo, una cadera que pa-
recia dotada de vida personal (...}, cada vez que la belleza deviene irresistible
puede reducirse a vna cualidad tinica”: punto de subjetivacidn en ¢l inicio de una
linea pasional 2. Es mds, varios puatos coexisten para un individuo o un grupo
determinado siempre comprometidos en varios procesos lineales distintos, no
siempre compatibles. Las diversas formas de educacién o de “normalizacion” im-
puestas a un individuo coexisten hasta hacerle cambiar de ponto de subjetivacién,
cada vez mis elevado, cada vez mas noble, cada vez mas conforme a un supuesto
ideal. Luego, del punto de subjetivacién deriva el sujeto de enunciacién, en fun-
cién de una realidad ameTial determinada por ese punto. Y del sujeto de enuncia-
cién deriva a su vez un sujeto de enunciado, es decir, un sujeto atrapado en enun-
ciados conformes a una realidad dominante (de la que 1a realidad mental de hace
un momento s6lo es una parte, incluso cuando parece oponerse a ella). Asi pues,
lo fundamental, lo que convierte a la lfnea pasional postsignificante en una linea
de subjetivacidn o de sujecion es la constitucion, el desdoblamiento de los dos su-
Jetos, el plegamiento de uno sobre otro, del sujeto de enunciacidn sobre el sujeto
de enunciado (lo que los lingiiistas reconocen cuando hablan de una “huella del
proceso de enunciacion en el enunciado™). La signiffcancia efectuaria una unifor-
mizacién sustancial de la enunciacion, pero la subjetividad efectda ahora una indi-
viduacidn, colectiva o particular. Como se suele decir, la sustancia ha devenido su-
jeto. El sujeto de enunciacion se pliega al sujeto de enunciado, sin perjuicio de que
€ste vuelva a proporcionar a su vez sujeto de enunciacion para otro proceso. El su-
jeto del enunciado ha devenido el “replicante” del sujeto de enunciacién, bajo una
especie de ecolalia reductora, en una relacion biunfvoca. Esta relacién, este plega-
miento, es también la de la realidad mental sobre la realidad dominante, Siempre
se recurre a unz realidad dominante que funciona internamente (va era asi en el
Antiguo Testamento; o bien en la Reforma, con el comercio y el capitalisma). Ya
no hay necesidad de un centro transcendente de poder, sino més bien de un poder
inmanente que se confunde con lo “real”, y que procede por normalizacién, Lo
(ue supone una extrafia invencién: como si el sujeto desdoblado fuera, bajo una
de sus formas, causa de los enunciados de los que él mismo forma parte bajo la
otra de sus formas. Es la paradoja del legislador-sujeto, que sustituye al déspota
significante: cuanto mas obedeces a los enunciados de la realidad dominante, més
dominas como sujeto de enunciacién en la realidad mental, pues finaimente sdlo
te obedeces a ti mismo, ja ti es a quien obedeces! De todos modos, fii eres el que
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dominas, en tanto que ser racional... Se ha inventado una nueva forma de esclavi-
tud, ser esclavo de si mismo, o la pura “razén”, el Cégito. ;Hay algo més pasional
que la razdn pura? ;Hay una pasién mds fria y més extrema, mas interesada, que
el Cogito?

Althusser ha puesto perfectamente de manifiesto esta constitucion de los indi-
viduos sociales en sujetos: la lama interpelacidn (“jeh, usted, el de alli!”), llama
Sujeto absoluto al punto de subjetivacidn, analiza “el redoblamiento especular” de
los sujetos, y emplea para su demostracion el ejemplo de Dios, de Moisés y del
pueblo judio #. Algunos lingiistas como Benveniste han elaborado una curiosa
personologia lingtiistica, muy préxima del Cégito: el T, que sin duda puede de-
signar la persona a la que uno se dirige, pero todavia mds un punto de subjetiva-
cidn a partir def cual cada uno se constituye como sujeto; el Yo como sujeto de
enunciacion, que designa la persona que enuncia y reflexiona su propio uso en el
enunciado {“signo vacio no referencial”), tal corno aparece en proposiciones de
tipo “yo creo, yo supongo, yo pienso..”; por tdltimo, e yo como sujeto de enun-
ciado, que indica un estado que siempre podria ser sustituido por un EI(“sufro,
camino, respiro, siento...”) **. No obstante, no se trata de una operacidn lingiis-
tica, ptesto que un sujeto nunca es condicidn de lenguaje ni causa de enunciado:
no hay sujeto, sino dnicamente agenciamientos colectivos de enunciacidn, y la
subjetivacidn sdlo es uno de ellos, que como tal designa una formalizacion de ia
expresidn o un régimen de signos, no una condicidn interna del lenguaje. Tam-
poco se trata, como dice Althusser, de un movimiento que caracteriza a la ideolo-
gia: Ia subjetivacién como régimen de signos o forma de expresién remite a un
agenciamiento, es decir, 2 una organizacién de poder que ya funciona plenamente
en la economia, y que no se superpondria a contenidos o a relaciones de conteni-
dos determinados como reales en tiltima instancia. El capital es un punto de subje-
tivacién por excelencia.

Cdgito psicoanalitico: el psicoandlisis se presenta como punto de subjetivacién
ideal, que va a hacer abandonar al paciente sus antiguos puntos llamados neuréti-
cos. Ll paciente serd parcialmente sujeto de enunciacion en todoe lo que dice al
psicoanalista, y en las condiciones mentales artificiales de la sesién: también serd
llamado “psicoanalizante”. Pero, en todo lo que dice o hace fuera de esa situa-
cién, es sujeto de enunciado, eternamente psicoanalizado, de proceso lineal en
proceso lineal, sin perjuicio de cambiar de psicoanalista, tantc mds sumiso a la
normalizacién de una realidad dominante. En ese sentide, el psicoandlisis, en su
semiética mixta, participa plenamente de una linea de subjetivacién. El psicoana-
lista ya ni siquiera tiene necesidad de hablar, el psicoanalizante se encarga de la
interpretacion; en cuanto al psicoanalizado, es un sujeto tanto mejor cuanto gue
piensa en “su” proxima sesidn, o en la precedente, en segmentos.

Ast como el régimen paranoico tenia dos ejes, por un lado el signo gue remite
al signo (y por eso mismo significante), por otro el significante que remite al signi-
ficado, el régimen pasional, 1a linea de subjetivacion, también tiene sus dos ejes,
sintagmatico y paradigmdtico: el primero, acabamos de verlo, es la conciencia. La
conciencia como pasidn es precisamente ese desdoblamiento de los dos sujetos, en
sujeto de enunciacién y sujeto de enunciado, v el plegamiento de uno sobre otro.
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La segunda forma de subjetivacién es el amor como pasién, el amor-pasién, otro
tipo de doble, de desdoblamiento y de plegamiento. Una vez mas, un punte de
subjetivacion variable va a servir para la distribucién de dos sujetos que van a des-
viar su rostro en la misma medida en que cada uno lo ofrecerd al otro, y que se-
guirdn una linea de fuga, una linea de desterritorializacién que los acerca y los se-
para para siempre. Pero todo cambia: hay ur lado célibe de la conciencia que se
desdobla, hay una pareja del amor pasional que ya no tiene necesidad de concien-
cia ni de razdn. Y sin embargo, es el mismo régimen, incluso en la traicidn, ¢ in-
cluso si la traicidn es asegurada por un tercero. Addn y Eva, la mujer de Cain (de
la que la Biblia deberia hablar mas). Ricardo III el traidor acaba en la conciencia
que le aporta el suefio, pero ha pasado por el extraiio cara a cara con lady Ana, de
dos rostros que se evitan adin a sabiendas de que estdn destinados el uno al otro
seglin Ia misma linea que, sin embargo, va a separarlos. El amor més leal y mds
tierno, 0 més intenso, distribuye un sujeto de enunciacién y un sujeto de enun-
ciado gue no cesan de intercambiarse, en la dulzura de ser uno mismo un simple
enunciado en la boca del otro, y que el otro sea una simple enunciacién en la mia.
Pero siempre hay un traidor que acecha. jQué amor no serd traicionado? ;Qué
cAgito no tiene su genio maligno, ese traidor del que no puede desembarazarse?
“Tristan... Isolda... Isolda... Tristan...”: el grito de los dos sujetos pasa asi por toda
la escala de intensidades, hasta llegar a la cumbre de una conciencia asfixiante,
mientras que el navio sigue la linea de las aguas, de la muerte y del insconsciente,
de la traicién, [a linea de melodfa continua. El amor pasionat es un cdgito a ddo,
de la misma manera que el ¢dgito es una pasién para uno solo. En el cogito hay
una pareja potencial, de la misma manera que en ¢l amor-pasion hay ¢l desdobla-
miento de un dnico sujeto virtual. Klossowski ha logrado obtener las més exirafias
figuras de esta complementaridad entre un pensamiento demasiado intenso v una
pareja demasiado febril. La linea de subjetivacién estd, pues, totalmente ocupada
por el Doble, pero presenta dos figuras, de la misma manera que hay dos tipos de
dobles: la fipura sintagmatica de la conciencia o el doble conciencial que con-
cierne a fa forma {Yo=Yo); la figura paradigmatica de la pareja o ¢l doble pasio-
nal que concierne & la sustancia (Hombre = Mujer, sieado el doble inmediata-
mente la diferencia entre sexos).

Podemos seguir el devenir de esos dobles en unas semidticas mixtas, que cons-
tituyen tanto mezclas como degradaciones. Por un lado, el doble amoroso pasio-
nal, la pareja del amor-pasidn cae en una relacién conyugal, o incluso en una “es-
cena conyugal”: ;jquién es sujeto de enunciacion? ;Quién es sujeto de enunciado?
Lucha de sexos: Me robas mis pensamientos. La escena conyugal siempre ha sido
un cogito a dido, vn cdgito de guerra; Strindberg ha llevado hasta sus Gltimas con-
secuencias esa cafda del amor-pasién en la conyugalidad despética y la escena pa-
ranocico-histérica (“ella™ dice que todo lo ha encontrado por si misma, cuando de
hecho todo me lo debe a mi, eco, robo de pensamientos, joh Strindberg!) 2. Por
otro lado, el doble conciencial del pensamiento puro, Ia pareja del legislador-su-
jeto cae en una relacién burocrdtica v una nueva forma de persecucion, en la que
uno se apodera del papel de sujeto de enunciacién, mientras que el otro ya s6lo es
sujeto de enunciado: el e6gito deviene “escena de despacho™, deliric amorosoe bu-
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rocratico, una nueva forma de burocracia sustituye o se conjuga con la vieja buro-
cracia impenal, el buréerata dice Yo pienso (Kafka es el que mas lejos va en ese
sentido, como en el ejemplo del Castillo, Sortini y Sordini, o bien las diversas sub-
jetivaciones de Klamm) %. La conyugalidad es el desarrollo de la parefa, de la
misma manera que la burocracia io es del edgito: pero lo uno estd comprendido
en lo otro, burocracia amorosa y pareja burccritica. Mucho se ha escrito sobre el
doble, de cualquier modo, metaffsicamente, viéndolo en todo, en cualguier espejo,
sin reconocer su régimen especifico tanto en una semidtica mixta en la que intro-
duce nuevos momentos como en la semidtica pura de subjetivacién en la que se
inscribe en la lirea de fuga para imponerle figuras muy particulares. Una ez mas:
las dos figuras del pensamiento-conciencia y del amor-pasién en el régirnen post-
significante; los dos momentos de la conciencia burocritica y de la relacién con-
yugal en la caida o en la combinacién mixtas. Pero, incluso en el compuesto, la li-
nea original se pone de manifiesto ficilmente bajo las condiciones de un anilisis
semidtico.

Hay una redundancia de la conciencia y del amor, gque no es la misma que la
redundancia significante del otro régimen. En el régimen significante, la redun-
dancia es un fenémeno de frecuencia objetiva, que afecta a los signos ¢ a elemen-
tos de signos (fonemas, letras, grupos de letras en una lengua): hay una frecuencia
méxima del significante con relacién a cada signo y, a 1a vez, una frecuencia com-
pazativa de un signo con relacién a otre. En cualquier caso, dirfase que este régi-
men desarrolla una especie de “pared” en ¢l que se inscriben los signos, tanto en
su relacién de unos con otros como en su relacién con el significante. En el régi-
men postsignificante, por el contrario, la redundaticia es de resorancia subjetiva, y
afecta sobre todo a los embrayeurs, pronombres personales y nombres propios.
También aqui hay que distinguir una resonancia méxima de la conciencia de si
mismo (Yo=Yo0) y una resonancia comparada de los nombres (Tristdn...
Isolda...}. Pero ahora ya no hay una pared en la que la frecuencia se contabiliza,
mds hier habria que hablar de un agujero negro que atrae la conciencia y la pa-
sion, en el que resuenan. Tristdn llama a Isolda, Isolda lama a Tristdn, y ambos
avanzan hacia el agujero negro de una conciencia de si mismo a la que los arrastra
la corriente, la muerte. Cuando los lingiistas distinguen las dos formas de redun-
dancia, frecuencia y resonanciz, a menudo sélo conceden a la segnnda un estatuto
derivado ¥. De hecho, se trata de dos semidticas, que se combinan, pero que no
por elle dejan de tener principios distintos (de igual modo, todavia se podrian de-
finir otras formas de redundancia, ritmicas o gestuales, numéricas, que remiten a
los otros regimenes de signos, Lo que fundamentalmente distingue el régimen sig-
nificante y el régimen subjetivo, asf como sus respectivas redundancias, es el movi-
miiento de desterritoriahzacion que efectian. Puesto que el signo significante ya
solo remite al signo, y ¢l conjunto de los signos al propio significante, la semidtica
comrespondiente goza de un alto nivel de desterritorializacién, pero adn relativo,
expresado como frecuencia. En ese sistema, la lfnea de fuga continda siendo nega-
tiva, afectada de un signo negativo. El régimen subjetivo ya hemos visto que pro-
cedfa de otro modo: precisamente porque el signo rompe su relacién de signifi-
cancia con el signo, y huye en una linea de fuga positiva, alcanza una desterritoria-
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lizacidén absoluta, que se expresa en el agujero negro de la conciencia y de la pa-
sidn. Desterritorializacién absoluta del cogito. Por eso la redundancia subjetiva
parece insertarse en el significante, y derivar de él, como una redundancia de se-
gundo grado.

Pero todavia es més complicado de lo que decimos. La subjetivacién afecta a
la linea de fuga de un signo positivo, lleva la desterritorializacion al absoluto, la in-
tensidad al mas alto grado, la redundancia a una forma refleja, ete. Pero, sin caer
en el régimen precedente, tiene su manera de renegar de la positividad que libera,
o de relativizar ¢l absoluto que alcanza. En esta redundancia de resonancia, el ab-
soluto de la conciencia es el absoluto de ia impotencia, y la intensidad de la pa-
sidn, el calor del vacio. La subjetivacién constituye esencialmente procesos linea-
les finitos, de tal forma que uno se termina antes de que otro comience: ese es el
caso de un cégito siempre recomenzado, de una pasién o una reivindicacién siem-
pre reiniciadas. Cada conciencia persigie su propia muerte, cada amor-pasion
persigue su propio fin, atraidos por un agujero negro, y todos los agujeros negros
resuenan juntos. De ese modo, la subjetivacion impone a la linea de fuga una seg-
mentaridad que no cesa de renegar de ella, y a la desterritorializacion absoluta un
punto de abolicién que no cesa de obstruirla, de desviarla. La explicacidn es muy
simple: las formas de expresion o los regimenes de signos signen siendo estratos
(incluso cuando se las considera por s mismas, haciendo abstraccidn de las formas
de contenido); la subjetivacidn es tan estrato como la significancia,

Los principales estratos que maniatan al hombre son el organismo, pero tam-
bién la significancia y Ia interpretacién, la subjetivacion y la sujecién. EI conjunto
de todos ellos nos separa del plan de consistencia y de la maquina abstracta, justo
donde ya no hay régimen de signos, pero donde la linea de fuga efectiia su propia
positividad potencial, y 1z desterritorializacién su potencia absoluta. Pues bien, a
este respecto, el problema fundamental es invertir el agenciamiento més favora-
ble: hacerlo pasar, de su cara orientada hacia los estratos, a la otra cara crientada
hacia el plan de consistencia o el cuerpo sip drganos, La subjetivacidn lleva el de-
seo a tal punto de exceso y de desprendimiento que éste debe, o bien abolirse en
un agujero negro, o bien cambiar de plan. Desestratificar, abrirse a una nueva fun-
cidn, a una funcidn diagramdtica. Que la conciencia deje de ser su propio doble, ¥
la pasién ef doble de uno para el otro. Convertir la conciencia en una experimen-
tacion de vida, y la pasion en un campo de intensidades continuas, una emisién de
signos-particulas. Construir el cuerpo sin 6rgancs de la conciencia y del amor.
Utilizar el amor y la conciencia para abolir la subjetivacién: “para devenir el gran
amante, el magnetizador y el catalizador, hay que tener sobre todo la sabiduria de
no ser més que el dltimo de los idiotas™” 2. Utilizar el Yo pienso para un devenir-
animal, y el amor para un devenir-mujer del hombre, Desubjetivar la conciencia y
Ia pasién. ;No existen redundancias diagraméticas que no se confunden ni con las
significantes, ni con las subjetivas? ;jRedundancias que ya no serian nudos de ar-
horescencia, sino reanudaciones y prolongaciones en un rizoma? Ser tartamudo
del lenguaje, extranjero en su‘propia lengua,
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“ne do ne domi ne passi ne dominez pas
ne dominez pas vos passions passives ne

ne do devorants ne do ne dominez pas
VoS rals vos raions vos raifs rations re ne...

»29

Es como si hubiera que distinguir tres tipcs de desterritorializacién: unos rela-
tives, propios de los estratos, y que culminan con la significancia; otros absolutos,
pero todavia negativos y estrdticos, que aparecen en la subjetivacién (Ratio y Pas-
sioj; por (ktimo, la eventualidad de una desterritorializacidn positiva absoluta en
el plan de consistencia o en el cuerpo sin drganos.

Evidentermnente, no hemos logrado eliminar las formas de comtenido (por
ejemplo el papel del Templo, o bien la posicién de una Realidad dominante, etc.).
Pero, en condiciones artificiales, hemos aislado un cierto némero de semidticas
que presentan caracteristicas muy diversas. La semidtica presignificante, en la que
la “sobrecodificacién” que sefiala el privilegio del lenguaje se ejerce de una ma-
nera difusa: la enunciacién es colectiva, los enunciados polivocos, las sustancias de
expresion miltiples; la desterritorializacién relativa estd determinada por la con-
frontacidn de las territorialidades y de los linajes segmentarios que conjoran el
aparato de Estado. La semidtica significante, en la que la sobrecodificacién es
efectuada plenamente por el significante v el aparato de Estado que lo emite; hay
uniformizacién de la enunciacién, unificacién de la sustancia de expresion, control
de los enunciados en un régimen de circularidad; la desterritorializacion relativa es
llevada aqui hasta el limite en una referencia constante y redundante del signio al
signo. La semictica contrasignificante, en la gue la sobrecodificacion es asegurada
poar el Niimero como forma de sxpresidn o de enuanciacién, y por la Mdquina de
guerra de la que depende; la desterritorializacion sigue una linea de destruccion o
de abolicién activa. La semictica posisignificante, en la que la sobrecodificacion es
asegurada por la redundancia de la conciencia; se produce una subjetivacién de la
enunciacién en una linea pasional que hace inmanente la organizacién de poder, v
eleva la desterritorializacion al absoluto, aunque de una manera todavia negativa.
Ahora bien, debemos considerar dos aspectos: por un lado, estas semidticas, in-
cluso si se hace abstraccién de las formas de contenido, son concretas, pero tinica-
mente en la medida en que son mixtas, en que constituyen combinaciones mixtas.
Toda semidtica es mixta, y sélo funciona de ese modo; cada una captura forzosa-
mente fragmenios de una o de varias (plusvalias de cddigo). Incluso desde ese
punto de vista, la semidtica significante no tiene por qué reivindicar ningtn privi-
legio para formar una semioclogia general: especialmente la forma que tiene de
combinarse con la semidtica pasional de subjetivacidn (“el significante para el su-
jeto”} no implica minguna preferencia con relacién a otras combinaciones, por
ejemplo entre la semidtica pasional y la contrasignificante, o bien entre la contra-
significante y la significante (cuando los némadas se hacen imperiales), etc. No
hay semiclogia general.
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Por ejemplo, y sin privilegiar un régimen sobre -otro, se pueden hacer esque-
mnas relativos a la semidtica significante y a la semidtica postsignificante, en los que
las posibilidades de mezcla concreta aparecen de forma evidente:

1. El Centro o el significante, rostridad del dios, del déspota; 2. El Templo o el Palacio, con sa-
cerdotes y bureratas; 3. La organizacidn en circulos, y el signo que remite al signo, en un mismo
circule o de un circulo a ofre; 4. Fl desarrollo interpretativo del significante en significado, para vol-
ver a proporcionar significante; 5. La victima propiciatoria, barrera de fa linea de fuga; 6. El chivo
expiatoric, signo negativo de la linea de fuga,

El otro aspecto, complementario y muy diferente, consiste en lo siguiente: la
posibilidad de transformar una semidtica pura o abstracta en otra, en virtud de la
traducibilidad que deriva de la sobrecodificacién como carécter especifico del len-
guaje. Ahora ya no se trata de semidticas mixtas concretas, sino de las transforma-

1. Fl punto de subjetivacién, qoe sustituye al centro de significancia. 2. Los dos rostros que se
desvian, 3. El sujete de enunciacion, gue deriva del punto de subjetivacidn en el desvio; 4. Ell sujeto
de enunciado, sobre el que se aplica el sujeto de enunciacidn; 5. La sucesién de los procescs lineales
finitos, con una nueva forma de sacerdotes y una nueva burocracia; 6. Por eso la linea de fuga, libe-
rada pero todavia segmentarizada, sigue siendo negativa y estd bloqueada. .

ciones de una semiética abstracta en otra (incluso si esta transformacidn no es abs-
tracta de por si, es decir, tiene lugar efectivamente, sin que sea realizada por un
“traductor” puro). Llamariase transformaciones analdgicas todas aquellas que hi-
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ciesen que una semidtica cualquiera se transformase en el régimen presignificante;
simbolicas, en el régimen significante; polémicas o estratégicas, en el régimen con-
trasignificante; concienciales o miméiicas, en el régimen postsignificante; diagra-
mdticas, por ultimo, aquellas que hiciesen que las semidticas o los regimenes de
signos desapareciesen en el plan de consistencia de una desterritorializacién posi-
tiva absoluta. Una transformacién no se confunde con un enunciade de una se-
midtica pura; ni siguiera con un enunciado ambiguo, en el que hace falta todo un
andlisis pragmdtico para saber a qué semidtica pertenece; ni con un enunciado
perteneciente z una semidtica mixta (aunque la transformacién pueda tener un
efecto de ese tipo). Un enunciado transformacional indica més bien c6mo una se-
midtica traduce por su cuenta enunciados procedentes de otra parte, pero des-
vidndolos, dejande en ellos residuos intransformables, y resistiendo activamente a
la transformacién inversa. Es mds, las transformaciones no se limitan a la lista pre-
cedente. Una nueva semidtica sélo es capaz de crearse por su cuenta por una
transformacion. Las traducciones pueden ser creadoras. Por transformacién y tra-
duccién se forman nuevos regimenes de signos puros. Tampoco aqui encontrare-
mos una semiologia general, sino més bien una transemidtica. '

En las transformaciones anal6gicas vemos con frecuencia cémo el suefio, la
droga, la exaltacion amorosa, pueden formar expresiones que fraducen en presig-
nificante los regimenes significantes o subjetivos que se les quieren imponer, pero
a los que resisten imponiéndoles a su vez una segmentaridad y una polivocidad
inesperadas. El cristianismo ha sufrido extrafias traducciones creadoras al difun-
dirse entre los “bdrbaros™ o incluso entre los “salvajes”. La introduccién de los
5ignos monetarios en ciertos circuitos comerciales africanos hace que esos signos
sufran una transformacion analbgica muy dificil de manejar (2 menos que sean
esos circuitos los que, por el contrario, sufran una transformacién destructora) ¥,
Las canciones de los negros americanos, incluso y sobre todo las letras, tenddan
un valor todavia mas ejemplar, puesto que lo primero que en ellas se escucha es
cémo los esclavos “traducen” el significante inglés, y hacen un uso presignificante
¢ incluso contrasignificante de la lengua, la combinan con sus propias lenguas afri-
canas, como también combinan sus nuevos trabajos forzados con el canto de anti-
guos trabajos de Africa; iuego c6mo, con ia cristianizacién v con la abolicién de la
esclavitud, atraviesan un proceso de “subjetivacién” o incluso de “individnacién®,
que transforma su miisica a la vez que es transformado por ella por analogia;
c6mo también se platean problemas especificos de “rostridad”, cuando vnos blan-
cos con la “cara ennegrecida” se apropian de las palabras y de las canciones, pero
los negros, ennegreciéndose a su vez la cara con una capa suplementaria, recon-
quistan sus danzas y sus cantos transformdndolos o traduciéndolos, incluso los de
los blancos *!. Por supuesto, las transformaciones més visibles y groseras se produ-
cen en el otro sentide: traducciones simbdélicas, cuando el significante toma el po-
der. Los mismos gjemplos precedentes, de signos monetarios de régimen ritmico,
podrfan todavia servirnos invirtiendo su sentido. El paso de una danza africana a
una danza blanca manifiesta a menudo una traduccidn minuciosa ¢ mimética, en
la que Ia significancia v la subjetivacion toman el pader. (“En Africa, la danza es
impersonal, sagrada y obscena. Cuando el falo se erige y se manipula como un
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platano, no se trata de una ereccién personal: asistimos a una ereccién tribal (...).
En el marco de la ciudad, la danza ritual del sexo se baila en solitario; y este hecho
encierra en si mismo una extraordinaria significacién. La ley prohibe cualquier
tipo de respuesta, cualguier participacién. Del rito primitivo tan s6lo quedan los
sugestivos movimientos del cuerpo. Y su sugestion varfa con lz individualidad del
observador™. ¥

No son simples transformaciones kingiiisticas, 1éxicas o incluso sintdcticas, las
que determinan lz importancia de una verdadera traduccién semi6tica. Més bien
serfa lo contrario. No basta con un hablar-loco. En cada caso hay forzosamente
que evaluar si se estd ante la adaptacion de una vieja semidtica mixta, o bien ante
el proceso de creacién de un régimen todavia desconocido. Por ejemplo, es relati-
vamente ficil ya no decir “yo”, pero eso no quiere decir que se haya superado el
régimen de subjetivacién; y a la inversa, se puede continuar diciendo Yo, por
agradar, y estar ya en otro régimen en el que los pronombres personales ya sdlo
funcionan como ficciones. La significancia y la interpretacion tienen la piel tan
dura, forman con la subjetivacién un compuesto tan pegajoso, que resulta facil
creer que se estd fuera de ellas cuando atin continuamos segregdndolas. A veces se
demuncia la interpresacidn, pero ofreciendo un rostro tan significante que a la vez
se la estd imponiendo al sujeto que, para sobrevivir, continta nutriéndose de ella.
;Quién puede creer realmente que el psicoandlisis es capaz de cambiar una semid-
tica en la que se reunen todas las trampas? Lo dnico que han cambiado son los pa-
peles. En lugar de un paciente que significaba, y de un psicoanalista intérprete,
ahora hay un psicoanalista significante, y ¢l paciente s el que se encarga de todas
las interpretaciones. En la experiencia antipsiquidtrica de Kingsley Hall, Mary
Barnes, una antigua enfermera que se volvié “esquizofrénica”, adopta la nueva se-
miética del Viaje, pero para apropiarse de un verdadero poder en la comunidad y
reintroducir el peor régimen de interpretacion psicoanalitica come delirio colec-
tivo (“interpretaba todo lo que se hacia por ella, o por cualquier otro...”) 3, Difi-
cilmente se puede acabar con una semiética fuertemente estratificada. Incluso una
semidtica presignificante, o contrasignificante, incluso un diagrama asignificante
implica nudos de coincidencia siempre dispuestos a constituir centros de signifi-
cancia y puntos de subjetivacién virtuales. Por supuesto, cuando se trata de des-
triir una semiGtica dominante atmosférica, no es fécil una operacién traductora.
Uno de los intereses profundos de los libros de Castaneda, bajo la influencia de la
droga o de otras cosas, y del cambio de atmdsfera, es precisamente el de mostrar
cémo el indio llega a combatir los mecanismos de interpretacién para instaurar en
su discipulo una semidtica presignificante o incluso un diagrama asignificante:
jParal ;Me fatigas! jExperimenta en lugar de significar y de interpretar! (Encuen-
tra ti misme tus hugares, tus territorialidades, tus desterritorializaciones, tu régi-
men, tus lineas de fugal ;Semiotiza ti mismo en lugar de buscar en tu infancia pre-
fabricada y en tu semiologia de occidental...!, “Don Juan afimma que para ver
necesariamente hay que detener ¢l mundo. Detener el mundo expresa perfecta-
mente ciertos estados de conciencia en el curso de los cuales la realidad de la vida
cotidiana es modificads, y eso sucede precisamente porque la corriente de inter-
pretaciones, de ordinario continua, es interrumpida por un conjunto de circuns-
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tancias extafias a esa corriente” 3¢, En resumen, una verdadera transformacién se-
midtica recurre a todo tipo de variables, no sélo exteriores, sino implicitas en [a
lengua, internas a los enunciados.

Ast pues, la pragmatica presenta ya dos componentes. A la primera podemos
lamarla generativa, en la medida en que muestra cémo los diversos regimenes
forman semioticas mixtas concretas, con qué variantes, como se combinan y bajo
qué predominio. La segunda es la componente transformacional, que muestra
cOmo esos regimenes de signos se traducen los unos en los otros, y sobre todo
crean otros nuevos. En cierto sentido, 1a pragmatica gencrativa hace calcos de se-
mifticas mixtas, mientras que la pragmética transformacional hace mapas de
transformacion. Aunque una semidtica mixta no implica necesariamente una crea-
tividad actual, sino gue puede contentarse con posibilidades de cornbinacién sin
verdadera transformacion, es la componente transformacional la que explica tanto
la originalidad de un régimen como la novedad de las combinaciones en las que
entra ¢n tal momento y en tal dominio. Ademds, esta segunda componente es la
mis profunda, y el tinico medio de medir los elementos de la primera ¥, Por
gjemplo, uno se preguntard cuindo han aparecido enunciados de tipo bolchevi-
que, y cdmo el leninismo ha efectuado, a partir de la ruptura con los socialdemé-
cratas, una verdadera transformacidn, creadora de una semiologia original, in-
cluso si ésta terminaria cayendo necesariamente en la semilogia mixta de la
organizacién staliniana. En un estudio ejemplar, Jean-Pierre Faye ha estudiado
con todo detalle las transformaciones que dieron lugar al nacismo eatendido come
un sistema de nuevos enunciados en un campo social determinado. Preguntas del
tipo: jen qué momento, pero también en qué dominio se instala un régimen de
signos? —jen todo un pueblo, en una fraccidn de ese pueblo, en un margen més
bien localizable en el seno de un hospital psiquistrico? —hemos visto que una se-
midtica de subjetivacion podia localizarse ep la historia antigua de los judios, pero
tarmbién en el diagnéstico psiquidtrico del siglo XIX —evidentemente, con profun-
das variaciones e incluso verdaderas transformaciones en la semiética correspon-
diente—. Todas estas cuestiones pertenecen al dominio de la pragmética. En la
actualidad, estd claro que las transformaciones o traducciones creadoras mds pro-
fundas no se producen en Europa, La pragmdtica debe rechazar la idea de una in-
variante que podria sustraerse a las transformaciones, incluso si es la invariante de
una“pragmaticalidad” dominante. El lenguaje es un problema politico, antes de
ser un preblema lingiifstico; incluso la apreciacién de los grados de gramaticalidad
es maferia politica.

;Qué es una semidtica, es decir, un régimen de signos o una formalizacidn de
expresion? Una semiética es a la vez algo més y algo menos que el lenguaje. El
lengnaje se define por su condicién de “sobrelinealidad”; las lenguas se definen
por constantes, elementos y relaciones de orden fonolégico, sintdctico y semdn-
tico. Y sin duda, cada régimen de signos efectiia Ia condicién del lenguaje y utiliza
los elementos de la lengua, pero nada mds. Ningin régimen puede identificarse
con la propia condicién, ni tener Iz propiedad de las constantes, Como bien mues-
tra Foucault, los regimenes de signos sélo son funciones de existencia del lenguaie,
que unas veces pasan por lenguas diversas, otras se distribuyen en una misma len-
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gua, y que no se confunden ni con una estructura ni con unidades de tal o tal or-
den, sino que las atraviesan y las hacen aparecer en el espacio y en el tiempo. En
ese sentido, los regimenes de signos son agenciamientos de enunciacién, y ninguna
categoria linglistica es suficiente para explicarlos: lo gue convierte una proposi-
€ién o incluso una simple palabra en un “enunciado” remite & presupuestos impli-
citos, no explicitables, que movilizan variables pragmaticas especificas de la enun-
ciacion (transformaciones incorporales). Queds, pues, excluido que el
agenciamiento pueda explicarse por el significante, o bien por el sujeto, puesto
que estos remiten, por el contrario, a variables de enunciacién en el agencia-
miento. Pues la significancia, o la subjetivacién, suponea un agenciamiento, no a
la inversa. Los nombres que hemos dado a los regimenes de signos, “presignifi-
cante, significante, contrasignificante, postsignificante”, quedarfan incluidos en el
evolucionismo si no les correspondiesen cfectivamente funciones heterogéneas o
variedades de agenciamiento (la segmentarizacidn, la significancia y la interpreta-
cidn, la numeracidn, la subjetivacidn). Asi pues, los regimenes de signos se defi-
nen por varables internas a la propia enunciacidn, pero que permanecen exterio-
res a las constantes de [a lengua e irreductibles a las categorias lingiisticas.

Pero, en este punto, todo se invierte, y las razones por tas que un régimen de
signos es menos que el lenguaje se convierten en las razones por las que también
es mds que el fenguaje. El agenciamiento no es agenciamiento de enunciacion, no
formaliza 1z expresion mds que en una de sus caras; en la otra, inseparable de la
primerza, formaliza los contenidos, s agenciamiento maquinico o de cuerpos.
Ahora bien, los contenidos no son “significados” que de una u otra manera, de-
penderfan del significante, ni “objetos” que mantendrfan una relacion cualquiera
de causalidad con el sujeto. En la medida en que tienen sa propia formalizacion,
no tienen ninguna relacién de correspondencia simbélica o de causalidad lingal
con la forma de expresién: las dos formas estdn en presuposicién reciproca, y sdlo
muy relativamente se puede hacer abstraccién de una de ellas, puesto que son las
dos caras de un mismo agenciamiento. En el agenciamiento, también hay que lle-
gar a algo que es afin mds profundo que esas caras, y que da cuenta a la vez de las
dos formas en presupesicion, formas de expresién o regimenes de signos (sisternas
semidticos), formas de contenido o regimenes de cuerpos (sisternas fisicos). Es lo
que nosotros liamamos mdquina abstracta, que constituye y conjuga todos Llos md-
ximos de desterritorializacion del agenciamiento *¢. Y de esa maquina abstracta es
de la que hay que decir: es necesariamente “mucho mis” que el lenguaje. Cuando
los lingiiistas (siguiendo a Chomsky) Hegan a la idea de una maquina abstracta pu-
ramente lingfiistica, de antemano se plantea la objecién de que esa mAquina dista
mucho de ser demasiado abstracta, todavia no lo es suficientemente, puesto que
continia limitada a la forma de expresidn, y a pretendidos universales que sipo-
nen el lenguaje. Como consecuencia, hacer abstraccion del contenido es una ope-
racién tanto més relativa e insuficiente, desde el punto de vista de la propia abs-
traccién, Una verdadera maquina abstracta no tiene ninguna posibilidad de
distingnir por s misma un plano de expresion y un plano de contenido, puesto
¢ue traza un solo y mismo plan de consistencia que formalizaré los contenidos y
las expresiones segiin los estratos o las reterritorializaciones. Pero, desestratifi-
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cada, desterritorializada por si misma, la méquina abstracta no tiene forma en si
misma {ni tampoco substancia), y no distingue en si misma contenido y expresién,
aunque fuera de ella controla esa distincidn y la distribuye en los estratos, en los
dominios y territorios. En si misma, una maquina absiracta no es més fisica o cor-
poral que semidtica, es diagramdtica (ignora tanto més la distincién entre lo natu-
ral y lo artificial). Actia por materia, y no por sustancia; por funcion, y no por
forma. Las sustancias, las formas, son de expresién “o” de contenido. Pero las
tunciones no estdn ya formadas “semidticamente”, y las materias no estdn todavia
“fisicamente” formadas. L.a mdquina abstracta es la pura Funcién-Materia —el
diagrama, independientemente de las formas y de las sustancias, de las expresio-
nes ¥ de los contenidos que va a distribuir.

Nosotros definimos la maquina abstracta por el aspecto, el momento en €l que
ya no hay méas que funciones y materias. En efecto, un diagrama no tiene sustan-
cia ni forma, ni contenido ni expresién ¥, Mientras que la sustancia es una materia
formada, 1a materia es una sustancia no formada, fisica o semidticamente. Mien-
tras que la expresion y el contenido ticnen formas distintas y se distinguen real-
mente, la funcién no tiene mds que “rasgos”, de contenido y de expresion, cuya
conexidn garantiza: ya ni siquiera puede decirse si es una particula o si es ua
signo. Es un contenido-matenia que ya sdlo presenta grados de intensidad, de re-
sistencia, de conductibilidad, de calentamiento, de estiramiento, de velocidad o de
refraso; una expresion-funcién que ya sélo presenta “tensores”, como en ura es-
critura matemdtica, ¢ bien musical. En ese caso, la escritura funciona directa-
mente en lo real, de la misma forma que lo real escribe materialmente.~ Asi pues,
¢l diagrama retiene, para comjugarlos, el contenido mas desterritorializado y la
presion més desterritorializada. Y el maximo de desterritorializacién procede unas
veces de un rasgo de contenido, otras de un rasgo de expresidn, que serd denomi-
nado “desterritorializante” con relacion al otro, pero precisamente porgue lo dia-
gramatiza, arrastrdndolo consigo, elevindolo a su propia potencia. El mas deste-
mritorializado hace franquear al otro un umbral que hace posible una conjuncién
de su desterritorializacion respectiva, una comin precipitacién. Es la desterritoria-
lizacién absoluta, positiva, de la mdquina abstracta. En ese sentido, los diagramas
deben distinguirse de los indices, que son signos territoriales, pero también de los
iconos, que son signos de desterritorializacion, y de los simbolos, que son signos
de desterritorializacion relativa o negativa *, Definida por su diagramatismo, una
méquina abstracta no es una infraestructura en tltima instancia, ni tampoco una
Idea transcendente en suprema instancia, Més bien tiene un papel piloto. Pues
und maquina abstracta o diagramética no funciona para representar, ni siquiera
algo real, sino que comstruye un real futuro, un nuevo tipo de realidad. No estd,
pues, fuera de la historia, més bien siempre estd “antes” de la historia, en todos los
momenios en que la historia constituye puntos de creacion o de potencialidad.
Todo huye, todo crea, pero nunca completamente solo, sino, al confrario, con una
méqguina abstracta que efectiia los continvums de intensidad, las conjunciones de
destertitorializacion, las extracciones de expresion y de contenido. Es un Ahs-
tracto-Real, que se opone tanto més a la abstraccién ficticia de una maquina de
expresién supuestamente pura, Es un Absoluto, pero que no es ni indiferenciado
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ni transcendente. Las mdquinas abstractas también tienen nombres propios (e in-
cluso fechas), que sin duda ya no designan personas o sujetos, sino materias y fun-
ciones. El nombre de un misico, de un cientifico, se emplean como el nombre de
un pintor que designa un color, un matiz, una tonalidad, una intesidad: siempre se
trata de una conjuncién de Materia y de Funcién. La doble desterritorializacién
de ia voz v del instrumento estard sefialada por una méquina abstracta-Wagner,
por una miquinz abstracta-Webern, etc. En fisica y matemadticas, se hablard de
una mdquina abstracta Riemann, en édlgebra, de una maquina abstracta-Galois
(definida precisamente por la linea arbitraria, denominada de adjuncién, que se
conjuga con un cuerpo de base), etc. Hay diagrama siempre que una maquina
abstracta singular funciona directamente en una materia.

Asi pues, al nivel diagramético, o en e plan de consistencia, ni siquiera hay re-
gimenes de signos propiamente dichos, pueste que ya no hay una forma de expre-
sidn que se distinguiria realmente de una forma de contenido. El diagrama sélo
conoce 1asgos, MAXimos, que todavia son de contenido en la medida en que son
materiales, o de expresion en la medida en que son funcionales, pero que se arras-
tran unos a otros, se alternan y se confunden co una comdn desterritorializacién:
signos-particulas, particlos. Y no es extrafo, pues la distincién real de una forma
de expresién. y de una forma de contenido sdlo se hace con los estratos, v de
forma diversa para cada uno. Ahi es donde aparece una doble articulacién que va
a formalizar 1os rasgos de expresién por su cuenta, ¥ los rasgos de contenido por la
suya, y que va a hacer con las materias sustancias formadas fisica o semidtica-
mente, y con las funciones formas de expresién o de contenido. La expresion
constituye asf indices, iconos o simbolos que pasan a formar parte de los regime-
nes o de las semidticas. El contenido constituye asi cuerpos, cosas y objetos, que
pasan a formar parte de los sistemas fisicos de los organismos y de las organizacio-
nes. El movimiento mds profundo que conjugaba materia y funcién —la desterri-
torializacidn absoluta, como idéntica a la tierra— ya s6lo aparece bajo la forma de
las territorialidades respectivas, de las desterritorializaciones relativas o negativas,
y de las reterritorializaciones complementarias. Y sin duda tode culmina con un
estrato lingiifstico, que instala una maquina abstracta al mivel de la expresion, y
que hace tanto més abstraccion del contenido cuanto que tiende inchuso a privarlo
de una forma propia (imperialismo del lenguaje, pretension de una semiologia ge-
neral). En resumen, los estratos sustancializan las materias diagramaticas, separan
un planc formado de contenide y un plano formado de expresién. Torman las ex-
presiones v los contenidos, cada uno sustancializado y formalizado por su lado, en
pinzas de doble articulacién que aseguran su independencia o su distincién real, y
hacen que reine un dualismo que no cesa de reproducirse o redividirse. Rompen
tos continunms de intensidad, introduciendo cortes de un estrato a otro, y en el in-
terior de cada estrato. Impiden las conjunciones de linea de fuga, destruyen los
maximos de desterritorializacién, ya sea efectuando las desterritoridlizaciones que
van a telativizar completamente esos movimientos, ya sea afectando fal o tal de
esas lineas de un valor inicamente negativo, ya sea segmentarizdndola, bloquedn-
dola, obstruyéndola, precipitdndola en una especie de agujero negro.

Pero sobre todo no hay que confundir el diagramatismo con una operacién de
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tipo axiomdtico. La axiomatica, lejos de trazar lineas de fuga creadoras y de con-
jugar rasgos de desterritorializacién positiva, bloguea todas las lineas, las somete a
un sistema puntual, y frena las escrituras algebraicas y geométricas que escapaban
por todas partes. Ocurre como con la cuestion del indeterminismo en fisica: a fin
de reconciliarle con el determinismo fisico, se ha hecho una “reordenacién”. Es-
crituras matemdticas se hacen axiomatizar, es decir, reestratificar, resemiotizar;
flujos materiales se hacen refisicalizar. Y es tanto un problema politico como cien-
tifico: la ciencia no debe volverse loca... Hilbert y de Broglie fiteron hombres de
ciencia, pero también fueron politicos: pusieron orden. Pero una axiomatizacion,
una semiotizacién, una fisicalizacién no son un diagrama, inchuso es justo lo con-
trario. Programa de estrato frente a diagrama del plan de consistencia. Lo gue no
impide que el diagrama emprenda de nuevo su camino de fuga, y disperse nuevas
méquinas abstractas singulares (frente a |a axiomatizacion se produce la invencidn
material de las particulas raras). Pnes la ciencia en tanto que tal es como cualquier
otra cosa, en ella hay tanta locura especifica como ordenaciones y reordenaciones,
y el propio cientifico puede participar de los dos aspectos, con su locura espect-
fica, su policia especifica, sus significancias, sus subjetivaciones, pero también con
sus mdquinas abstractas —en tanto que cientifico—. “Politica de la ciencia” de-
signa perfectamente esas corTientes internas a la ciencia, y no s6lo las circunstan-
cias externas y factores de Estado que actian sobre ella y hacen que aqui cons-
truya bombas atdmicas, alld programas transespaciales, etc. Hsas inffuencias o
determinaciones politicas externas no tendrian ninguna importancia si la misma
ciencia no tuviera sus propios polos, sus oscilaciones, sus estratos y sus desestrati-
ficaciones, sus lineas de fuga ¥ sus reordenaciones, en resumen, 1os acontecimien-
tos, al menos potenciales, de su propia politica, toda su “polémica”, su miquina
de guerra interna (de la que histéricamente forman parte los sabios marginados,
persegnidos o inhabilitados). No basta con decir gue la axiomdtica no fiene en
cuenta la invencidn y la creacién: en ¢lla hay una voluntad deliberada de detener,
de fHjar, de sustituir al diagrama, instalindose a un nivel de abstraccidn fijado, ya
demasiado grande para lo concreto, demasiado pegueiio para lo real; ya veremos
en qué sentido ese es un nivel “capitalista”.

No obstante, no pedemos contentarnos con un dualismo entre, por un lado, el
plan de consistencia, sus diagramas o sus maquinas abstractas, y, por otro, los es-
trates, sus programas y sus agenciamientos concretos. Las mdquinas abstractas no
existen simplemente en el plan de consistencia en el que desarrollan diagramas, ya
estan presentes, englobadas o “encastradas” en los estratos en general, o incluso
instaladas en los estratos particulares en los que organizan a la vez una forma de
expresion y una forma de contenido. Y lo que resulta ilusorio en este iiltimo caso
es la idea de una méguina abstracta exclusivamente lingiiistica o expresiva, pero
no Ja idea de una méquina abstracta interna al estrato, y que debe explicar la refa-
tividad de las dos formas distintas. Hay, pues, como un doble movimiento: uno
por el que las miguinas abstractas actilan sobre los estratos, y hacen que constan-
temente algo se escape de ellos, otro por el que son efectivamente estratificadas,
capturadas por los estratos. Por un lado, los estratos nunca se organizarian si no
captasen materias o funciones de diagrama, que ellos formalizan desde el doble
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punto de vista de la expresion y del contenido; como consecuencia, los regimenes
de signos, incluso la significancia, la subjetivacién, contintian siendo efectos dia-
gramdticos (pero relativizados o negativizados). Por otro lado, las maquinas abs-
tractas nunca estarfan presentes, incluso ya en los estratos, si no tuvieran el poder
o la potencialidad de extraer y de acelerar signos-particulas desestratificados (paso
al absoluto). La consistencia no es totalizante, ni estructurante, sino desterritoriali-
zante (un estrato biol6gico, por ejemplo, no evoluciona por elementos estadisti-
cos, sino por méaximos de desterritorializacion). La seguridad, la tranquilidad, el
equilibrio homeostatico de los estratos nunca estin, pues, completamente garanti-
zados: basta con prolongar las lineas de fuga que achian sobre los estratos, con
completar los punteados, con conjugar los procesos de desterritorializacién, para
volver a encontrar un plan de consistencia que se inserta en los sistemas de estrati-
ficacidn mds diversos, y que salta de uno a otro. En ese sentido, ya hemos visto
cémo la significancia y la interpretacién, la conciencia y la pasidn podian prolon-
garse, pero al mismo tiempo abrirse a una experiencia propiamente diagramatica.
Y todos esos estados o esos modes de la maquina abstracta coexisten precisa-
mente en lo que llamarcmos agerciamiento maquénico. En efecto, el agencia-
miento tiene como dos polos o vectores, uno orientado hacia los estratos, en los
que distribuye las territorialidades, las desterritorializaciones relativas y las reterri-
torializaciones, otro orientado hacia el plan de consistencia o de estratificacidn, en
el que conjuga los procesos de desterritorializacién y Ios conduce al absoluto de la
tierra. En su vector estratico distingue una forma de expresion en la que aparece
como agenciamiento colectivo de enuvaciacidn, y una forma de contenido en la
que aparece como agenciamiento maguinico de cuerpo; y gjusta una forma a la
otra, una aparicion a la otra, en presuposicién reciproca. Pero, en su vector deses-
tratificado, diagramatico, ya no tiene dos caras, sélo retiene rasgos de contenido,
pero también de expresion, de los que exirze grados de desterritorializacién que
se afiaden los unos a los otros, miximos que se conjugan unos con fos otros.

Un régimen de signos no séle tiene dos componentes. De hecho, tiene cuatro,
que constituyen el objeto de la Pragmatica. La primera era la componente genera-
tive, que muestra cémo Ja forma de expresidn, en un estrato lingiiistico, siempre
recurre a varios regimenes combinados, es decir, cdmo todo régimen de signos o
toda semidtica es concretamente mixta. Al nivel de esta componente, se puede ha-
cer abstraccién de las formas de contenido, pero tanto mejor cuanto que se pone
el acento en las mezclas de regimenes en la forma de expresién: lo que no significa
que exista predominio de un régimen que constituiria una semiologia general y
unificaria la forma, La segunda componente, transformacional, mostraba cémo un
régimen abstracto puede traducirse en otro, transformarse en otro, y. sobre todo,

-crearse a partir de otros. Esta segunda componente ¢s evidentemente méis pro-

funda, puesto que no hay ningiin régimen mixto que no suponga tales transforma-
ciones de un régimen en otro, ya sean pasadas, actuales o potenciales (en fancidn
de la creacién de nuevos regimenes). Una vez mds, se hace, o se puede hacer, abs-
traccién del contenido, puesto que uno se limita a las metamorfosis internas 4 la
forma de expresion, incluso si ésta es insuficiente para explicarlas. La tercera com-
ponente es diagramdtica: consiste en tomar Ios regimenes de sipnos o las formas
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de expresién para extraer de ellos signos-particulas que ya no estdn formalizados,
sino que constituyen rasgos no formados, que pueden combinarse los unos con los
otros. Este es el nivel de mayor abstraccién, pero también €l momento en el que la
abstraccidén deviene real; en efecto, a ese nivel, todo pasa por mdquinas abstractas
reales (nombradas y fechadas). 'Y si se puede hacer abstraccién de las formas de
contenido es porque al mismo tiempo se debe hacer abstraccién de las formas de
expresion, puesto que sélo se retienen rasgos no formados de unos y de otfros. De
ahf lo absurdo de una méiquina abstracta puramente lingiiistica, Esta componente
diagramdtica es a su vez evidentemente mds profunda que la componente trans-
formacional: en efecto, las transformaciones-creaciones de un régimen de signos
siempre pasan por la emergencia de miquinas abstractas siempre nuevas. Final-
mente, unz iltima compenente especificamente maguinica debe supuestamente
mostrar cémo las maquinas abstractas se efectian -en agenciamientos concretos,
que proporcionan precisamente una forma distinta a los rasgos de expresin, pero
no sin proporcionar también una forma distinta a los rasgos de contenido --es-
tando las dos formas en presuposicién reciproca, o manteniendo una relacién ne-
cesaria no formada, gue impide una vez mds a la forma de expresién considerarse
suficiente (aunque tenga su independencia o su distincién propiamente formal).

La pragmética (o esquizoandlisis) puede, pues, representarse por las cuatro
componentes circulares, pero que brotan y hacen rizoma:

1) Componente generativa: estudic de las semitticas mixtas concretas, de sus mezclas y de sus
VATIACIONeS. -

2) Componente transformacional: estudio de las semidticas puras, de sus traducciones-trasfor-
mariones y de fa creacion de naevas semidticas. ’ .

3} Componente diagramatica: estudio de las maquinas abstractas, desde ¢l punto de vista de las
materias semiGticamente no formadas en relacién con materias fisicamente no formadas.

4} Compenente maquinica: estudio de los agenciamientos que efectian las mdquinas abstractas,
¥ que semictizan las materias de expresion, a la vez que fisicalizan las materias de contenido.

El conjunto de la pragmitica consistiria en lo siguiente: hacer el calco de las
semidticas mixtas en la componente generativa; hacer el mapa transformacional
de los regimenes, con sus posibilidades de traduccién y de creacién, de brote en
los calcos; hacer el diagrama de las maquinas abstractas utilizadas en cada caso,
como potencialidades o como apariciones efectivas; hacer el programa de los
agenciamientos gue distribuyen el conjunio y hacen circular el movimiento, con
sus alternativas, sus saltos y mutaciones.
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Counsideremos, por gjemplo, una “proposicidn” cualquiera, es decir, un con-
junto verbal definido sintdctica, semdntica y légicamente, como expresién de un
individuo o de un grupo: “te amo™, o bien, “estoy celoso”... Lo primero que ha-
bria que preguntar es a qué “enunciado” corresponde esta proposicién en el
grupo o el individuo (pues una misma proposicién puede remitir a enunciados
completamente diferentes). Pregunta que significa: jen qué régimen de signos estd
incluida esa proposicién, sin el cual los elementos sintdcticos, semdnticos y 16gicos
continuarian siendo condiciones universales perfectamente vacias? ;Cudl es el ele-
mento no lingiiistico, la variable de enunciacién que le da una consistencia? Hay
un “te amo” presignificante, de tipo colectivo en el que, como decia Killer, una
danza abarca a todas las mujeres de [a tribu; un “te'amo” contrasignificante, de
tipo distributivo y polémico, considerado en la guerra, en la relacion de fuerzas,
como el de Pentesilea-a Aquiles; un “te amo™ que se dirige a un centro de signifi-
cancia, y hace corresponder por interpretacién toda una serie de significados 2 1a
cadena significanite; un “te amo” pasional o postsignificante, que forma un pro-
ceso a partir de un punto de subjetivacidn, luego otro proceso..., ete. De igual
modo, la proposicién “estoy celoso™ no es evidentemente el mismo enunciado se-
giin que se considere en el régimen pasional de la subjetivacién o en el régimen
parancico de la significancia: dos delirios muy distintos. En segundo lugar, una
vez determinado el enunciado al que corresponde la proposicidn en tal grupo o tal
individuo, en tal momento, habria que buscar no sélo las posibilidades de combi-
nacion, sino también de traduccidn o de transformacidn en otre régimen, en enun-
ciados que pertenecen a otros regimenes, lo que pasa o lo que no pasa, lo que per-
manece irreductible o 1o que circula en una transformacion de ese tipo. En tercer
lugar, se podria tratar de crear nuevos enunciados ain desconocidos para esa pro-
posicidn, incluso si eran parois de voluptuosidad, de fisicas y de semidticas frag-
mentarias, de afectos asubjetivos, de signos sin significancia, en los que se desmo-
ronaria la sintaxis, la semdntica y la l6gica. Esa bisqueda deberia concebirse de lo
peor a lo mejor, puesto que abarcaria tanto regimenes rebuscados, metafricos y
embruiecedores,. como gritos-expiraciones, improvisaciones febriles, devenires-
animales, devenires moleculares, transexualidades reales, continuums de intensi-
dades, constituciones de cuerpos sin érganos..., ¥ eses dos polos serfan insepara-
bles, estarfan en constantes relaciones de transformacién, de conversién, de salto,
de caida y de recuperacion. Esta tltima bisqueda utilizar{a por un lado las méqui-
nas abstractas, los diagramas y funciones diagramdticas, y por otro y al mismo
tismpo los agenciamientos maquinicos, sus distinciones formales de éxpresion y
de contenido, sus investissements de palabras y sus investissements de 6rganos
bajo una presuposicion reciproca. Por ejemplo, el “te amo” del amor cortés: ;coudl
¢s su diagrama, de qué forma surge [a maquina abstracta, y cudl es el nuevo agen-
ciamienio? Tanto en la desestratificacion como en la organizacion de los estratos...
En resumen, ninguna proposicién sintdctica, seméntica, o logicamente definible,
transcenderfa y dominaria los enunciados. Cualquier método de transcendentali-
zacion del lenguaje, cualguier método para dotar al lenguaje de universales, desde
la l6gica de Russell hasta la gramdtica de Chomsky, cae en la peor de las abstrac-
ciones, en el sentido de que ratifica un nivel que ya es a la vez demasiado abs-
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tracto ¥y afin no suficientemente. En verdad, los enunciados no rerniten a las pro-
posiciones, sino a la inversa. Los regimenes de signos no remiten al leaguaje, y el
lenguaje no constituye de por si una méquina abstracta, estructural o generativa.
Es justo lo contrazio. El lenguaje remite a los regimenes de signos, y 1os regimenes
de signos a miquinas abstractas, a funciones diagramdticas y a agenciamientos
maquinicos que van mds alld de toda semiologia, de toda lingiistica y de toda
légica, No hay una 1ogica proposicional universal, ni una gramaticalidad en sf, ni
tampoco un significante en si mismo. “Tras™ los enunciados y las semiotizaciones
sdlo hay mdquinas, agenciamientos, movimientos de desterritorializacidn que
atraviesan la estratificacién de los diferentes sisiemas, y que escapan tanto a las
coordenadas de Ienguaje como a las de existencia. Por eso la pragmitica no es el
complemento de una ldgica, de una sintdctica o de vna seméntica, sino, por el
contrario, €l elemento de base del que depende todo el resto.
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NOTAS

LEvi-Srrauss, “Introduction & 'ouvre de Marcel Mauss”, Sociologie et anthropologie, P.U.F.,
pégs. 48-49 (L&vi-Stranss distinguird en la continuacitn del texto otro aspecto del significado).
Sobre este primer valor de un continuum atndsferico, cf. las descripciones psiquiétricas de Bins-
wanger v de Arledl.

Cf. Levi-Strauss, La pensée sauvage, Plon, pgs. 278 s. (trad. cast., ed. F.C.E.) (analisis de los
dos casos).

Levi-Strauss, prefacio a Seleil Hopi, Plon, pdg. VL

Por ejemplo, en el mito bantd, el primer fendador del Estado muestra su rostre, come y bebe en
piiblico, mientras que el cazador, y mds tarde el guerrero, inventan el arte del secreto, se ocultan y
comen detrds de una pantalla: cf. Luc de Heusch, Le roi ivre ou Porgine de I'Etar, Gallimard pégs.
20-25. Heusch ve en el segundo momento la prueba de una civilizacion mias “refinada”; a noso-
tros nos parece que se trata mis bien de otra semiética, de guerra y ya no de trabajos piiblicos.
FoucauLt, Surveiller et punir, pig. 33 (frad. cast,, ed. Siglo XX1I),

CF. Gremas, “Pratiques et langages gestuels”, Langages n.° 10, junio 1968; pero Greimas rela-
ciona esta semidtica con categorias como “sujeto de enunciado”, “sujeto de enunciacidn”, que a
nosatros nos parece que pertenecen a Otros regimenes de signoes.

Sobre la antropofagia comoe manera de conjurar 12 accidn de las almas o de los ombres muertos;
y sobre su funcidn semidtica de “calendarios”, cf. Pierre Crastres, Chronigue des Indiens Gua-
yaki, Plon, pags. 332-340 (trad. cast., ed. Alta-Fuya, colec. Altar), -

Las expresiones precedentes relativas al nimero estia sacadas de Julia Kristeva, annque ella las
utilice para el anilisis de textos literarios en la hipdtesis del “significante” Semiotike, ed. du Seuil,
pégs. 294 5. 317 (trad. cast., ed. Fundamentos).

CI. Senieux et Carcras, Les folies raisonnantes. Alean 1908; Cugramuauct, Oeuvre psychiatri-
que, 1ééd. P.ULF.; pero Capgras cree en una semidtica esencialmente mixta o polimorfa, mientras
que Clérambault extrae abstractamente dos semidticas puras, incluso si reconoce su mezcla de
hecho.— Sobre los origenes de esta distincion de dos grupos de delirios, se consultard principal-
mente a EsoviroL, Des maladies mentales, 1838 (;en qué medida la “monomania” se puede se-
parar de la mania?; y KragreLN, Lehrbuch der Psychiatrie (;hasta qué pusto se puede separar la
“litigancia” de la paranoia?). El problema del segundo grupo de delirios, o delirios pasionales, ha
sido recogido y expuesto historicamente por Lacan, De la psychose paranciague, ed. du Seuil, y
por Lacacue, La jalousie amoureuse, P.ULE,

Cf, Sérieux y Capgras, pdg. 340 5. 'Y Clérambault, pag, 360 s.: los delirantes pasionales pasan de-
sapercibidos, incluso en el manicomio, porque son tranquilos y astutos, “sufren un delirio bas-
tante limitado porque saben como los juzgamos”; eso no significa que no sea necesario mante-
nerlos eacerrados; “a estos enfermos no hay que levarles la contraria, sino manejarles, y para
manegjarios sole hay in medio, emocionarlos”.

Esquirol supiere que la monomania es una “enfermedad de la civilizacién”, y sigue una evolucidn
social: comienza siendo religiosa, pero tiende cada vez mas a devenir politica, cbsesionada por la
policia { Des maladies mentales, t. L pag. 400). Cf. también las observaciones de Emmanuer Re-
a8, Les régicides dans Uhistaire et dans le present, 1890

Dewtéronome, 1, 12. Dhormoe, en La Pléiade, precisa: “Vuestra reivindicacion, literalmente vues-
tro proceso”,

D.H. Lawgence, L'Apocalypse, Balland, €. X.

Cf. DuorMe, La religion des Hébreux nomades, Bruxelles. Y Mavaw, Les Hyksos et le monde de
la Bible, Payot. El autor insiste en las relaciones de los hebreos con los habiru, némadas guerre-
108, ¥ con log cananeos, herrercs némadas; le propio de Moisés no es el principio de organiza-
cidn numérica, procedente de fos némadas, sino Iz idea de una convencidn-proceso, de un con-
trato-proceso siempre revocable. Esa idee, precisa Mayani, no procede ni de los agricultores
arraigados, ni de ndmadas guerreros, ni siquiera de migrantes, sino de una tribu en marcha que se
piensa en términos de desting subjetivo.

Cf. Karra, Le Proces (trad. cast., Alianza Editorial). El pintor Tintorelli elabora la teoria de la
moratoria ilimitada. Pero, aparte de la absolucién definitiva, que no existe, Tintorelli distingue la
“abselucién aparente” y la “moratora ilimitada” como dos regimenes juridicos: el primero es cir-
calar, y remite a una semidtica del significante, mientras que el segundo es lineal y segmentario,
remite a la semiética pasional.
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Jerbme Lindon ha sido ¢! primero que ha analizade esa relacion entre el profetismo judio y la
traicién, en el caso cjemplar de Jonds. Jonas, ed. du Minuit.

Houperuv, Remargues sur OEdipe, 10-18 (trad. cast. ed. Labor, colecc. Maldoror} (las restric-
ciones que ya hacia Holderlin al cardcter griego de ese tipo de muerte “lenta y dificil™; y f belli-
simo comentario de Jean Beaufret sobre la naturaleza de esa muerte y sus relaciones con ia trai-
cidn: *Al alejamiento categérico del dios, que ya sélo es Tiempo, el hombre debe corresponder
alejindose a su vez como un traidor”).

NITZSCHE, La naissance de la tragédie, cf. 9, {trad. cast., ed. Espasa Calpe, colecc. Austral).
Sobre la naturaieza de la “biblioteca” épica (el caricter imperial, el papel de los sacerdotes, la
circulacién entre santuarios y ciudades), of. CHar1ES AuTrRan, Homére et les origines sacerdorales
de l'épopée grecgue,, Dendel.

Cf. las técnicas de interpretacidn del libro en la Edad Media; y la tentativa extrema de Joachim
de Flore, que induce desde dentro un tercer estado o proceso a partir de las concordancias entre
los dos Testamentos (L 'Evangile drernel, Rieder).

Por cjemplo, Deutdronome XTX, 1: “Ellos partieron de Rephidim y llegaron al desierte del Sinai,
ellos acamparon en el desierto y allf fsraef acampd delante de la montafia”.

Hewry MILLER, Sexus, Buchet-Chastel, pag. 334 (trad. cast., ed. Bruguera). )
AvtHusser, “Idéclogie et appareils idéologiques d'Etat”, La Pensée junio 1970, pdgs. 29-35,
(trad. cast., Eseritos, ed. Laia).

BeNVENISTE, Problémes de linguistique générale, Gallimard, pags. 252 s. (trad. cast., ed. Siglo
X1}, Benveniste habla de un “procesn™. ’

Une de los aspectos de la genialidad de Strindberg consistid precisamente en elevar la pareja, y la
‘escena conyugal, a un nive]l sernidtico intenso, y en convertirla en un factor de creacién en el
régimen de los signos. Esc no fue el caso de Jouhandeaun. Klossowski, por el contrario, ha sabido
inventar nuevas fuentes y conflictos para un cogito pasional a dio, desde el punto de vista de una
teoria general de los signos (Les lois de haspitalité, Gallimard).

Cf. también Le Double de Dostoievski, (trad. cast., Alianza Editorial).

Sobre esas dos fonmas de redurdancia, cf. el ardcuio “Redondance”, en MARTINET, La linguisei-
que, guide alphabetique, Dendel pigs. 331-333 (trad. cast., ed. Anagrama}. )

Henry MILLER, Sexus, pag. 307. Ei tema del idiota es muy variado. Atraviesa explicitamente el
cogite segiin Descartes y el sentimiento seglin Rousseau. Pero la literatura rusa lo fleva hacia
otros camines, mas alld de la conciencia o de la pasion.

Grerasiv Luca, Le chat de Ia carpe, pags. 87-94.

Por ejemplo, cuardoe los blancos introducen la moneda entre los siane de Nueva Guinea, éstos
comienzan por traducir les billetes y las piezas en dos categorias de bienes no convertibles. Cf.
Mavrice GopDELIER, “Economie politique et anthropologie économigque”, L'Homune, septiembre
1964, pag. 123.

Sobre esas traduceiones-transformaciones, cf. LeRoi Jones, Le pauple du blues, ch. TIE-VIE
Hengy MiLier, Sexus, pag. 634.

MAry Barnes y Josern BERke, Mary Barnes, un voyage & travers la folle, ed. du Senil, pig. 26%
(trad. cast., ed. Martdnez-Roca). El fracaso de la experiencia antipsiquidtrica de Kingsley Hall
parece que fue debida a esos factores internos tanto como a las circunstancias externas.
Castanepa, Le voyage & Ixtlan, Gallimard, pag. 12 (trad. cast., ed. F.C.E.).

“Generativo™ y “transformacional” son términos de Chomsky, para quien precisamente lo trans-
formacional es el medio mejor y més profundo para realizar lo generativo, nesotros empleamos
es0s términes en otro sentido.

Micuer Foucault ha desarrollade una teorfa de los enunciados siguiendo niveles sucesivos que
coincider: con el conjunto de estos problemas. 1.°) En L’archéologie du savoir (trad. cast., ed. Si-
glo XXT), Foucault distingue dos tipos de “multiplicidades”, de contenido y de expresién, gue no
se dejan reducir a relaciones de correspondenciz o de cavsalidad, sino que estdn en presuposicidn
reciproca, 2.°) En Surveiller et punir (tead. cast. ed. Siglo XX1), Foncault busea una instancia ca-
paz de explicar dos formas heterogéneas imbricadas una en otra, y la encuentra en agenciamien-
tos de poder o micropoderes; 3.°) Al misme tiempo, la serie de esos agenciamientos colectivos
(escuela, sjército, fabrica, hospital, céreel, etc.) sélo son grados o singularidades en un “dia-
grama” abstracto, que implice dnicamente de por sf materia y funcién (cuatquier multiplicidad
humana a controlar); 4.°) L’Histoire de la sexualire (trad. cast., ed. Siglo XXI}, toma todavia otra
direccion, puesto que los agenciamientos ya no son relacionados y confrontados con un dia-
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grama, sino con una “biopoelitica de la poblacidn” como médguina abstracta. —Nasotros sélo esta-
mos en desacuerdo ¢on Foucault en los puntos siguientes; 1.°) no nos parece que los agencia-
mientos sean sobre todo de poder, sino de deseo, deseo que siempre estd agenciado, y el poder
solo es una dimensidn estratificada del agenciamiento; 2.%) el diagrama o fa méquina abstracks
tienen lineas de fuga que son primeras, y que no son, en un agenciamiento, fendémencs de resis-
tencia o de respuesta, sino méximos de creacién y de desterritorializacién.

Hiewmsiev ha propuesto una concepeidn muy importante de la “materia” o “seatido” como no-
formadoe, amorfo o informe: Prolégoménes 4 une théorie du langage, S 13 (trad. cast. ed. Gre-
dos); Essais linguisiiques, ed. de Minuit, pdgs. 58 s. v el prefacio de Frangois Rastier, pag. 9
(trad. cast., ed. Gredos).

La distincion entre indices, iconos y simbolos viene de PeircE, cf. Escrits sur le signe, ed. du
Senil. Pero Peirce los distingue por las relaciones entre significante y significado (contigiidad
para ¢i indice, similitud para el icono, regla convencional para el simbole); y per esa misma ra-
z6n convierte al “diagrama”™ es un caso especial de icono (iceno de relacién). Peirce es realmente
el inventor de la semi6tica. Nosotros podemos utlizar algunos de sus términos, pero cambiando
la acepcién. Por un lado, indices, iconos y simbolos creemos que se distinguen por refaciones te-
rritorialidad-desterritorializacion, y ne por relaciones significante-significado. Por otro, creemos
que el diagrama Hene, como consecuencia, un papel distinto, irreductible al icono y al simbolo.
Sobre las distinciones fundamentales de Peirce y el estatute complejo del diagrama, véase los
andlisis de Jakobson, “A % recherche de 'essence du langage”, en Problémes du langage, Gallir-
mad, colec. Dicgéne (trad. cast., ed. Ayuso.).



6
28 NOVIEMBRE 1947
.COMO HACERSE UN CUERPO SIN ORGANOS?

El huevo dogdn y la distribucicdn de intensidades

De todas maneras tenéis uno (o varios), no tanto porque preexista o venga
dado hecho —aunque en cierto sentide preexiste—, sino porque de todas maneras
hacéis uno, no podéis desear sin hacer uno —os espera, es un gjercicio, una expe-
rimentacién inevitable, ya hecha en el momento en que la emprendéis, no hecha
en tanto que no la emprendéis. No es tranquilizador, puesto que podéis fallario. O
bien puede ser terrorifico, conduciros a la muerte. Es no-deseo tanto como deseo.
De ningiin modo es una nocién, un concepto, més bien es una préctica, un con-
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junto de practicas. El Cuerpo sin Organcs no hay guien lo consiga, no se puede
conseguiir, nunca se acaba de acceder a €l, es un limite. Se dice: jqué es el CsQ?
—pero ya se esta en ¢€l, arrastrdndose como un gusano, tanteando como un ciego o
coriendo como un loco, viajero del desierto y ndémada de la estepa. En él dormi-
mos, velamos, combatimos, vencemos y somos vencidos, buscamos nuestro sitio,
contocemos auestras dichas mds inauditas y nuestras mds fabulosas caidas, pene-
tramos y somos penetrados, amamos. El 28 de Noviembre de 1.947, Artaud
declara la guerra a los érganos: Para acabar con el juicio de Dios, “Pues atadme si
queréis, pero yo os digo que no hay nada més iniitil que un drgano”. Y €3 lnd ex-
perimentacién no s6 infAnica, si iolégica, pelitica, que provoca la censura
y_1a represign. Corpus y Socius, politica y experimentacién. Os impedirdn experi-
mentar en vuestro rincdn.

El CsO: ya estd en marcha desde el momento en que el cuerpo estd harto de
los Grganos v quiere deshacerse de ellos, o bien los pierde. Interminable proce-
sién: -——~del cuerpo hipocondriaco, cuyos drganos estdn destruidos, la destruccién
ya estd consumada, ya nada pasa, “la Srta. X afirma que ya no tiene ni cerebro ni
nervios i pecho ni estémago ni tripas, ya no le queda més que la piel y los huesos
del cuerpo desorganizado”, esas son sus propias expresiones; —del cuerpo para-
npico, cuyos érganos no cesan de ser atacados por influjos, pero también reconsti-
tuidos por energias exteriores (“durante mucho tiempo ha vivido sin estémago, sin
intestinos, casi sin pulmones, con el esdfago desgarrado, sin vejiga, con las costillas
hechas polvo, incluso a veces habfa llegado a comer parte de su propia laringe,... y
asisucesivamente, pero los milagros divinos siempre habian regenerado lo que ha-
bia sido destruido...”}; —del cuerpo esquizofrénico, accediendo a una lucha inte-
rior activa que libra contra los 6rganos y cuyo precio es la catatonia, y luego del
cuerpo drogado, esquizo-experimental: “el organismo humano es escandalosa-
menie ineficaz; en lugar de una boca y de un ano, que corren el riesgo de estro-
pearse, ;por qué no podrfa haber un sélo orificic polivalente para la alimentacién
y la defecacién? Se podria obturar la boca y la nariz, rellenar el estémago y abrir
directamente en los polmones un agujero de ventilacidn, asi tenfa que haber sido
desde un principio '”; —del cuerpo masoquista, que se comprende mal a partir del
dolor, porque fundamentalmente es un asunto de CsQ; el masoquista se hace co-
ser por su sadico o su puta, coser los ojos, el ano, el ureter, los pechos, la nariz; se
hace inmovilizar para detener el gjercicio de los érganos, despellejar como si fos
Grganos dependieran de la piel, sodomizar, asfixiar para que todo quede herméti-
camente cerrado. )

¢ Por qué esta cohorte ldgubre de cuerpos cosidos, vidriosos, catatonizados, as-
pirados, cuando el CsO también estd leno de alegria, de éxtasis, de danza? ;Por
qué todos estos ejemplos, por qué hay que pasar por ellos? Cuerpos vaciados en
lugar de cuerpos llenos. ;Qué ha pasado? ;Habéis empleado ia prudencia nece-
saria? No la sabidurfa, sino la prudencia como dosis, como regla inmanente a la
experimentacidn: inyecciones de prudencia. Muchos son vencidos en esta batalla,
¢ Tan triste y peligroso es ne soportar los ojos para ver, los pulmaones para respirar,
la boca para tragar, la lengua para hablar, el cerebro para pensar, el ano y la la-
ringe, la cabeza y las piernas? Por qué no caminar con la cabeza, cantar con los
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senos nasales, ver con la piel, respirar con el vientre, Cosa simple, Entidad,
Cuerpo lleno, Viaje inmévil, Anorexia, Visién cutdnea, Yoga, Krishna, Love, Ex-
perimentacién. Donde el psicoanilisis dice: Detenéos, recobrad vuestro yo, habria
que decir: Vayamos todavia mds lejos, todavia no hemos encontrado nuestro
Cs(, deshecho suficientemnente nuestro yo. Sustituid la anamnesis por el olvido, la
interpretacion por la experimentacion. Encontrad vuestro cuerpo sin drganos, sed
capaces de hacerlo, es una cuestién de vida o de muerte, de juventud o de vejez,
de tristeza o de alegria. Todo se juega a ese nivel. 7

Maitresse, 1) puedes amarrarme fuertemente encima de la mesa, duranie diez
o quince minutos, mientras preparas los instrumentos; 2) me das cien iatigazos
por lo menos, luego haces una pausa de algunos minutos; 3) comienzas & COSer,
coses el agujero del glande, y éste a la piel que hay a su alrededor, impidiéndole
as{ descapullar, coses la belsa de los cojones a la piel de-los muslos. Coses los pe-
chos, coses sélidameate un botdn de cuatre agujeros a cada pezdn. Si quieres pue-
des unirlos con un eléstico de ojal. Pasas fuego a la segunda fase: 4) puedes elegir
entre ponerme boca abajo sobre la mesa, amarrado por la cintura, con las piernas
juntas, o hien atarme tinicamente al poste, con las mufiecas y las piernas juntas,
con todo el cuerpo fuertemente atado; 3) me das latigazos en la espalda las nalgas
los muslos, cien latigazos por lo menos; 6) juntas las nalgas y las coses, coses toda
Ia raja del cnio. Fodo bien cosido con hilo doble y puntada a puntada, 5i estoy so-
bre la mesa, me atas entonces at poste; 7) me das cincuenta fustazos en las nalgas;
8) si quieres complicar la tortura ¥ ejecutar tu amenaza de la tltima vez, me cla-
vas prafundamente los alfileres en las nalgas; 9) puedes entonces ponerme en Ja
silla y atarme, me das cincuenta fustazos en los pechos y me clavas los alfileres
mds pequeiios, si quieres puedes calentarlos y ponerlos al rojo, previamente, todos
o algunos. La atadura en la silla deberia ser sélida y con las mufiecas en la espalda
para hacer que salga el pecho. Si no he hablado de quemaduras es porque debo
pasar muy pronto una revisién médica y tardan mucho en curar”. No es un fan-
tasma, €s un programa: diferencia esencial entre la interpretacién psicoanalitica
del fantasma v la experimentacién antipsicoanalitica del programa. Entre ¢l fan-
tasma, interpretacion que a su vez hay que interpretar, y el programa, motor de
experimentacién %, El CsO es lo que queda cuando se ha suprimido todo. Y lo gue
se suprime es precisamente el fantasma, el conjunto de significancias y de subjeti-
vaciones. E! psicoandlisis hace justo lo contrario: lo traduce todo en fantasmas, lo
convierte todo en fantasmas, conserva el fantasma, y se caracteriza par fallar lo
real, puesto que falla el CsO.

Algo va a pasar, algo estd pasando ya, Pero no hay que confundir exactamente
lo que pasa sobre el CsO y la manera de hacerse uno. No obstante, una cosa estd
incluida en la otra. De ahi las dos fases enunciadas en la carta precedente. ;Por
qué dos fases perfectamente diferenciadas, cuando en los dos casos se trata de lo
mismo, de cosidos y de latigazos? Una es para la fabricacién del CsO, otra para
hacer circular, pasar atgo; los misrnos procedimientos presiden las dos fases, pero
necesitan ser reemprendidos, emprendidos dos veces. Lo cierto es que el maso-
quista se ha hecho un CsO en tales condiciones que, como consecuencia, éste ya
s6lo puede estar poblado por intensidades de dolor, ondas dolorficas. Tan falso es
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decir que el masoquista busca ¢l dolor como decir que busca el placer de una ma-
nera especialmente diferida o desviada. El masoquista busca un CsO, pero de tal
tipo que sdlo podra ser llenado, recorrido por el dolor, en virtud de las propias
condiciones en 1as que ha sido constituido. Los dolores son las poblaciones, las
manadas, los modos del masoquista-rey en el desierto que €l ha hecho nacer y cre-
cer. B ignal ccurre con el cuerpo drogado y las intensidades de frio, las ondas fri-
gorificas, Para cada tipo de CsO debemos preguntar: 1) ;jcudl es ese tipo, codmo
esta fabricado, por qué procedimientos y medios que prejuzgan ya lo que va a pa-
sar?; 2) ¢cudles son sus modos, qué pasa, con gué variantes, qué sorpresas, qué
imprevistos con relacidn a lo esperada? En resumen, entre un CsO de tal o tal
tipe ¥ lo que pasa sobre él hay una relacién muy particular de sintesis o de andh-
sis: sintesis @ priori en Ia que algo va a ser necesariamente producido bajo tal
modo, pero sin que se sepa lo que va a ser producido; anélisis infinito en el que lo
que es preducido sobre el CsO ya forma parte de la produccion de ese cuerpo, ya
estd incluido en él, sobre él, pero al precio de una infinidad de pasos, de divisiones
y de subproducciones. Experimentacién muy delicada, puesto que no debe haber
estancarniento de los modos ni desviacidén del tipo: €l masoquista, el drogadicto,
rozan constantemente esos peligros que vacian su CsO en lugar de llenarlo.

Se puede fracasar dos veces, y, sin embargo, es el mismo fracaso, el mismo
peligra: al nivel de la constitucién del CsO, y al nivel de lo que pasa ¢ no pasa.
Crefamos habernos hecho un buen CsQ@, habiamos escogido el Lugar, la Potencia,
el Colectivo (siempre hay un colectivo, incluso si se estd solo), v luego nada pasa,
nada circula, o algo hace que eso ya no pase. Un purito parancico, un punto de
bloqueo o un arrebato delirante, como se ve claramente en el libro de Bourroughs
junior, Speed. ; Podemos asignar ese punto peligroso, hay que expulsar al bloguea-
dor, o, al contrario, “amar, honrar y servir al demente cada vez que sale a la su-
perficie”? Bloquear, estar blogueado, ;no es todavia una intensidad? En cada
caso, hay que definir lo que pasa y no pass, lo que hace pasar e impide pasar.
Comao en ¢l circuito de 1a carne, seglin Lewin, algo pasa a través de los canales cu-
yas secciones estdn determinadas por puertas, con porteros, pasadores >, Abrido-
res de puertas y cerradores de trampillas, Malabars y Fierabras. El cuerpo no es
mds que un conjunto de vélvulas, cdmaras, esclusas, recipientes o vasos comuni-
cantes: un nombre propio para cada uno, poblamiento del CsQ, Metrdpolis, que
hay que manejar con Htigo. ;Qué puebla, qué pasa y qué bloquea?

Un CsO estd hecho de tal forma que sdlo puede ser ocupado, poblado por in-
tensidades, S6lo las intensidades pasan y circulan. Ademss, el CsO no es una es-
cena, un lugar, ni tampoco un soporte en el que pasaria algo. Nada tiene gue ver
con un fantasma, nada hay que interpretar. El CsQ hace pasar intensidades, las
produce v las distribuye en un spatium a su vez intensivo, inextenso. Ni es espacio
mi estd en ¢l espacio, es materia que ocupard el espacio en tal o tal grado, en el
grado que corresponde a las intensidades producidas. Es la mareria intensa y no
formada, no estratificada, la matriz intensiva, la intensidad = 0; pero no hay nada
negativo en ese cero, no hay intensidades negativas ni contrarias. Materia igual a
energia. Produccién de lo real como magnitud intensiva a partir de cero. Por eso
nosoires tratamos el CsO como el huevo lleno anterior a la extension del orga-

COMO HACERSE UN CUERFPO SIN ORGANQS? 159

nismo y 2 la organizacion de los érganos, anterior a la formacion de los estratos, el
huevo intenso que se define por ejes y vectores, gradientes y umbrales, tendencias
dindmicas con mutacién de energia, movimientos cinemdticos con despiazamiento
de grupos, migraciones, ¥ todo ello independientemente de las formas accesorias,
puesto que los érganos sélo aparecen y funcionan aqui como intensidades puras
El érgano cambia al franquear un umbral, al cambiar de gradiente. “Los organos
pierden toda constancia, ya se trate de su emplazamiento o de su funcion, (...) por
todas partes aparecen Grganos sexuales, brotan anos, se abren para defecar, luego
se cierran, (...) el organismo entero cambia de textura y de color, variaciones alo-
trépicas reguladas a la décima de segundo...””. Huevo téntrico.

Finalmente, ;no seria la Etica el gran libro sobre el CsO? Los atributos son los
tipos o los géneros del CsO, sustancias, potencias, intensidades Cero como matri-
ces productivas. Los modos son tode lo que pasa: las ondas y vibraciones, las mi-
graciones, umbrales y gradientes, las intensidades producidas bzjo tal o tal tipo
sustancial, a partir de tal matriz. El cuerpo masoquista como atributo o género de
sustancia, y su produccidn de intensidades, de modos dolorfficos a partir de su
costura, de su grado 0. El cuerpo drogado como otro atributo, con st produccion
de intensidades especificas a partir del Frio absoluto = 0. (*I.os yonquis se quejan
sin cesar de fo que ellos laman el Gran Frio, y levantan el cuello de sus negros
abrigos v aprietan con las manos sus flacos cuellos (...). Es todo teatro: el yonqui
no quiere estar al calor, quiere estar al fresco, al frio, al Gran Hielo. Pero el frio
debe alcanzarle como la droga: no en el exterior, donde no le hace ninglin bien,
sino en el interior de si mismo, para que pueda sentarse tranquilamente, con la co-
lumna vertebral tan rigida corno el émbolo helado de un gato hidrdolico y su me-
tabolismo cayendo al Cero absolute...”) ete. El problema de una misia sustancia
para todas las sustancias, de una sustancia Ginica para todos los atributos deviene:
¢ existe un conjunto de todos los CsO? Pero, si €l CsO es ya un limite, ;qué habria
que decir del conjunto de todos los CsO? El problema ya no es el de lo Uno y el
de lo Miiktiple, sino el de la multiplicidad de fusién que desborda efectivarnente
cualquier oposicidn entre lo uno y lo muiltiple. Multiplicidad formal de los atribu-
tos sustanciales que como tal constituye fa unidad ontoldgica de la sustancia. Con-
finuum de todos los atributos o géneros de intensidad bajo una misma sustancia, y
continuum de las intensidades de un cierto género bajo un mismo tipo o atributo.
Continuum de todas las sustancias en intensidad, pero también de todas las inten-
sidades en sustancia. Confinuum innterrumpido del CsO. El CsO, inmanencia, K-
mite inmanente. Los drogadictos, los masoquistas, los esquizofrénicos, los aman-
tes, todos los CsO rinden homenaje a Spinoza. Ei CsO es el campo de imanencia
del deseo, el plan de consistencia propio de! deseo (justo donde el deseo se define
como proceso de produccidn, sin referencia a ninguna instancia externa, carencia
que vendria a socavarlo, placer que vendria a colmario},

Cada vez que el deseo es traicionado, maldecido, arrancado de su campo cle
inmanencia, ahf hay un sacerdote. Fl sacerdote ha lanzado la triple maldicidn so-
bre el deseo: la de la ley negativa, la de la regla extrinseca, la del ideal trascen-
dente. Mirando hacia el Norte el sacerdote ha dicho: deseo es carencia (;coémo o
iha a carecer de lo que desea?). El sacerdote realizaba as{ el primer sacrificio, lia-
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mado castracion, y todos los hombres y mujeres del Norte le seguian gritando ca-
denciosamente “carencia, carencia es fa ley comun”. Luego, mirando hacia el Sur,
el sacerdote ha relacionado el deseo con el placer. Pues hay sacerdotes hedonistas
e incluso orgdsticos. El deseo se satisfard en el placer; y no sélo el placer obtenido
acallard momentaneamente ¢l deseo, sino gque obtenerlo ya es una forma de inte-
rrumpirlo, de descargarlo inmediatamente y de descargarnos de él. El placer-des-
carga: el sacerdote realizaba asi el segundo sacrificio llamado masturbacién. Por
iiltimo, mirando hacia el Este exclamd: el goce es imposible, pero el imposible
goce estd inscrito en el deseo. Pues tal es el Ideal, en su imposibilidad misma, “la
carencia-de-gozar que es la vidd, El sacerdote realizaba asi el tercer sacrificio, fan-
tasma o mil y una noches, ciento veinte dias, mientras gue los hombres del Este
cantaban: si, seremos vuestro fantasma, vuestro ideal y vuestra imposibilidad, los

vuestras y también los nuestros. El sacerdote no habia mirado hacia el Oeste, .

puesto que sabia perfectamente que estaba ocupadoe por un pian de consistencia,
pero crefa que esa direccién estaba cerrada por las columnas de Hércules, no tenia
salida, no estaba habitada por hombres. Sin embargo, abi era donde se ccultaba el
desea, el Qeste era el camino mds corto del Este, y de las otras direcciones redes-
cubiertas o desterritorializadas.

La figura mas reciente del sacerdote es el psicoanalista, con sus tres principios,
Placer, Muerte y Realidad. Sin duda, el psicoandlisis habia mostrado que ¢l deseo
no estaba sometido a la procreacién ni siquiera a fa genitalidad. Esa era su moder-
nidad. Pero segufa conservando lo esencial, incluso habfa hallade nuevos medios
para inscribir en el deseo la ley negativa de la carencia, la regla externa del placer,
el ideal transcendente del fantasma. Veamos si no su inferpretacién del maso-
quismo: cuando no se invoca la ridicula pulsion de muerte, se pretende que el ma-
soguista, como todo el mundo, busca el placer, pero no puede alcanzarlo a causa
de los dolores v de las humillaciones fantasméticas cuya funcidn seria calmar o
conjurar una angustia profunda. Eso no es exacto; el sufrimiento del masoquisia
es el precio que tiene que pagar, no por alcanzar ¢l placer, sino por romper la

psendounién del deseo con el placer como medida extrinseca. El placer no es en;

modo alguno aquello que sélo podra ser alcanzado indirectamente por el sufri-!
miento, sine aquello que debe retrasarse al méximo, pues interrempiria el proceso’
continue del deseo positivo. Hay tn gozo inmanente al deseo, como si se llenase’
de si mismo y de sus contemplaciones, y que no implica ninguna carencia, ninguna
imposibilidad, pero que tampaoco se mide con el placer, puesto que es ese gozo el
que distribuird las intensidades de placer e impedira que se carguen de angustia,
de vergilienza, de culpabilidad. En resumen, el masoquista utiliza el sufrimiento
como un medio para constituir un cuerpe sin érganos y aislar un plan de consis-
tencia del deseo. Que haya otros medios, otros procedimientos que el maso-
quismo, ¥ probablemente mejores, esa es otra cuestidn; basta con que ese procedi-
miento convenga a algunos.
Veamos ahora el caso de un masoquista que no ha pasado por el psicoandlisis:
- “PROGRAMA... Embridar la noche, v atar las manos més fuertemente, bien a la ca-
dena del freno, bien al gran corsé, nada més salir del bado. Poner todo el arnés sin
pérdida de tiempo, las riendas y las empulgueras, atar las empulgueras al arnés.
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Encerrar la verga en un estuche de metal. Tirar de las riendas dos horas durante el
dia, por la noche a voluntad del amo. Reclusién durante tres o cuatro dfas, con las
manos siempre atadas, las riendas tensas y distendidas. El amo nunca se acercard
a su caballo sin su fusta, y hard uso de ella cada vez. Sila impaciencia o la rebelién
del animal se manifestase, se tensardn las riendas fuertemente, el amo coger4 las
bridas y dard una severa correccién al animal” %, ;Qué hace este masoquista? Da
la impresién de que imita al caballo, Equus Eroticus, pero no es eso. El caballo y
el domador-amo, la maitresse, tampoco son imégenes de madre o de padre. Es
una cuestiér completamente diferente, un devenir-animal esencial al masoguismo,
una cuestion de fuerzas. El masoquista lo presenta asi: “Axioma de la doma —des-
trutir las fuerzas instintivas para sustituirias por las fuerzas transmitidas—~, De he-
cho, no se trata tanto de una destruccién como de un intercambio y de una circu-
lacién (“lo que le sucede al animal también puede sucederme a mi”). El caballo es
domado: a sus fuerzas instintivas el hombre impone fuerzas transmitidas, que van
a regularlas, seleccionarlas, dominarlas, sobrecodificarlas. El masoquista efectia
una inversidn de los signos: el caballo va a transmitirle sus fuerzas transmitidas,
para que las fuerzas innatas del masoquista sean a su vez domadas. Hay dos series,
la del caballo (fuerza innata, fuerza transmitida por ¢l hombre), ia del masoquista
(fuerza transmitida por el caballo, fuerza innata del hombre). Una serie pasa a la
otra, hace cirenito con la otra: aumento de potencia o circuito de intensidades. El
“amo”, o mds bien, la maftresse-amazona, la equitanie, asegura la conversién de
las fuerzas y la inversion de los signos. El masoquista ha construido todo un agen-
ciamiento que traza y ocupa a la vez el campo de inmanencia del deseo, constitu-
yendo consigo mismo, el caballo y la maitresse, un cuerpo sin érganos o plan de
consistencia. “Resultados a obtener: que yo esté constantemente a la espera de tus
gestos y de tus érdenes, y que poco a poco toda oposicidn sea sustituida por la fu-
sidn de mi persona con la tuya (...). A este respecto, es preciso que la simple evo-
cacién de tus botas, aunque no quiera admitirle, me produzea miedo. De esta ma-
nera, ya no serdn las piernas de las mujeres las que me hardn efecto; y si te apetece
pedirme caricias, cuando ti las quieres y me lo manifiestas, me dards la huella de
tu cuerpe como yo nunca la he tenido ni la tendré jamds sin eso™. Lag piernas si-
guen siendo Srganes, pero las botas ya sdlo determinan uns zona de intensidad
como una huella o una zona sobre un CsO.

De igual modo, o mdas bien de otra manera, seria un error interpretar el amor
cortés bajo la forma de una ley de la carencia o de un ideal de transcendencia. La
renuncia al placer externo, o su aplazamiento, su alejamiento &l infinite, indica,
por el contrario, un estado conquistado en el que el deseo ya no carece de nada,
se satisface de si mismo y construye su campo de inmanencia. El placer es la afec-
cién de upa persona o de un sujeto, el tnico medio que tiene una persona para
“volver a encontrarse a si misma” en el proceso del deseo que la desborda; los
placeres, incluso los més artificiales, son reterritorializaciones. Pero, jacaso es ne-
cesario volver a encontrarse a si mismo? Ei amor cortés no ama el yo, ni tampoco
ama la totalidad det universo con un amor celeste o religioso. Se trata de hacer un
cuerpo sin organas, allf donde las intensidades pasan y hacen que ya ne haya ni yo
ni ¢l otro, no en nombre de una mayor generalidad, de una mayor extensiéa, sino
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en virtud de singularidades que va no se pueden llamar personales, de intensida-
des que ya no se pueden Yamar extensivas, El campo de inmanencia no es interior
al yo, pero tampoco procede de un yo exterior o de un no-yo. Més bien es como
el Afuera absoluto que ya no conoce los Yo, puesto que lo interior y lo exterior
forman igualmente parte de la inmanencia en la que han fundido. El joi en el
amor cortés, el intercambio de los corazones, la prueba o el assay: todo esta per-
mitido con tal de que no sea exterior al deseo ni (ranscendente a su plan, pero
tampoco interior 2 las personas. La minima caricia puede ser tan fuerte como un
orgasmo, el orgasmo sélo es un hecho, mds bien desagradable, con relacion al de-
seo que prosigue su derecho. Todo estd permitido: lo dnico que cuenta es que el
placer sea el flujo del propio deseo. Inmanencia, en lugar de una medida que ven-
dria a interrumpirlo o que lo harda depender de tres fantasmas: la carenciz inte-
rior, lo transcendente superior, lo exterior aparente ' §i ef deseo no tiene como
norma el placer no es a causa de una carencia que seria imposible satisfacer, sino,
por el contrario, en razén de su positividad, es decir, del plan de consistencia que
traza en el curso de su proceso.

En 982-984 se hace una gran compilacién japonesa de tratados taofstas chi-
nos. En ellos puede observarse la formacién de un circnito de intensidades entre
la energia femenina vy la energia masculina, desempefiando la mujer el papel de
fuerza instintiva o innata (Yin), pero que el hombre usurpa o que se transmite al
hombre, de tal manera que la fuerza transmitida del hombre (Yang) deviene a su
vezZ y con mayor motivo innata: aumento de las potencias 3. La condicidn de esta
circulacidén v de esta multiplicacién es que el hombre no eyacule. No se trata de
experimentar el deseo como carencia interior, ni de aplazar el placer para produ-
cir una especie de plusvalia exteriorizable, sino, por gl contrario, de constituir un
cuerpo sin drganos intensivo, Tao, un campo de inmanencia en ¢l que ef deseo no
carece de nada, y como consecliencia ya no se relaciona cor ningiin criterio exte-
tior o transcendente. Es cierto que todo et circuito puede ser dirigido hacia fines
procreativos (eyacular en el buen momento de las energias), y asi es como el con-
fucianismo lo entiende. Pero eso sélo es vaiido para una cara de ese agencia-
miento de deseo, ta cara orientada hacia los estratos, organismos, Estado, fami-
lia... Pero no lo es para la otra cara, la cara Tao de desestratificacidn que traza un
plan de consistencia propio del deseo. ;El Tao es masoquista? ;El amor cortés es
Taa? Estas preguntas no tienen sentido. El campo de inmanencia o plan de con-
sistencia debe ser construido; ahora bien, puede serlo en formaciones sociales muy
distintas, y por agenciamientos muy diferentes, perversos, artisticos, cientificos,
misticos, politicos, que no tienen el mismo tipo de cuerpo sin drganos. Se cons-
truird fragmento a fragmento, sin que lugares, condiciones y técnicas puedan re-
ducirse los unos a los otros. La cuestién seria mas bien saber si los fragmentos
pueden unirse, y a qué precio. Hay forzosamente uniones montruosas. El plan de
consistencia serfa el conjunto de todos los CsO, pura muttiplicidad de inmanencia
en la que un troze puede ser chine, otro americano, otro medieval, otro un poco
perverso, pero en un movimiento de desterritorializacién generalizada en el-que
cada cual toma y hace lo que puede, segiin sus gustos que habzia conseguido abs-
traer de un Yo, segin una politica y una estrategia que se habria conseguido abs-
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tragr de tal o cual formacidn, segin tal procedimiento que serfa abstracto desde su
origen.

Nosotros distingnimnos: 1) los CsO, que difieren como tipos, géneros, atri-
butos sustanciales, por ejemplo, el Frio del CsO drogado, lo Dolorifico del CsO
masoguista; cada uno coa su grado 0 como principio de produccién (la remissio);
2) lo que pasa por cada tipo de CsO, es decir, los modos, las intensidades produ-
cidas, las ondas y vibraciones que pasan (la latitudo); 3) el conjunto eventual de
todos los CsO, el plan’de consistencia (la Omnitudo, que a veces llamamos el
(Cs0). Ahora bien, las interrogantes que se plaatean son muiltiples: no sélo ;coémo
hacerse un CsO, y cémo producir las intensidades correspondientes sin Jas cuales
quedarfa vacio —que no es cxactamente la misma pregunta-—7 También: ;cémo
llegar al plan de consistencia? ;Cémo coser conjuntamente, ¢dmo enfriar conjun-
tamente, como reunir todos los CsO? Si es posible, sélo se hard también conju-
gando las intensidades producidas sobre cada CsO, construyendo un continuum
de todas las continuidades intensivas. ;No se necesitan agenciamientos para fabri-
car cada (s, no se necesita una gran Mdquina abstracta para construir el plan de
consistencia? Bateson llama mesetas a regiones de intensidad continua, que estin
constituidas de tal manera que no se dejan interrumpir por un final exterior, ni
tampoco tienden hacia un punto culminante: por ejemplo, ciertos procesos sexua-
les, o agresivos, en la cultura balinesa °. Una meseta es un fragmento de inmanen-
cia, Cada CsO estd hecho de mesetas. Cada CsO es una meseta, que comurtica
con fas otras en el plan de consistencia. Es una componente de paso.

Relectura de Heltogdbaloy de los Tarahumaras. Pues Heliogdbalo es Spinoza,
v Spinoza, Heliogébalo resucitado. 'Y los Tarahumaras es a experimentacién, el
peyote. Spinoza, Heliogabalo y la experimentacién tienen la misma férmula: la
anarquia y la unidad son una sola y misma cosa, no la unidad de lo Uno, sino una
unidad més extrafia que sélo se dice de lo meltiple '°, Precisamente lo que los dos
libros de Artaud expresan: la multiplicidad de fusién, la fusibilidad como cero in-
finito, plan de consistencia, Materia en la que no hay dioses; los principios como
fuerzas, esencias, sustancias, elementos, remisiones, producciones; las maneras de
ser o modalidades como intensidades producidas, vibraciones, soplos, Niimeros.
Por dltimo, la dificnltad de llegar a ese mundo de la Anarquia coronada si uno se
queda en los drganos, “el higado que vuelve amarilia la piel, el cerebro que se sifi-
liza, ¢l intestino que expulsa la porgueria”, y si uno queda encerrado en el orga-
nismo o en un estrato que bloquea los flujos y nos fija aqui en miestro muado.

Poco a poco nos vamos dando cuenta de que el CsO no es en modo alguno lo
contrario de los érganos. Sus enemigos no son los drganos. El enemigo es el orga-
nismo. El CsO no se opone a los drganos, sino a esa orgapizacién de los 6rganos
que llamantos organismo. Es clerto que Artaud libra una batalla contra los érga-
nos, pero al mismo tiempo estd contra ¢l organismo, su enemigo es el organismo:
El cuerpo es el cuerpo. Estd solo. Y no tiene necesidad de drganos. El cuerpo nunca
es un organismo. Los organismos son los enemigos del cuerpo. El Cs0 no se
opone a los drganas, sino que, con sus “drganos verdaderos™ que deben ser com-
puestos y situados, se opomne al organismo, a la organizacion orgdnica de los érga-
nos. El juicio de Dios. el sistema del juicio de Dios, el sistema teoldgico es precisa-
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mente la operacién de Aquél que hace un organismo, una organizacién de orga-
nos que llamamos organismo, porque no puede soportar el CsO, porque lo persi
gue, porque lo destripa para adelantarse y hacer que prevalezca el organismo. El
organismo ya es eso: el juicio de Dios del que se aprovechan tos médicos y del que
obtienen su poder. El organismo no es en modo alguno el cuerpo, el CsQ, sino un
estrato en el CsO, es decir, un fendémeno de acumulacion, de coagulacidn, de sedi-
mentacion que le impone formas, funciones, uniones, organizaciones dominantes
y jerarquizadas, transcendencias organizadas para extraer de él un trabajo dtil. Los
estratos son ataduras, pinzas. “Atadme si queréis”. Constantemente estamos es-
tratificados. Pero, ;quién es ese nosotros que no es yo, puesto que tanto el sujeto
como el organismo pertenecen a un estrato, y dependen de €17 Nosotros respon-
demos ahora: es €l CsO, él es la realidad glaciar en la que se van a formar esos
alubiones, sedimentaciones, coagulaciones, plegamientos y proyecciones que com-
ponen un organismo —y una significacién y un sujeto—. Sobre &l pesa y se ejerce
el juicio de Dios, él es el que lo sufre. En él los érganos entran en esas relaciones
de composicién que llamamos organismo. E} CsQ grita: jme han hecho un orga-
nismo! jme han plegado indebidamente! ;me han robado mi cuerpo! Fl juicio de
Dios lo arranca de su inmanencia y le hace un organismo, una significacion, un su-
jeto. El es el estratificado. Como consecuencia, oscila entre dos polos: las superfi-
cies de estratificacién, sobre las que se pliega, y se somete al juicio, el plan de con-
sistencia, en el que se despliega v se abre a la experimentacién. Y si el CsO esun
limite, si nunca se acaba de acceder a él, es porque detrds de un estrato siempre
hay otro estrato, un estrato encajado en otro estrato. Pues se necesitan muchos es-
tratos, y no sélo organismo, para hacer el juicio de Dios. Combate perpetuo y vio-
lento entre el plan de consisteacia, que libera el CsO, atraviesa y deshace todos los
estratos, y las superficies de estratificacién que lo bloguean o Io repliegan.
Consideremos los tres grandes estratos que se relacionan con nosotros, es de-
cir, aquellos que nos atan mis directamente: el organismo, la significancia y la
subjetivacién. La superficie de organisina, el dngulo de significancia y de interpre-
tacién, el punto de subjetivacion o de sujecion. Serds organizado, serds un orga-
nismo, articulards t cuerpe —de lo contrario, serds un depravado—. Serds signifi-
cante y significado, intérprete e interpretado —de lo contrario, serds un
desviado—. Serds sujeto, y fijado como tal, sujeto de enunciacién aplicade sobre
un sujeto de enunciado -—de lo contrario, solo serds un vagabundo—. Al conjunto
de los estratos, el CsO opone la desarticulacion (o las narticulaciones) como pro-
piedad del plan de consistencia, la experimentacion como operacion en ese plano
(jnada significante, no interpretéis jamés!), el nomadismo como movimiento (in-
cluso parados, moveos, no dejéis de moveros, vigje inmévil, de subjetivacién).
;Qué quiere decir desarticular, dejar de ser un organismo? Cémo explicar hasta
qué punto es simple, ¥ que lo hacemos a diario. Cudnta prudencia se necesita, €l
arte de las desis, y el peligro, ia sobredosis. No se puede andar a martillazos, sino
con una lima muy fina. Se inventan autodestrucciones que uo se confunden con la
pulsién de muerte. Deshacer el organismo nunca ha sido matarse, sino abrir el
cuerpe a conexiones que suponen todo un agenciamiento, cirenitos, conjunciones,
niveles y umbrales, pasos y distribuciones de intensidad, territorios y desterritoria-
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lizaciones medidas a la manera de un agrimensor, En tltima instancia, deshacer ¢l
organismo no es mdés dificil que deshacer los otros estratos, significancia o subjeti-
vacién. La significancia se adhiere tanto al alma como el organismo al cuerpo,
tampoco es ficil deshacerse de ella. Y el sujeto, ;como liberarnos de los puntos de
subjetivacién que nos fijan, que nos clavan a la realidad dominante? Arrancar la
conciencia del sujeto para convertirla en un medio de exploracién, arrancar el in-
consciente de la significancia y [a interpretacion para convertirlo en una verdadera
produecion, no es seguramente ni mds ni menos dificil que arrancar el cuerpo del
organismo. La prudencia es el arte comiin a las tres; y si a veces se roza la muerte
deshaciendo el organismo, también se roza lo falso, lo iluserio, lo alucinatorio, la
muerte psiquica evitando la significancia y la sujecidn. Artand pesa y mide cada
una de sus palabras: la conciencia “conoce lo que es bueno para ella, y lo que no
le sirve de nada; y, por tanto, conoce los pensamientos y sentimientos que puede
acoger sin peligro y con provecho, v los que son nefastos para el ejercicio de su li-
bertad. Pero sobre todo conoce hasta donde va su ser, y hasta donde todavia no
ha ido o no tiene el derecho de ir sin caer en 1a irrealidad, lo ilusorio, lo no-hecho,
lo no-preparado... Plan que la conciencia normal no alcanza, pero que el Ciguri
nos permite alcanzar, y que es el misterio de toda poesia. Pero en el ser humano
hay ofro plan, oscuro, informe, en el que la conciencia no ha penetrado, pero que
la envuelve como una prolongacién no esclarecida, o como una amenaza, segiin
los casos. Y que también libera sensaciones arriesgadas, percepciones: los cinicos
fantasmas que afectan a la conciencia enferma. También yo he tenido sensaciones
falsas, percepciones falsas, y he creido en ellag” 1, :

Hace falta conservar una buena parte del organismo para que cada mafiana
pueda volver a formarse; también hay que conservar pequefias provisiones de sig-
aificancia y de interpretacidn, incluso para oponerlas a su propio sisterna cudndo
tas circunstancias lo exigen, cuando las cosas, las personas, e incluso las sitvacio-
nes, os fuerzan a ello; y también hay que conservar pequedias dosis de subjetivi-
dad, justo las suficientes para poder responder a la realidad domirante. Mimad los
estratos. No se puede alcanzar el CsO, v su plan de consistencia, desestratificado
salvajemente. Por eso encontrabamos desde el principio la paradoja de esos cuer-
pos Wigubres v vaciados: se habian vaciado de sus drganos en lugar de buscar los
puntos en los que podian paciente y momentineamente deshacer esa organizacion
de los Grganos que Jamamos organismo. Incluso habia varias maneras de fallar el
Cs0O, bien porque no se conseguia producirlo, bien porque, produciéndole més o
menos, nada se producia en él, las intensidades no pasaban o se bloqueaban. El
CsO oscila constantemente entre las superficies que lo estratifican y el plan que lo
libera. Liberadio con un gesto demasiado viclento, destruid los estratos sin pru-
dencia, y 0s habréis matado vosotros mismos, hundide en un agujero negro o in-
cluso arrastrado a una catdstrofe, en lugar de trazar ef plan. Lo peor no es quedar
estratificado —organizado, significado, sujeto— sino precipitar los estratos en un
desmoronamiento suicida o demente, que los hace recaer sobre nosotros, cOmMo un
peso definitivo. Habria, pues, que hacer lo signiente: instalarse en un estrato, ex-
perimentar las posibilidades que nos ofrece, buscar en él un lugar favorable, los
eventuales movimientos de desterritorializacidn, fas posibles lineas de fuga, expe-
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rimentarlas, asegurar aqui y alld conjunciones de flujo, intentar segmento por seg-
mento continuuns de intensidades, tener siempre un pequefio fragmento de una
nueva tierra. Sélo asi, manteniendo una relacidn meticulosa con los estratos, se
comsigue liberar las lineas de fuga, hacer pasar y huir los flujos conjugados, liberar
intensidades continuas para lograr un CsO. Conectar, conjugar, continuar: todo
un “diagrama” frente a los programas todavia significantes y subjetivos. Estamos
en una formacion social: ver en primer lugar cémo estd estratificada para noso-
tros, en nosotros, en el lugar donde nos encontramos; luego, remontar de los es-
tratos al agenciamiento mas profundo en el que estamos incluidos; hacer bascular
el agenciamiento suavemente, hacerlo pasar del lado del plan de consistencia.
Sélo ahi el CsO se revela como lo que es, conexidn de deseos, conjuncién de flu-
jos, continuum de intensidades. Hemos construido nuestra pequefia maguina
particular, dispuesta a conectarse con otras maguinas colectivas segdn las circons-
tancias, Castaneda describe una larga experimentacién (tanto da que se trate del
peyote o de ofra cosa): retengamos, de momento, como el indio le obliga primero
a buscar un “lugar”, operacién ya dificil; loego a encontrar “aliados”; luego, a re-
punciar progresivamente a la interpretacién, a construir flujo por flujo y segmento
por segmento fas lineas de experimentacién, devenir-animal, devenir-molecular,
etc. Pues el CsO es todo eso: necesariamente an Lugar, necesariamente un Plan,
necesartamente un Colectivo (agenciando elementos, cosas, vegetales, animales,
herramientas, hombres, potencias, fragmentos de todo eso; pues no puede ha-
blarse de “mi” cuerpo sin drganos, sino de “yo” en €l, lo que queda de mi, inalte-
rable y cambiando de forma, franqueando umbrales).

Al hilo de los libros de Castaneda es muy posible que el lector se ponga a du-
dar de la existencia del indio Don Juan, y de muchas otras cosas. Pero eso no tiene
ninguna importancia, Tanto mejor si esos libros son la exposicién de un sincre-
tismo mds bien que una etnografiz, y un protocolo de experiencia mds bien que un
informe de una iniciacién. Asi, el cuarto libro, Historias de poder, trata de la distin-
cién viviente entre “Tepal” y “Nagual”. Lo tonal parece tener una extension hete-
réclita: es el organismo, pero también todo lo Gue estd organizado y es organiza-
dor; también es la significancia, todo lo que es significante y significado, todo lo
que es susceptible de interpretacion, de explicacidn, todo lo que es memorizable
bajo la forma de alge que recuerda a otra cosa; por filtimo, es el Yo, el sujeto, la
persona, individual, social o histérica, y todos los sentimientos correspondientes.
En resumen, lo tonal es todo, incluido Dios, €l juicio de Dios, puesto que “cons-
truye las reglas mediante las cuales aprehende el mundo, asi, pues, crea ¢l mundo
por asi decir”. Y sin embargo, lo tonal s6lo es una isla. Pues lo nagual también es
todo. Y es el mismo todo, pero en tales condiciones que el coerpo sin rganos ha
sustituido &l organismo, la experimentacién ha sustituido a toda-interpretacién, de
la que ya no tiene necesidad. Los flujos de intensidad, sus fluidos, sus fibras, sus
continuums y sus conjunciones de afectos, el viento, una segmentacién fina, las
micropercepciones han sustituido al mundo del sujeto. Los devenires, devenires-
animales, devenires-moleculares, sustituyen a la historia, individual o general. De
hecho, o tonal no es tan heterdclito como parece: comprende el conjunto de es-
tratos v todo lo que puede estar relacionado con ellos, la organizacion del orga-
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nismo, las interpretaciones y las explicaciones de lo significable, los movimientos
de subjetivacién. Lo nagual, por el contrario, deshace los estratos. Ya no es un or-
ganismo que fuaciona, sino un CsO que se construye. Ya no son actos que hay
que explicar, suefios ¢ fantasmas que hay que interpretar, recuerdos de infancia
que hay que recordar, palabras que hay que hacer significar, sino colores y soni-
dos, devenires ¢ intensidades (y cuando devienes perro, no preguntes si el perro
con el que juegas es un suefio o una realidad, si es “tu puta madre™ o cualquier
otra cosa). Ya no ¢s un Yo gue siente, actila y se acuerda, es “una bruma brillante,
un vaho amarillo e inquietante” que tiene afectos y experimenta movimientos, ve-
locidades. Pero lo importante es que lo tonal no se deshace destruyéndole de
golpe. Hay que rebajarlo, reducirlo, limpiarlo, pero sélo en determinados momen-
tos. Hay que conservarlo para sobrevivir, para desviar el asalto de lo nagual. Por-
que un nagual que irrumpiera, que destruyera lo tonal, un cuerpo sin Grganos que
rompiese todos los estratos, se convertirfa inmediatamente en cuerpo de nada, au-
todestruccién pura sin otra salida que la muerte: “lo tonal debe ser protegido a
toda costa”,

Pero todavia no hemos respondido a la pregunta: jpor qué tantos peligros?
¢ Por qué son, pues, necesarias tantas precauciones? No basta con oponer abstrac-
tamente los estratos y el CsO. Pues en los estratos ya hay CsO, no menos que en
el pian de consistencia desestratificado, pero de una manera completamente dis-
tinta. Veamos el organismo como estrato: hay un CsO que se opone a la organiza-
cién de los drganos que llamamos organismo, pero también hay un CsO del orga-
nismo, que pertenece a ese estrato. Tefido canceroso: a cada instante, en cada
segundo, una célulz deviene cancerosa, loca, prolifera y pierde su forma, se apo-
dera de todo; es necesario que ¢l organismo la haga velver a su regla o la reestrati-
fique; no sdlo para sobrevivir él mismo, sino también para que sea posible una
fuga fuera del organismo, una fabricacién de “otro” CsO en el plan de consisten-
cia. Veamos el estrato de significancia: también en este caso hay un tejido cance-
roso de la significancia, un cuerpo proliferante del déspota que bloquea toda cir-
culacién de los signos, pero también impide el nacimiento del signo asignificante
en ¢l “otro” CsO. O bien un cuerpo asfiziante de la subjetivacion, que hace tanto
més imposible una liberacién cuanto que ni siquiera deja subsistir una distincién
enatre sujetos. Incluso si consideramos tal o cual formacion social, o tal aparato de
estrato en una formacidn, nosotros decimos que todos y todas tienen su CsQ dis-
puesto a socavar, a proliferar, a recubrir y a invadir el conjunto del campo social,
entrando en relaciones de violencia v de rivalidad, pero también de alianza o de
complicidad. CsO del dinero (inflaccién), pero también CsO del Estado, del ejér-
cito, de Ia fibrica, de la ciudad, del Partido, ete. St los estratos son un asunto de
coagulacién, de sedimentacion, basta con que en un estrato se produzea una velo-
cidad de sedimentacion precipitada para que éste pierda su aspecto y sus articula-
ciones, forme su tumor especifico dentro de sf, o en tal formacién, en tal aparata.
Los estratos engendran sus CsO, totalitarios y fascistas, terrorificas caricaturas del
plan de consistencia. No basta, pues, con distinguir eatre los CsO llenos en el plan
de consistencia, y los CsO vacios en los fragmentos de estratos, por desestratifica-
cion demasiado violenta, Pero todavia hay que tener en cuenta los CsO cancero-
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sos en un estrato que ha devenido proliferante. Problemas de los tres cuerpos. Ar-
taud decia que, fuera del “plan”, habia ese otre plan que nos envuelve “como una
prolongacién no esclarecida o como una amenaza, segiin los casos”. Es una Jucha,
y como tal no implica la claridad suficiente. ; Cémo fabricarse un CsO que no sea
el CsO canceroso de un fascista en nosotros, o el CsO vacio de un drogadicto, de
un paranoico o de un hipocondriaco? ;Como distinguir los tres Cuerpos? Artaud
no cesa de afrontar este problema, Extraordinaria composicién de Para acabar
con el juicio de Dios: empieza maldiciendo e] cuerpo canceroso de América, el
cuerpo de guerra y de dinero; denuncia los estratos, que €l denomina “caca”; a
ellos opone ¢l verdadero Plan, incluso si es el mintisculo arroyo de los Tarahuma-
ras, peyote; pero no ignora los peligros de una desestratificacién demasiado bru-
tal, imprudente. Artaud no cesa de afrontar todo eso, y perece en ello. Carta a
Hitler: “Muy sefior mio, en 1932 en el café del Ider en Berlin, una de las tardes en
que nos conocimos ¥ poco antes de que usted tomara el poder, le habfa mostrado,
sobre un mapa que sélo era geogrdfico, los obstdculos establecidos contra mi, ac-
cién de fuerza dirigida en cierto nimero de sentidos gque usted me designaba.
{Hoy, Hitler, levanto los obsticulos que habia puestol, los parisienses tienen nece-
sidad de gas. Atentamente suyo. A.A. —P. D, Por supuesto, estimado sefior, ape-
nas si esto es una invitacién, sobre todo es una advertencia...” 2, Este mapa, que
no silo es geogrifico, es algo ast como un mapa de intensidad CsQ, en el que los
obsidculos designan umbrales, v los gases, ondas o flujos. Incluso si Artaud no lo
consiguid para €l, es innegable que, gracias a él, algo se ha conseguido para todos
noSotros.

£l CsO es el huevo. Pero el huevo no es regresivo: al contrario, s coniempo-
réneo por excelencia, une siempre lo arrastra consigo como su propio medio de
experimentacidn, su medio asociade. El huevo es el medio de intensidad pura, el
spatium, y 1o la extensio, la intensidad Cero como principio de produccién. Hay
una convergencia fundamental entre la ciencia y el mito, la embriologia y la mito-
logia, el huevo bioldgico y el huevo psiquico o cdsmico: el huevo siempre designa
esa realidad intensiva, no indiferenciada, pero en la que las cosas, los drganos, se
diferencian 1inicamente por gradientes, migraciones, zonas de entorno. El huevo
es el Cs0. El CsO no es “anterior™ al organismo, es adyacente a él, y no cesa de
deshacerse. Si estd ligado a la infancia, no es en el sentido en el que el adulto re-
gresaria al nifio, y el nifio a la Madre, sino en el sentido en el gue el nifio, como el
gemelo dogdn que arrastra con €l un trozo de placenta, arranca a la forma orgd-
nica de la Madre una materia intensa y desestratificada que constituye, por el con-
trario, su ruptura perpetua con el pasado, st experiencia, su experimentacion ac-
tuales. El CsO es bloque de infancia, devenir, lo contrario del recuerdo de
infancia. El CsO no es el nifio “anterior” al adulio, ni la madre “anterior” al hijo:
es la estricta contemporaneidad del adulto, del nific ¥ del adulto, su mapa de den-
sidades y de intensidades comparadas, y todas las variaciones en es¢ mapa. El
CsO es precisamente ese germen intenso en el que no hay, no puede haber padres
ni hijos (representacién organica). Justo lo que Freud no comprendié en Weiss-
mann: el hijo como contempordneo germinal de los padres. Como consecuencia,
el cuerpo sin érganos nunca es el tuyo, ¢l mio... Siempre es un cuerpo, No es més
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provectivo que regresivo. Es una involucién, pero una involucién creadora y
siempe contemporinea. Los drganos se distdbuyen en ¢l CsO, pero precisamente
se distribuyen en €l independientemente de la forma organismo, las formas devie-
nen contingentes, los érganos sélo son intensidades producidas, flujos, umbrales y
gradientes. “Un” vientre, “un” ojo, “una” boca: el articulo indefinido no carece de
nada, no es indeterminado o indiferenciado, sino que expresa la pura determina-
cion de intensidad, la diferencia intensiva. El articulo indefinido es el conductor
del deseo. No se trata en modo alguno de un cuerpo desmembrado, fragmentado,
o de 6rganos sin cuerpo {CsO). Es justo lo contrario. No hay en modo alguno
6rganos desmembrados con relacidn a una unidad perdida, ni voelta a lo indife-
renciado respecto a una totalidad diferenciable. Hay distribucién de razones in-
tensivas de drganos, con sus articulos positivos indefinidos, en el seno de un colec-
tivo o de una multiplicidad, en un agenciamiento, y seglin conexiones maquinicas
que actiian en un CsQ. Logos spermaticos. El error del psicoandlisis es haber en-
tendido los fenémenos de cuerpo sin érganos como regresicnes, proyecciones,
fantasmas, en funcidn de una imagen del cuerpo. De ese modo sélo captaba el re-
verso, y sustituia ya un mapa mundial de intensidad por fotos de familia, recuer-
dos de infancia y objetos parciales. No entendfa nada del huevo, ni de los articulos
indefinidos, ni de la contemporaneidad de un medio que no cesa de deshacerse.
El CsO es deseo, él y gracias a él se desea. No sdlo porque es el plan de con-
sistencia o el campo de inmanencia del deseo, sino porgue, incluse cuando cae en
el vacio de la desestratificacién bruotal, o bien en la proliferacién del estrato cance-
roso, sigue siendo deseo. El deseo va hasta ese extremo: unas veces desear su pro-
pio aniquilamiento, otras desear lo que tiene el poder de aniquilar. Deseo de di-
nero, deseo de ejéreito, de policia y de Estado, deseo-fascista, incluso el fascismo
es deseo. Hay deseo cada vez que hay constitucién de un CsO bajo una relacién o
bajo otra. No es un problema de ideologia, sino de pura materia, fendmeno de
materia fisica, bioldgica, psiguica, social o cdsmica, Por eso el problema material
de un esquizoanalisis es saber si disponemos de los medios necesarios para hacer
la seleccidn, para separar el CsO de sus dobles: cuerpos vidriosos, vacios, cuerpos
cancerosos, totalitarios y fascistas. La prueba del deseo: no denunciar falsos de-
seo0s, sino en el deseo distinguir o que remite a la proliferacién de estrato, o bien a
la desestratificacién demasiado violenta, y lo que remite a la construccion del plan
de consistencia (vigilar hasta en nosotros al fascista, y también af suicida y al de-
mente). El plan de consistencia no es simplemente lo que estd constituido por to-
dos los CsO. Algunos los rechaza, €l es el que hace la seleccion, con la maquina
abstracta que lo traza. E incluso en un CsO (el cuerpo masoquista, el cuerpo dro-
gado, ete.) distinguir lo que se puede o no componer en el plan. ;Uso fascista de
la droga, o bien uso suicida, pero también posibilidad de un uso conforme al plan
de consistencia? Incluso la paranoia: ;existe la posibilidad de utilizarla paralela~
mente? Cuando nosotros plantedbamos el problema de un conjunto de fodos los
Cs0, considerados como atributos sustanciales de una sustancia tinica, en sentido
estricto habia que entenderlo finicamente del plan. El es el que crea el conjanto de
todos los CsO lenos seleccionados (no hay conjunto positivo con los cuerpes va-
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cios o cancerosos). jDe qué naturaleza es ese conjunio? ;Unicamente 16gica? ;0O
bien bay que decir que en su género cada CsO produce efectos idénticos o andlo-
gos a los efectos de los otros en su propio género? Lo que el drogadicto obtiene,
to que el masoquista obtiene, también podria obtenerse de otra manera en las
condiciones del plan: en dltima instancia, ;drogarse sin droga, emberracharse con
agua pura como en la experimentacién de Henry Miller? O también: ;se trata de
un paso real de sustancias, de una continuidad intensiva de todes los CsO? Sin
duda, todo es posible. Nosotros sélo decimos lo siguiente: la identidad de los efec-
tos, la continuidad de los géneros, el conjunto de todos los CsO solo pueden ser
obtenidos en el plan de consistencia por una maquina abstracta capaz de englo-
barlo e incluso de trazarlo, por agenciamientos capaces de conectarse con el de-
seo, de cargar efectivamente con los deseos, de asegurar en ellos las conexiones
continuas, las uniones transversales. De lo contrario, los CsO del plan permanece-
r4n separados en su género, marginalizados, reducidos a sus propios medios,
mieniras que en ¢l “otro plan” triunfardn los dobles cancerasos o vaciados.
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NOTAS

WicLiam BurroucHs, Le fesrin nu, Gallimard, pag. 146 {trad. cast., ed. Hicar).

La oposici6n programa-fantasma aparece claramente en M'Uzan, a propésito de un caso de ma-
soquismo; cf. La sexualité perverse, Payot, pig. 36. Aunque no precise la oposicién, M'Uzan uti-
fiza la srocién de programa para criticar los temas de Edipo, de angustia y de castracién.

Cf. 1a descripeion del circuito y del flujo de carre en ia familia americana, "L’ccologle psychelo-
gique”, Psychologie dynamique, P.ULF. pigs. 228-243.

DaLcq, L'oeuf et son dynamisme organisatenr, Albin Michel, pag. 95: “Las formas son contin-
gentes respecto al dinamismo cinemndtico. Que un orificio se abra o no en el germen es accasorio,
Lo importante s el propio proceso de Inmigracion, fas puras variaciones cronolégicas y cuantita-
tivas son las que dan al lugar de invaginacion el aspecto de un crificio, de una fisura o de una Ii-
nea primitiva.”

BurroucHs, Le festin nu, pag. 21,

Roscer Durcuy, “Du masochisme”, Annales médico-psychologigues, 1929, 11, pags. 397-405.
Sobre el amor cortés y su inmanencia radical que recusa a la vez la transcendencia religiosa y la
exterioridad hedonista, cf. REne NELLLI, L 'érotique des troubadours, 10-18, sobre todo I, pags,
267, 316, 358, 370, I, pégs. 47, 53, 75. (Y I, pag. 128: una de las grandes diferencias entre €l
amor caballeresco y el amor certés es que, “para los cabatleros, e! valor gracias al cual se merece
el amor siempre es exferne al amor”, mientras que, en el sistema cortés, at ser la prueba esencial-
menie inferna al amor, el valor guerrero es sustituido por un “heroismo sentimen:ai”™: es una mu-
tacién de la maquina de guerra).

Vax Guuik, La vie sexualle dans la Chine ancienne, Gallimard; v el comentario de I.F. LyoTarp,
Economie libidinale, ed. de Minuit, pags. 241-251 (trad. cast., ed. Saltés D.L.).

GRrEGORY BaTEson, Vers une écologie de Pesprit, pags. 125-126.

Artaup, Heéliogabale, Oeuvres complétes VH, Gallimard, pigs. 50-51 (trad. cast., ed. Funda-
mentos). Es cierto que Artaup todavia presenta la identidad de lo Uno y de lo miltiple como
una unidad dialéctica, y que reduce lo miitiple al eelacionarlo con o Uno. Arraup convierte a
Heliogabalo en una especie de hegeliane. Pero sélo s una manera de hablar, perque, desde el
principio, la multiplicidad va mds alld de cualquier oposicidn, y rompe el movimiento dialéctico.
Artaup, Les Tarahumaras, t. 1X, pags. 34-35 (trad. cast., ed, Seix Barral).

Cf. Cause commune, n.° 3, oct. 1972.



7
ANO CERO - ROSTRIDAD

Habiarnos encontrade dos ejes, eje de significancia v ¢je de subjetivacidn,
Fran dos semidticas muy distintas, o incluso dos estratos. Pero la significancia es
inseparable de una pared blanca sobre la que inscribe sus signos y sus redundan-
cias. Y la subjetivacién es inseparable de un agujero negro en el que sitda su con-
ciencia, su pasion, sus redundancias. Como sélo hay semidticas mixtas, o como los
esiratos van por lo menos de dos en dos, no debe extrafiarnos que se mente un
dispositivo muy especial en su interseccién. Un rostro es algo muy singular: sis-
tema pared blanca-agujero negro. Ancho rostro de mejillas blancas, rostro de tiza
perforado por unos ojos como agujero negro. Cabeza de clown, clown blanco,
pierrot lunar, angel de la muerte, santo sudario. El rostro no €s una envoltura ex-
terior al que habla, plensa o percibe. En el lenguaje, la forma del significante, sus
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propias unidades quedarian indeterminadas si el eventual oyente no guiase sus opcio-
nes por el rostro del que habla (“vaya, parece enfadado...”, “no ha podido decir eso..
“mirame 4 la cara cuando te hablo...”, “mirame bien...”), Un nifio, una mujer, una ma-
dre de familia, un hombre, un padre, un jefe, un profesor, un policia, no hablan una
lengua en general, hablan una lengua cuyos rasgos significantes se ajustan a los rasgos
de rostridad especificos. Los rostros no son, en principio, individuzles, defienden zonas
de frecuencia o de probabilidad, delimitan un campo que neutraliza de antemano las
expresiones y conexiones rebeldes a las significaciones dominantes. De igual modo, la
forma de la subjetividad, conciencia o pasién, quedarfa absclntamente vacia si los ros-
tros no constituyesen espacios de resonancia que seleccionan lo real mental o perci-
bida, adecudndolo previamente a una realidad dominante. El rostro es redundancia. Y
hace redundancia con las redundancias de significancia o de frecuencia, pero también
con las de resonancia o de subjetividad. El rostro construye la pared que necesita el sig-
nificante para rebotar, constituye la pared del sigpificante, el marco o la pantalla. El
rostro labra e] agujero que necesita la subjetivacién para manifestarse; constituye ef
agujero negro de la subjetividad como conciencia ¢ pasién, la cimara, el tercer ojo.

¢ O acaso hay que decir las cosas de otro mado? Pues no es exactamente el rostro
el que constituye 1a pared del significante, o el agujero de la subjetividad. El rostro, al
menos ¢l Tostro concreto, comenzaria a dibujarse vagamente sobre la pared blanca.
Comenzaria a aparecer vagamente en el agujero negro. En el cine, el primer plano de
un rostro oscila entre dos polos: hacer que el rostro refleje la luz; o, al contrario, mar-
car las sombras hasta hundirlo “en la mds implacable obscuridad” !. Un psicologo de-
cfa que el rostro es un precepto visual que cristaliza a partir “de las diversas variedades
de luminosidades difusas, sin forma ni dimensién”. Sugestiva blancura, agujerc captu-
raete, rostro. El agujero negro sin dimensidn, fa pared blanca sin forma ya estarfan en
principio ahi. Y en ese sistema, ya serfan posibles muchas combinaciones: o bien unos
agujeras negros s¢ distribuyen sobre la pared blanca, o bien la pared blanca se estira y
va hacia el agnjero negro que lfos reune a todos, los precipita o los “aglomera”. Unas
VECES UNos fostros aparecerian sobre la pared, con sus agujeros; otras aparecerian en el
agujero, con su pared linealizada, enrollada. Cuento de terror, efectivamente, €l rostro
es un cuento de terror. Es cierto que el significante no construye él solo la pared que
necesita, ¢s cierto que la subjetividad no labra ella sola su agujero. Pero tampaco los
rostros concretos son algo ya construido. Los rostros concretos nacen de una mdquina
abstracta de rostridad, que va a producirlos al mismo tiempo que proporciona al signi-
ficante su pared blanca, a la subjetividad su agujero negro. Asf pues, el sistema agujero
negro-pared blanca todavia no serfa un rostro, serfa la méquina abstracta la que lo
produce, segiin las combinaciones deformables de sus engranajes. Pero no esperemos
que la mdquina abstracta se parezca a lo que produce, a lo que va a producir.

La maquina abstracta surge cuando menos se la espera, en el transcurso de un
adormecimiento, de un estado ¢repuscular, de una alucinacién, de un divertido
experimento de fisica... El relato de Kafka, Blumfeld* el solterén regresa a su

™ :j Franz Kafka, “Bium{eld, un solterén”, en La Muralla China. Alianza Editorial; pag. 131 y ss.
. del T.).
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casa por [a noche y encuentra dos pelotitas de ping-pong que saltan por si solas
sobre la “pared” del suelo, rebotan en todas partes, tratan incluso de alcanzar su
rostro, v dirfase que contienen oiras pelotitas cléctricas todavia mds pequedias.
Blumfeld logra por fin encerrarlas en el agujero negro del coarto trastero. La es-
cena continua al dia siguiente cuando Blumfeld trata de dar las pelotitas a un nifio
tonto y a dos nifias que gesticulan continuamente, y luege, en el despacho, donde
se encuentra con que sus dos escribientes, pusildnimes y llenos de tics, quieren
quitarke [a escoba al criado encargado de barcer. En un admirable ballet de De-
bussy y Nijinsky, una pelotita de tenis rebotard scbre la escena al crepiisculo; otra
pelota surgird de forma parecida al final. Entre las dos, ahora dos nifias y un mu-
chacho que las observa, desarrollan sus rasgos pasionales de danza y de rostro
bajo luminosidades difusas (curiosidad, despecho, ironia, éxtasis...) % No hay nada
que explicar, nada que interpretar. Pura méquina de estado crepuscular. ;Pared
blanca-agujerc negro? Pero, segln las combinaciones, puede perfectamente ocu-
rrir que la pared sea negra y ¢l agujero blanco. Las pelotas pueden rebotar sobre
una pared, o iatroducirse en un agujero. Incluse pueden en su impacto tener un
papel relativo de agujerc con relacién a [a pared, como también pueden en su afi-
lado recortido tener un papel relativo de pared con relacion al agujero hacia el
que se dirigen. Circulan en el sistema pared blanca-agujero negro. Aquf nada se
parece a um rostro y, it embargo, los rostros se distribuyen en todo el sistema, los
rasgos de rostridad se organizan. Y, sin embargo, también esta méquina abstracta
puede perfectamente efectuarse en otra cosa que en Iostros; perc no en un orden
cualquiera, ni sin razones necesarias.

La psicologia americanza se ha ocupado mucho del rostro, especialmente en la
relacién del hijo con su madre, eye-to-eve contact. jMdquina de cuatro ojos? Re-
cordemos algunas etapas de estas investigaciones: 1) los estudios de Isakower so-
bre el adormecimiento, en los que se demuestra que las sensaciones llamadas pro-
pioceptivas, manuales, bucales, cutdneas, e incluso vagamente visuales, remiten a
la relacion infantil boca-seno; 2} el descubrimiento de Lewin de una pantalla
blanca del sueio, normalmente recubierta por los contenidos visuales, pero que
permanece blanca cuando el suefio sélo tiene como contenidos sensacicnes pro-
pioceptivas (esta pantalla o esta pared blanca seria todavia el seno acercindose,
creciendo, aplastandose); 3)la interpretacidén de Spitz segiin la cual la pantalla
blanca no deja de ser ya un precepto visual que implica un minimo de distancia, y
que como tal, mas que representar el seno como objeto de sensacién tictil o de
contacto, haré surgir €l rostro materno por el que el nifio se pufa para tomar el pe-
cho. Asi pues, habria una combinacion de dos tipos de elementos muy distintos:
las sensaciones propioceptivas manuales, bucales y cutdneas, la percepcifn visual
del rostro visto de frente sobre una pantalla blanca, con el dibujo de los ojos como
agujeros negros. Esta percepeion visual adquiere muy rdpido una importancia de-
cisiva respecto al acto de nutrirse, respecto al senc como volumen y a la boca
como cavidad experimentadas tactilmente 3.

Podemos, pues, proponer la siguiente distincién: el rostro forma parte de un
sistema superficie-agujeros, superficie agujereada. Pero este sistema no debe con-
fundirse con ¢l sistema volumen-cavidad, propio del cuerpo (propioceptivo). La
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cabeza estd incluida en el cuerpo, pero no el rostro. El rostro es una superficie:
rasgos, lineas, arrugas, rostro alargado, cuadrado, triangular, el rostro es un mapa,
incluso si se aplica ¥ se enrolla sobre un volumen, incluso si rodea y bordea cavi-
dades que ya sélo existen como agujeros. Incluso humana, la cabeza no es forzosa-
mente un rostre. El rostro sélo se produce cuando la cabeza deja de formar parte
del cuerpo, cuando deja de estar codificada por el cuerpo, cuando deja de tener
un codigo corporal polivoco multidimensional —cuande el cuerpo, inclnida la ca-
beza, estd descodificado y debe ser sobrecodificado por algo que llamaremos Ros-
tro—. Dicho de otro modo, 1a cabeza, todos tos elementos volumen-cavidad de la
cabeza, deben ser rostrificados. Y lo seran por la pantalia agujereada, por la pared
blanca-agujero negro, la maguina abstracta que va a producir rostro. Pero la ope-
racién no acaba ahi: la cabeza y sus elementos no serdn rostrificados sin que la to-
talidad del cuerpo ne pueda serlo, no se vea obligado a serlo, en un proceso inevi-
table. La boca y la nariz, y sobre todo los ojos, no devienen una superficie
agnjereada sin arrastrar a los demés volimenes y a todas las cavidades del cuerpo.
Operacién digna del Dr. Moreau: horrible y expléndida. La mano, el seno, el
vientre, el pene y [a vagina, la naiga, la pierna y el pie serdn rostrificados. El feti-
chismo, la erotomania, etc., son inseparables de estos procesos de rostrificacidn.
No se trata en modoe alguno de tomar una parte del cuerpo para hacer que se pa-
rezeg a un rostro, o hacer intervenir un rostro irreal como en una nube. Ninglin
antropomorfismo. La rostrificacion no actiia por semejanza, sino por orden de ra-
zones. Es una operacién mucho mds inconsciente y maquinica que hace pasar
todo el cuerpo por la superficie agujereada, y en la que el rostro no desempefia el
papel de modelo o imagen, sino el de sobrecodificacion para todas las partes des-
codificadas. Todo sigue siendo sexual, no hay ninguna sublimacién, sino nuevas
coordenadas. Precisamente porque el rostro depende de una mdguina abstracta no
se contfentard con ocultar la cabezn, sino que afectard a las demds partes del
cuerpo, e incluso, si fuera necesario, 2 otros objetos completamente distintos. Asf
pues, la cuestion es saber en qué circunstancias se desencadena esa mdquing, que
produce rostro y rostrificacién. Si la cabeza, incluso la hurnana, no es forzosa-
mente un rostro, el rostro si es producido en la humanidad, pero por una necesi-
dad que no es [a de los hombres “en general”. El rostro no es animal, pero tam-
poco s humano en general, incluso hay algo absolutamente inhumano en el
rostro. Es todo un error hacer como si el rostro sélo deviniese inhumano 2 partir
dé un cierto uvmbral: primer plano, ampliacién exagerada, expresién insdlita, etc.
Inhumano en €l hombre, el rostro lo es desde el principio, el rostro es por natura-
leza primer plano, con sus superficies blancas inanimadas, sus agujeros negros bri-
lantes, su vacio y su aburrimiento. Rostro-bunker. Hasta tal punto que si el hom-
bre tiene un destino, ese serfa el de escapar al rostro, deshacer el rostro y las tos-
trificaciones, devenir imperceptible, devenir clandestino, no por un retorno a la
anirmalidad, ni tan siquiera por retornos a la cabeza, sino por devenires-animales
muy espirituales y muy especiales, por extrafios devenires en verdad que fran-
quearan la pared y saldran de los agujeros negros, que hardn que hasta los rasgos
de rostridad se sustraigan finalmente a la organizacidn del rostro, ya no se dejen
englobar por el rostro, pecas que huyen hacia el horizonte, cabellos arrastrados
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por el viento, ojos que uno atraviesa en lugar de mirarse en ellos o de miirarlos en
el taciturno cara a cara de las subjetividades significantes. “Ya no miro a los ojos
de la mujer gue tengo en mis brazos, los atravieso a nado, cabeza, brazos y piernas
en su integridad, y veo que tras las érbitas de esos ojos se extiende un mundo
inexplerado, mundo de las cosas futuras, y que ese mundo carece de toda légica
{...). He roto la pared {...), mis ojos ya no sirven para nada, pues sélo me remiten
la imagen de lo conocido. La totalidad de mi cuerpo debe devenir rayo perpetuo
de luz, moviéndose a una velocidad cada vez mayor, sin respiro, sin retorno, sin
debilidad (...). Sello, pues, mis oidos, mis ojos, mis labios” *. CsQ. i, el rostro
tiene un gran futuro, a condicién de gque sea destruido, deshecho. En camino ha-
cia lo asignificante, hacia lo asubjetive. Pero nosotros todavia no hemos explicado
nada de lo que intuimos.

Del sistema cuerpo-cabeza al sistema rostro no hay evolucién, estadios genéti-
cos. Ni posiciones fenomenoclégicas. Ni integraciones de objetos parciales, con or-
ganizaciones estructurales o estructurantes. Tampoco referencia a un sujeto que
ya estaria presente, o que se veria abocado a estarlo, sin pasar por esa mdquina es-
pecifica de rostridad. En la literatura del rostro, el texta de Sartre sobre la mirada
y el de Lacan sobre €l espejo cometen el error de remitir a una forma de subjetivi-
dad, de humanidad reflejada en un campo fenomenolégico, o escindida en un
campo estructural. Pere lu mirada sélo es secundaria con relacidn a los ojos sin mi-
rada, al agujero negro de la rosiridad. El espejo sdlo es secundario con relacion a la
pared blanca de la rostridad. Tampoco debe hablarse de eje genético, ni de inte-
gracidn de objetos parciales. La idea de los estadios en la ontogénesis es una idea
de drbifro: se piensa que lo mds rdpido es anterior, sin perjuicio de servir de base o
de trampolin para lo que viene después. La idea de los objetos parciales todavia es
peor, ¢s la de un experimentador demente que despedaza, corta, anatomiza en to-
dos los sentidos, sin perjuicio de volver a coserlo todo de cualquier forma. Se
puede hacer una lista cualquiera de objetos parciales: 1a mano, €l seno, la boca, los
ojos... Asf no se sale de Frankestein. No hay que considerar drganos sin cuerpo,
cuerpo despedazado, sino fundamentalmente un cuerpo sin érganos, animado de
diferentes movimientos intensivos que determinaran la naturaleza y el lugar de los
Organos en cuestidn, que converfirin a ese CHErpoO €N Un organismo, o incluso en
un sistema de estratos del que el organismo s6lo es una parte. Como consecuen-
cia, el movimiento mas lento no es el menos intenso ni el dltimo en producirse o
suceder. El mds rdpido puede ya converger con él, conectarse con él, en el dese-
quilibrio de un desarrollo disincrénico de estratos no obstante simultinecs, de ve-
locidades diferentes, sin sucesion de estadios. El cuerpo no tiene nada que ver con
objetos parciales, sino con velocidades diferenciales.

Esos movimientos son movimientos de desterritorializacién. Ellos son los que
“hacen” al cuerpo un organismo, animal o humane. Por ejemplo, la mano prensil
implica una desterritorializacién refativa no sélo de la pata delantera, sino de la
mano lecomotriz. Y tiene un correlato, que es el objeto de uso o de herramienta:
el bastdn como rama desterritorializada. El seno de la mujer en posicion vertical
indica wna desterritorializacién de la glindula mamaria animal; la boca del nifo,
provista de labios como consecuencia del replegamiento de la mucosa en el exte-
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rior, indica una desterritorializacion del hocico o de la boca del animal. Y labios-
seno, cada uno sirve de correlato al otro *. La cabeza humana implica una deste-
rritorializacidn con relacién al animal, al mismo tiempo que tiene como corretato
la organizacion de un mundo como medio a su vez desterritorializado (la estepa es
el primer “mundo” por oposicién al medio forestal). Pero ¢f rostro representa a su
vez una desterritorializacién mucho més intensa, incluso si es mds lenta. Dirfase
que es una desterritorializacién absofura: deja de ser relativa, puesto que hace salir
la cabera del estrato de organismo, tantc humano como animal, para conectarla
con otros estratos como los de significancia o subjetivacién. Ahora bien, el rosiro
tiene un correlato de una gran importancia, el paisaje, que no sélo es un medio,
sino también un mundo desterritorializado. Miiltiples son las correlaciones rostro-
paisaje, a ese nivel “superior”. La educacidn cristiana ejerce a Ja vez ¢l control
espirtual de la rostridad y de la paisajidad: componed tanto unos como otros, co-
loreadlos, completadios, ordenadlos en una complementariedad que refleja paisa-
jes y rostros °, Los manuales de rostro v de paisaje forman una pedagogia, severa
disciplina, que inspira a las artes en la misma medida en que ellas le inspiran a
ella. La arquitectura sittia sus conjuntos, casas, pueblos o ciudades, monumentos o
fabricas, que funcionan como rostros, en un paisaje que ella transforma, La pin-
tura repite el mismo movirniento, pero también lo invierte, situando un paisaje en
funcién del rostro, tratando tanto uno como otro: “tratado del rostro y del pai-
saje”. El primer plano cinematografico trata, fundamentalmente, el rostro como
un paisaje, asi se define, agujero negro y pared blanca, pantalla y cdmara, Pero eso
ya sucedia en las demds artes, en la arquitectura, en Ia pintura, e incluso en la no-
vela: estdn animadas por primeros planos que inventan todas las correlaciones. Tu
madre qué es, jun paisaje o un rostro? ;Un rostro o una fabrica? (Godard). No
hay rostro que no englobe un paisaje desconocido, inexplorado; no hay paisaje
que no se pueble con un restro amado ¢ sofado, que no desarrolle un rostro fu-
turo ¢ ya pasado. ;Qué rostro no ha convocado los paisajes que amalgamaba, el
mar y la montafia, qué paisaje no ha evocado el rostro que lo habria completado,
qité le habria proporcionado el complemento inesperado de sus lineas y de sus
rasgos? Incluso cuando la pintura deviene abstracta, lo inico que hace es volver a
encontrar ¢l agujero negro y la pared blanca, la gran composicién de Ia telz blanca
v de'la hendidura negra. Desgarramiento, pero también estiramiento de la tela
gracias a un eje de fuga, a un punto de fuga, a una diagonal, a unos navajazos, a
una hendidura o 2 un agujero: la mdquina ya estd ahi presente, y siempre funciona
produciendo rostros v paisajes, incluso los mds abstractos. Tiziano empezaba pin-
tando en blanco y negro, no para trazar contornos que habria que rellenar, sino
como matriz de cada futuro color. .

Veamos ahora lo que ocurre en la novela. Perceval vio una bandada de ocas
salvajes que la nieve habia cegado (...}. El halcén habia encontrado una de ellas
abandonada por el grupo. La atacd, chocd contra ella con tanta fuerza que cayd
abatida (...). Perceval ve a sus pies la nieve en la que la oca se habia posado y la
sangre todavia reciente. Y se apoya en su lanza a fin de conternplar el aspecto de la
sangre y de la nieve juntas. Ese color fresco le parece que es el del rostro de su
amada. Olvida todo de tanto pensar en ello, pues asi es como veia en el rostro de su
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amada el carmin sobre el blanco, igual que las ires gotas de sangre aparecian sobre
la nieve {...). Hemos visto un caballero que duerme de pie sobre su montura. Todo
estd ahi; la redundancia especifica del rostro y del paisaje, la nivea pared bianca
del paisaje~rostro, el agujero negro del halcén o de las tres gotas distribuidas sobre
la pared; o bien, al mismo tiempo, la linea plateada del paisaje-rostro que va hacia
el agujero negro del caballero, profunda catatonia. Pero también, a veces, en de-
terminadas circunstancias, ;oo podrd el caballero impulsar el movimiento cada
vez mis lejos, atravesando el agujero negro, perforando la pared blanca, desha-
ciendo el rostro, incluso si la tentativa vuelve a caer en la situacién inicial??. Todo
esto no seflala en modo alguno un final del género novelesco, sino que est4 pre-
sente desde el principio y forma esencialmente parte de él. Es falso ver en Don
Quijote el final de las novelas de caballeria, alegando las alucinaciones, las fugas
de ideas, los estados hipndéticos o catalépticos del héroe. Es falso ver en las nove-
las de Beckett el final de la novela en general, alegando los agujeres negros, la
linea de desterzitorializacién de los personajes, los paseos esquizofrénicos de Mo-
lloy o del Innombrable, su pérdida de nombre, de memoria o de proyecto. Evi-
dentemente, cxiste una evolucion de la novela, pero no consiste en eso. La novela
a0 ha cesado de definirse por la aventura de personajes perdidos, que ya no saben
su nombre, lo que buscan y lo que bacen, amnésices, atdxicos, cataténicos. Ellos
son los que marcan la diferencia entre el género noveleseo y los géneros dramdti-
cos o épicos (el héroe épico o dramitico sufre sus ataques de locura, de olvido,
etc., de otra forma). La princesa de Cléves es una novela precisamente por la ra-
z6n que parecié paraddjica a sus contemporineos, los estados de ausencia o de
“reposo”, los adormecimientos que padecen los personajes: siempre hay una edu-
cacién cristiana en la novela. Molloy es el principio del género novelesco. Pesde
sus origenes, con Chrétien de Troyes, por cjemplo, la novela cuenta ya con el per-
sonaje esencial gue la acompaifiard a lo largo de toda su evolucidn: el caballero del
roman courtois emplea el tiempo en olvidar su nombre, lo que hace, lo que le di-
cen, no sabe a dénde va ni a quién habla, no cesa de trazar una linea de desterrito-
rializacion absoluta, pero también de perder en ella su camino, de pararse y de
caer en agujeros negros. “Espera caballeria y aventura”. Abrid Chrétien de Troyes
por cualquier pégina, siempre encontraréis un caballero cataténico sentado sobre
su caballo, apoyado en su lanza, que espera, qne ve en el paisaje ¢l rostro de su
amada, y al que hay gue golpear para que responda. Lanzelot, ante el blanco ras-
tro de la reina, no se da cuenta de que su caballo se hunde en el rio; o bien monta
en una carreta que pasa, y que no es otra que la carreta de la infamia, Hay un con-
junto rostro-paisaje gque pertenece a la novela, y en el que unas veces los agujeros
negros se disribuyen sobre la pared blanca, y otras, la linea blanca del horizonte va
hacia un agujero negro, y las dos cosas 4 la vez.

TEGREMAS DE DESTERRITORIALIZACION O PROPOSICIONES MAQUINICAS

1 teprema; Uno nunca se desterritorializa solo, como minimo siempre hay
dos términos, mano-objeto de uso, boca-seno, rostro-paisaje. Y cada uno de estos



180 MIL MESETAS

dos términos se reterritorializa en el otro. Por tanto, no hay que confundir la rete-

Fritorializacién con el retomo a una territorialidad primitiva o més antigna: la re-

territorializacién implica, forzosamente, un conjunto de artificios por los que un

elemento, a su vez desterritorializado, sirve de nueva territorialidad al otro que

también ha perdido la suya. De ahi todo un sistema de reterritorializaciones hori-

zontales y complementarias, entre la mano y la herramienta, la boca y el seno, el
rostro v el paisaje. —-2° teorema: De dos elementos o movimiento de desterritoria-

lizacién, el més rdpido no es forzosamente el mds intenso o el més desterritoriali-

zado. No hay que confundir la intensidad de desterritorializacién con la velocidad

de movimiento o de desarrollo. Por tanto, el m4s rdpido conecta su intensidad con

la intensidad del més lento, la cual, en tanto que intensidad, no le sucede, sino que
actia simultineamente sobre otro estrato o sobre otro plano. Asi, la relacidn
senc-boca se orienta ya en funcién de un plano de rostridad. —3 teorema: Se
puede, incluso, concluir que el menos desterritorializado se reterritorializa en el
mids desterritorializado. Se establece asf un segundo sistema de reterritorializacio-
nes, vertical, de abajo arriba. En ese sentido, no sélo la hoca, sino el seno, la
mano, el cuerpo en su totalidad, y hasta la herramienta, estén “rostrificados”.
Como regla general, las desterritorializaciones relativas (transcodificacion) se rete-
rritorializan en una desterritorializacién absoluta en tal o cual aspecto (sobrecodi-
ficacién). Ahora bien, hemos visto que la desterritorializacidn de Ia cabeza en ros-
tro era absoluta, aunque siguiese siendo negativa, en la medida en que pasaba de
un estrato a otro, del estrato de organismo a los de significancia o subjetivacin.
La mano, el seno se reterritorializan en ¢l rostro, en el paisaje: estén rostrificados’
v a la vez paisajizados. Incluso un objeto de uso serd rostrificado: de una casa, de
un utensilio o de un objeto, de una repa, etc., dirfase que me miran, y 0o porque
se parezean a un rostro, sino porque estdn atrapados en el proceso pared blanca-
agujero negro, porque se conectan con la miquina abstracta de rostrificacién. El
primer plano cinematografico no sélo tiene por objeto un rostro o un elemento de
rostro, sino también un cuchillo, una taza, un reloj, un hervidor; ¢n Griffith, por
ejemplo, el hervidor me mira. ;No serfa, pues, légico decir que existen primeros
planos de novela, como cuando Dickens escribe la primera frase del Grillo del ho-
gar: “;El hervidor comenzd...?” .Y de pintura, en la que una naturaleza muerta
deviene interiormente un rostro-paisaje, en la que un utensilio, una taza sobre €l
mantel, una tetera, estdn rostrificados en Bonnard, en Vuillard. —4° teorema: La
miaquina abstracta no se efectia, pues, Unicamente, en rostros que produce, sino
también, y en grados diversos, en partes del cuerpo, ropas, objetos que ella rostri-
fica segiin un orden de razones (no segin una organizacién de semejanza).

En efecto, Ja cuestion fundamental sigue siendo: jcudndo aparece la mdquina
abstracta de rostridad? ;Cuéndo se desencadena? Veamos unos efemplos muy
simples: el poder materno que pasa por el rostro de la madre en &l curso del ama-
mantamiento, el poder pasional que pasa por ¢l rostro del amado, incluso en las
caricias; el poder politico que pasa por ¢l rostro del jefe, banderolas, iconos y fo-
tos, incluso en las acciones de masa; ef poder del cine que pasa por el rostro de la
estrella y por el primer plano; el poder de la tele... En todos estos casos, el rostro
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oo actia como individual, la individuacién es el resultado de la necesidad de que
haya rostro. Lo que cuenta no es ia individualidad del rostro, sino la eficacia del
cifrado que permite realizar, y en qué casos. No es una cuestién de ideclogia, sino
de economia y de organizacién de poder. Por supuesto, nosotros no decimos que
el rostro, la potencia del rosiro, engendre el poder v lo explique. Por €l contrario,
ciertos agenciamientos de poder tienen necesidad de producir rostro, otros no. Si
consideramos las sociedades primitivas, vemos que en ellas pocas cosas pasan por
el rostro: su semidtica es no significante, no subjetiva, esencialmente colectiva,
polivaca y corporal, utilizando formas y sustancias de expresién muy diversas.
La polivocidad pasa por los cuerpos, sus volimenes, sus cavidades internas, sus
conexiones y coordenadas externas variables (territorialidades). Un fragmento de
semidtica manual, una secuencia manual se coordina sin subordinacién ni unifica-
cién con una secuencia oral, cutdnea, o ritmica, etc. Lizot muestra, por ejemplo,
¢Omo en esas sociedades “la disociacién entre el deber, el rito y la vida cotidiana
es casi perfecta (...}, extrafia, inconcebible para nuestros espiritus™: en un compor-
tamiento de duelo, mientras que unos dicen chistes obscenos, otros lloran; o bien
un indio deja bruscamente de Horar y se pone a reparar su flauta; o bien todo el
mundo se duerme °. Y lo mismo ocuorre con el incesto: no hay prohibicién del in-
cesto, hay secuencias incestuosas que se conectan con secuencias de prohibicién
segin tales o tales coordenadas. Las pinturas, los tatuajes, las marcas en la piel se
adaptan a la multidimensionalidad de los cuerpos. Inclusc las mdscaras, més que
realzar un rostro, aseguran la pertenencia de la cabeza al cuerpo, Sin duda, se pro-
ducen profundos movimientos de desterritorializacion, que trastocardn las coorde-
nadas del cuerpo y esbozan agenciamientos particulares de poder, aunque, sin em-
bargo, poniendo el cuerpo en conexidn, no con la rostridad, sino con devenires
animales, especialmente con la ayuda de drogas. Pero no hay realmente menos es-
pirituatidad: pues los devenires animales se basan en un Espiritu animal, espiitu-
jaguar, espiritu-pijaro, espiritii~ocelote, espiritu-tucdn, que toman posesién del
interior del cuerpo, penetran en sus cavidades, llenan voliimenes, en lugar de ha-
cerle un rostro. Los casos de posesién expresan una relacién directa de las Voces
con el cuerpo, no con el rostro. Las organizaciones de poder del chamdn, del gue-
rrero, del cazador, frégiles y precarias, son tanto mds espirituales cuanto que pa-
san pot la corporeidad, la animalidad, la vegetabilidad. Cuando deciamos que la
cabeza humana pertenece todavia al estrato de organismo, evidentemente no ne-
gAbamos la existencia de una cultura y de una sociedad, tan sélo querfamos decir
que los cddigos de esas culturas y de esas sociedades se basan en los cuerpos, en la
pertenencia de las cabezas a los cuerpos, en la capacidad del sistema cuerpo-ca-
beza para devenir, para recibir almas, recibirlas como amigas y rechazar las enemi-
gas. Los “primitivos” pueden tener las cabezas mas humanas, mas bellas y mis es-
pirituales, pero no tienen rostro y no tienen necesidad de él.

Y eso por una razén muy simple. El rostro no es universal. Ni siquiera es el del
hombre blanco. El rostra es el propio Hombre blanco, con sus anchas mejillas
blancas y el agujero negro de los ojos. El rostro es Cristo. El rostro es el Europeo
tipo, ese que Ezra Pound Hamaba el hombre sensual cualquiera, en resumen, el
Erotémane ordinario (los psiquiatras del siglo XIX tenfan razén cuando decian
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que la erotomania, al contrario que la ninfornania, a menudo, permanecia pura y
casta; precisamente porque pasa por el rostro y la rostrificacién). No universal,
sino facies fotius universi, Jesucristo superestar: inventa la rostrificacion de todo el
cuerpo y la transmite por todas partes (ia Pasion de Juana de Arco, en primer
plano). El rastro es, pues, una idea de una naturaleza muy particular, lo que no le
impide haber adguirido y ejercido una funcién mucho més general. Una funcién
de biunivocizacién, de binarizacién. Esa funcién presenta dos aspectos: la
maquina abstracta de rostridad, tal come estd compuesta por agujero negro-pared
blanca, funciona de dos maneras una de las cuales concierne a las unidades o ele-
mentos, la otra a las opciones. Segtin el primer aspecto, ¢l agujero negro actiia
como un ordenador central, Cristo, tercer ojo, que se desplaza sobre la pared o la
pantalla blanca como superficie general de'referencia. Cualquiera que sea el con-
tenido que se le dé, la miguina va a proceder a la constitucidn de una unidad de
rostro, de un rostro elementat en relacién biunivoca con otro: es un hombre o una
moujer, un rico ¢ un pobre, un adulto o un nifio, un jefe o un subordinado, “un x o
un y”. El desplazamiento del agujero negro sobre la pantalla, el recorrido del ter-
cer vjo sobre la superficie de referencia constituye otras tantas dicotomias o arbo-
rescencias, como méquinas de cuatro ojos gue son rostros elementales unidos de
dos en dos. Rostro de maestra y de alumno, de padre y de hijo, de obrero y de pa-
trén, de policia v de ciudadano, de acusado y de juez (“el juez tenia un aspecto se-
vero, tenfa la mirada perdida...”): los rostros concretos individuados se producen
y se transforman en torno a esas unidades, a esas combinaciones de unidades,
como ese rostro de nifio rico en el que ya se puede discernir [a vocacion militar, la
nuca de cadete de Saint Cyr. Mds que poseer un rostro, nos introducimos en él.
Segiin el otro aspecto, la méquina abstracta de rostridad desempefia vn papel
de respuesta selectiva o de opcidn: dado un rostro concrete, la maquina juzga si
pasa 0 0o pasa, si se ajusta o no se ajusta, segiin las unidades de rostros elementa-
les. La relacion binaria es, en este caso, del tipo “si-no”. El ojo vacio del agujero
negro absorbe o rechaza, como un déspota medio chocho sigue haciendo un signo
de asentimiento o de rechazo. Tal rostro de maestra estd lleno de tics y refleja una
ansiedad que hace que “eso ya no funcione”. Un acusado, un subordinado, mani-
fiestan una sumision tan afectada que deviene insolencia. O bien: demasiado edu-
cado para ser honesto. Tal rostro no es oi el de un hombre ni el de una mujer. O
también, no es ni un pobre ni un rico, ;no serd un desclasado que ha perdido su
fortuna? La méguina rechaza continnamente los rostros inadecuados o los gestos
equivocos. Pero sdlo a tal nivel de eleccién. Pues sucesivamente habrd que produ-
cir variaciones-tipo de desviacion para todo lo que escapa a las relaciones biunivo-
cas, e instaurar relaciones binarias entre lo que es aceptado en una primera opcién
y lo que sélo es tolerado en una segunda, en una tercera, etc. La pared blanca no
cesa de crecer, al mismo tiempo que el agnjero negro funciona varias veces. La
maestra se ha vuelto loca; pero la locura es un rostro adecuado de enésima opcién
(no 1a dltima, sin embargo, puesto que todavia hay rostros de locos que no se ajus-
tan a la locura tal como se supone que debe ser). jAh, no es ni un hombre ni una
mujer, €s un travesti!: la relacién binaria se establece entre el “no” de la primera
categoria y un “si” de la categoria siguiente, que puede sefialar tanto una toleran-
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cia bajo ciertas condiciones como indicar un enemigo al que hay que derrotar a
cualquier precio. De todas forras te han reconocido, la mdquina abstracta te ha
inscrito en el conjunio de su cuadriculado. Vemos perfectamente que, £n su nuevo
papel de deteccién de las desviaciones, la mdquina de rostridad no se contenta
con casos individuales, sino que procede tan generalmente como en su primer pa-
pel de ordenar normalidades. Si el rostro es Cristo, es decir, el Hombre blanco
medio-cualquiera, las primeras desviaciones, las primeras variaciones-tipo son ra-
ciales: hombre amarillo, hombre negro, hombres de segunda o tercera categoria.
También ellos serdn inscritos sobre la pared, disiribuidos por el agujero. Deben
ser cristianizados, es decir, rostrificados. El racismo europeo como pretension del
hombre blanco nunca ha procedido por exclusidn, ni asignacién de alguien desig-
nado como Otro: mas bien serfa en ias sociedades primitivas donde se percibe al
extranjero como “otro™ '% El racismo procede por determinacién de las variacio-
nes de desviacion, en funcién del rostro Hombre blanco que pretende integrar en
ondas cada vez més excéntricas y retrasadas los rasgos inadecuados, unas veces
parz tolerarlos en tal lugar y en tales condiciones, en tal ghetto, otras para borrar-
los de la pared, que nunca soporta la alteridad (es un judio, es un drabe, es un ne-
£gro, es un loco... etc). Desde el punto de vista del racismo, no hay exterior, no hay
personas de afuera, sino \inicamente personas que deberfan ser como nosotros, y
cuyo crimen es 1o serlo. El corte ya no pasa entre un adentro y un afuera, sino en
el interior de las cadenas significantes simultaneas y de las opciones subjetivas su-
cesivas. El racismo jamds detecta las particulas de lo otro, propaga las ondas de io
mismo hasta la extincién de lo que no se deja identificar (o que s6lo se deja identi-
ficar a partir de tal o tal variacién). Su crueldad sélo es equiparable a su incompe-
tencia o su ingenuidad.

De una manera mds libre, la pintura ha utilizado todos los recursos del Cristo-
rostro. La méquina abstracta de rostridad, pared blanca-agujero negro, los ha uti-
lizado en todos los sentidos para producir con ¢l rostro de Cristo tadas las unida-
des de rostro, pero también todas las vaniaciones de desviacién. De la Edad Media
al Renacimiento, se: produce una gran exaltacién en la pintura a este respecto,
algo asi como una libertad desenfrenada. Cristo no sélo preside la rostrificacién
de todo el cuerpo (su propio cuerpo), la paisajizacién de todos los medios (sus
propios medios), sino que compone todos los rostros elementales, y utiliza todas
las variaciones: Cristo contorsionista, Cristo manierista homosexual, Cristo negro,
o cuando menos Virgen negra fuera de la pared. A través del cadigo catdlico, el
lienzo se puebla de las mayores locuras, Pongamos un tnico ejemplo entre otros
muchos: sobre fondo blanco de paisaje, v agujero azul-negre del cielo, Cristo Cru-
cificado, devenido mdquina cometa, envia mediante rayos estigmas a San Fran-
cisco; los estigmas efectidan la rostrificacion del cuerpo del sanio, a imagen del de
Cristo; pero también los rayos que aportan los estigmas al santo son los hilos me-
diante los cuales éste mueve el cometa divino. Bajo el signo de la cruz se ha lo-
grado pulverizar el rostro en todos los sentidos, y los procesos de rostrificacién.

La teoria de la informacion parte de un conjunto homogéneo de mensajes sig-
nificantes, construidos de antemano, que ya estdn incluidos .como elementos en
relaciones biunifvocas, o cuyos elementos estén organizados de un mensaje al otro
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segun esas relaciones. En segundo lugar, el logro de una combinacién depende de
un cierto ndmero de opciones binarias subjetivas que aumentan proporcional-
mente al nimero de elementos. Ahora bien, la cuestién es la siguiente: toda esta
biunivocizacién, toda esta binarizacién (que no sélo depende, como se suele decir,
de una mayor facilidad para el célculo) suponen ya el despliegue de una pared o
de una pantalla, la instalacidén de un agujero central ordenador, sin los cuales nin-
gin mensaje seria discernible, ninguna opcidn efectuable. Ya es necesario que el
sistema agujero negro-pared blanca cuadricule todo el espacio, dibuje sus arbores-
cencias o sus dicotomias, paza gue el significante y la subjetividad puedan tan sélo
hacer concebible la posibilidad de las suyas. La semidtica mixta de sigonificancia y
de subjetivacién tiene una especial necesidad de ser protegida contra cualquier in-
trusion del afuera. Incluso es necesario que ya no haya exterior: ninguna maguina
némada, ninguna polivocidad primitiva debe surgir, con sus combinaciones de
sustancias de expresién heterogéneas. Se necesita una sola sustancia de expresién
como condicidn de toda traducibilidad. Sélo se pueden constituir cadenas signifi-
cantes que proceden por elementos discretos, digitalizados, desterritorializados, si
sc dispone de una pantalla semiolégica, de una pared que fas proteja, S6lo se pue-
den realizar opciones subjetivas entre dos cadenas o en cada punto de una cadena
si no existe ninguna tempestad exterior que arrastre las cadenas y los objetos. Sélo
se puede forimar una trama de subjetividades si se posee un ojo central, agujero
negro que captura todo lo gue exceda, todo lo que transforme tanto los afectos
asignados comos las significaciones dominantes. Es mds, es absurdo pensar que ¢l
lenguaje como tal pueda vehicular un mensaje. Una leagua siempre estd atrapada
en rostros que anuncian sus enunciados, que los lastran respecto a los significantes
dominantes y 4 fos sujetos concernidos. Las opciones se guian y los elementos se
organizan por los rostros: la gramatica cormin es inseparable de una educacion de
los rostros. El rostro es un verdadero porta-voz. Asf pues, no sélo la maquina abs-
tracta de rostridad debe proporcionar una pantalla protectora o un agujero negro
ordenador, sino que los rostres que ella produce trazan todo tipo de arborescen-
cias y de dicotomias, sin las cuales el significante y lo subjetivo no podrian hacer
funcionar aquellas que les corresponden en el lenguaje. Indudablemente, las bina-
ridades y biunivocidades de rostro no son las mismas que las del lenguaje, de sus
elementos y de sus sujetos. No se parecen en nada. Pero las primeras sirven de
base a las segundas. En efecto, al traducir contenidos formados cualesquiera en
una sola sustancia de expresidn, la maquina de rostridad los somete ya a la forma
exclusiva de expresidn significante y subjetiva. Procede a la cuadriculacidén previa
que hace posible el discernimiento de elementos significantes, la efectuacién de
opciones subjctivas. La méquina dc rostridad no es un anexo del significante y del
sujeto, més bien es conexa a ellos, v condicionante; las biunivocidades, las binari-
dades de rostro refuerzan las otras, las redundancias de rostro hacen redundancia
con las redundancias significantes y subjetivas. Precisamente porgue depende de
una maquina abstracta, el rostro no supone ni un sujeto ni un significante déja 14,
sino que es conexo a ellos, y les proporciona la sustancia necesaria. Un sujeto no
elige rostros, como en el test de Szondi, son los rostros los que eligen sus sujetos.
Un significante no interpreta la figura mancha negra-agujero blanco, o pigina
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blanca-agujero negro, como en el test de Rorschach, es esa figura la que programa
los significantes.

Hemos avanzado en la cuestion: jqué es lo que desencadena la mdquina abs-
tracta de rostridad, puesto que no se ejerce siempre ni en todas las formaciones
soctales? Ciertas formaciones sociales tienen necesidad de rostro, y también de
paisaje '. Es muy complicado. En diferentes épocas, se ha producido un derrum-
bamiento generalizado de todas las semidticas primitivas, polivocas, heterogéneas,
que utilizan sustancias y formas de expresién muy diversas, en beneficio de una
semidtica de significancia v de subjetivacion. Cualesquiera que sean las diferencias
entre la significancia y la subjetivacién, cualguiera que sea ¢l predominio de una o
de otra en tal o tal caso, cualesquiera que sean las figuras variables de su combina-
cién, de hecho, las dos tienen en comiin el destruir toda polivocidad, el erigir el
lenguaje como forma de expresion exclusiva, el proceder por biunivocizacidn sig-
nificante y por binarizacién subjetiva. La sobrelinealidad propia del lenguaje deja
de estar coordinada con figuras multidimensionales: apiana ahora todos los vold-
menes, se atribuye todas las lineas. ;Acaso es un azar si la lingiiistica encuentra
siempre, ¥ muy rdpido, el problema de la homonimia o de los enunciados ambi-
guos que va a tratar mediante un conjunto de reducciones binarias? Mds general-
mente, ninguna polivocidad, ningtin rasgo rizomatico pueden ser soportados: un
nifio que corre, que juegs, que baila, que dibuja, no puede concentrar su atencién
en el lenguaje y la escritura, ni tampoco serd nunca un buen sujeto. En restmen, la
nueva semidtica tiene necesidad de destruir sistemdticamente toda la multiplicidad
de las semidticas primitivas, incluso si conserva restos de ellas en enclaves bien
determinados.

No obstante, las semidticas no se hacen asi [a guerra, exclusivamente con sus
armas. Agenciamientos de poder muy especificos imponen la significancia y Ia sub-
Jetivacion como su forma de expresion determinada, en presuposicién reciproca
con nuevos contenidos: no hay significanciz sin un agenciamiento despdiico, no
hay subjetivacidn sin un agenciamiento autoritario, no hay combinacién de las dos
sin agenciamientos de poder que actiian, precisamente, mediante significantes, y
se ejercen sobre almas o sujetos. Pues bien, estos agenciamientos de poder, estas
formaciones despéticas o autoritarias son kas que proporcionan a la nueva semid-
tica los medios para ejercer su imperialismo, es decir, los medios para destruir 2
las demds v, a la vez, protegerse contra cualquier amenaza procedente del afoera.
Se trata de una abolicidn premeditada del cuerpo y de las coordenadas corporales
por las que pasaban las semidticas polivocas o multidimensionales. Se disciplina-
rén los cuerpos, se deshard la corporeidad, se eliminardn los devenires animales,
se llevard 1a desterritorializacion hasta un nuevo umbral, puesto gue se saltard de
los estratos orgénicos a los estratos de significancia y de subjetivacion. Se produci-
rd una sola sustancia de expresion. Se construird el sistema pared blanca-agujero
negro, o més bien se desencadenard esa mdquina abstracta que debe precisamente
permitir y garantizar tanto la omnipotencia del significante como la autonomia del
sujeto. Os clavardn en la pared blanca, os hundirdn en el agujero negro. Fsa
méquina se denomina maquina de rostridad, puesto que es produccién social de
rostro, puesto que efectiia una restrificacion de todo el cuerpo, de sus entomos y
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de sus objetos, una paisajizacién de todos los mundos y medios. La desterritoriali-
zacion del cuerpo implica una reterritorializacion en el rostro; la descodificacién
del cuerpo implica una sobrecodificacion por el rostro; el desmoronamiento de las
coordenadas corporales o de los medios implica una constitucién de paisaje. La
semidtica del significante y de lo subjetivo nunca pasa por los cuerpos. Es comple-
tamente absurdo pretender poner en relacion el significante con el cuerpo. A me-
nos que sea ¢on ugn cuerpo ya totalmente rostrificado. La diferencia entre nuestros
uniformes y ropas por un fado, y las pinturas y vestimentas primitivas por otro, ra-
dica en que los primeros efectiian una rostrificacion del cuerpo, con el agujerc ne-
gro de los botones y la pared bianca de la tela. Incluso ia mascara encuentra aquf
una nueva funcidn, justo la contraria de la precedente. Pues la méscara no tiene
ninguna funcién unitaria, salvo negativa {la mdscara nunca sirve para disimular,
para ocultar, ni siquiera cuando muestra o revela): La mdscara, o bien asegura la
pertenencia de la cabeza al cuerpo y su devenir animal, como en las semifticas
primitivas, o bien, por el contrario, como ahora, asegura la constitucion, la revalo-
rizacidn del rostro, la rostrificacion de la cabeza y del cuerpo: la méscara es, pues,
el rostro en si mismo, la abstraccidn o la operacién del rostro. Inhumanidad del
rostro. El rostro nunca supone un significante o un sujeto previos. El orden es
completamente diferente: agenciamiento concreto de poder despdtico-y autorita-
rio — desencadenarmiento de la maquina abstracta de rostridad, pared blanca-agu-
jero negro — establecimiento de la nueva semiética de significancia y de subjetiva-
cién, en esa superficie agujereada. Por eso nosotros no hemos dejado de
considerar dos problemas exclusivamente: Ia relacién del rostro conla maquina
abstracta que lo produce; la relacion del rostro con los agenciamientos de poder
que tienen necesidad de esa produccion social. Ei rostro es una politica.

Por supuesto, con anterioridad ya hemos visto que la significancia y 1a subjeti-
vacidn eran unas semiéticas totalmente distintas por derecho, con su régimen dife-
rente (irradiacién circular, linealidad segmentaria), con su aparato de poder dife-
rente (la esclavitud generalizada -despdtica, el contrate-proceso autoritario), Y
ninguna de las dos comienza con Cristo, con el Hombre blanco como universal
cristiano: hay formaciones despdticas de significancia asidticas, negras o indias; el
proceso autoritario de subjetivacidn aparece en su forma mds pura en el destino
del pueblo judio. Pero, cnalquiera que sea la diferencia entre estas semidticas, no
por ello dejan de forinar un compuesto de hecho; y precisamente al nivel de ese

‘compuesto ejercen su imperiatismo, es decir, su pretensién comiin de aplastar
todas las demés semidticas. No hay significancia que no implique un germen de
subjetividad; no hay subjetivacion que no-suponga restos de significante. Si el sig-
nificante rebota preferentemente sobre una pared, si la subjetividad va preferente-
mente hacia un agujero, hay que decir que la pared del significante ya implica
agujeros negros, v que el agujero negro de la subjetividad todavia incluye jirones
de pared: el compuesto esté, pues, bien fundado en la maquina indisociable pared
blanca-agujero negro, v las dos semidticas no cesan de mezclarse por entrecruza-
miento, interseccidn, conexién de la una con la otra, como entre “el hebreo y el
faraén”. Pero afin hay mds, puesto que fa naturaleza de las mezclas puede ser muy
variable. Si es posible fechar la miquina de rostridad, asignandole el afio cero de
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Cristo y el desarrollo histérico del Hombre blanco, es porque la mezcla deja en-
tonces de ser una interseccidn o un entrecruzamienio para devenir una penetra-
cidn completa en la que cada elemento impregna al otro, como gotas de vino tinto
en agua clara, Nuestra semi6tica de Hombres biancos modernos, la misma del ca-
pitalismo, ha alcanzado ese estado de mezcla en el que la significancia y la subjeti-
vacidn se extienden efectivamente la una a través de la otra. Ahf es donde la ros-
tridad, o el sistema pared blanca-agujero negro, adquiere toda su extension. No
obstanie, debemos distinguir los estados de mezcla, y la proporcidn variable de los
elementos. En la etapa cristiana, pero también en las etapas precristianas, un ¢le-
mento puede predominar sobre el otro, ser mds o menos poderaso, Nos vemos,
pues, obligados a definir rostros-fimites, que no se confunden con las unidades de
rostro ni con las variaciones de rostro definidas precedentemente.

1. Aqui, el agujero negro estd sobre la pared blanca. Pero no forman unidad,
puesto que el agujero negro no cesa de desplazarse sobre la pared, y procede por
binarizacién. Dos agujeros aegros, cuafro agujeros negros, n agujeros se distribu-
yen como ojos. La rostridad siempre es una multiplicidad. El paisaje se poblard de
ojos o de agujeros negros, como en un cuadro de Ernst, como en un dibujo de
Aloise o de Woifli, Sobre la pared blanca, se inscriben circulos que bordean un
agujero: alli donde hay un circulo, se puede poner un ojo. Incluso se puede esta-
blecer como ley: cuanto mis bordeado esté un agujero, mis el efecto del borde
consistird en aumentar la superficie sobre la que se desplaza, y porporcionar a esa
superficie una fuerza de captura. El caso mds puro quizd aparezca en los cilindros
populares etfopes que representan demonios: dos agujeros negros en la superficie
blanca del pergamino, o del rostro rectangular o redondo que se dibuja en €l; pero
€308 agijeros negros se dispersan y se reproducen, entran en redundancia, y cada
vez que se rodea un circulo secundario, se constituye un nuevo agujero negro, se
pone en €l un gjo 1°. Efecto de captura de una superficie que se cierra a medida
que es agrandada. Es el rostro despético significante, y se multiplicacién especi-
fica, su proliferacién, su redundancia de frecuencia. Muliiplicaciér de ojos. El
déspota o sus representantes estdn por todas partes. Es el rostro visto de frente,
visto por un sujeto que, en la medida en que no estd atrapado por los agujeros ne-
gros, ve menos, Es una figura del destino, el destine terrestre, el destino significante
objetivo. El primer plano cinematogréfico conoce bien esta figura: primer-plano
Griffith, de un rostro, un clemento de rostro o un objeto rostrificado que adgquieren
entonces un valor temporal anticipador (las agujas del reloj anuncian algo).

I1. Alli, por el contrario, la pared blanca se ha afilado, hilo de plata que va ha-
cia el agujero negro. Un agujero negro que “aglomera” todos los agujeros negros,
todos los ojos, todos los rostros, al mismo tiempo que el paisaje es un hilo que se
enrolla por su extremidad final alrededor del agnjero. Sigue siendo una multiplici-
dad, pero es otra figura del destino, el destino subjetivo, pasional, reflexivo. Es el
rosiro o el paisaje maritimo: sigue 1a linea que separa el cielo y las aguas, o la tie-
rra y las aguas. Este rostro autoritario estd de perfil, y va hacia el agujero negro. O
bien dos rostros frente z frente, pero de perfil para el observador, y cuya unién ya
estd marcada por una separaci6n ilimitada. O bien los rostros que se desvian bajo
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la traicion que los areastra. Tristén, Isolda, Isolda, Tristdn, en [a barca que los lleva
hacia el agujerc negro de la traicién y de la muerie. Rostridad de Ia conciencia y
de la pasion, redundancia de rescnancia o acoplamiento. En este caso, el efecto
del primer plano ya no es el de aumentar una superficie que al mismo tiempo cie-
rra, su funcién ya no es la de un valor temporal anticipador. Sefala el origen de
una escala de intensidad, o forma parte de ella, altera 1a linea que siguen los ros-
tros, a medida que se acercan al agujero negro como terminacién: primer plano
Eisenstein frente a primer plano Griffith (la creciente intensidad de la pena o de la
célera en los primeros planos del Acorazado Potemkin) 2. También en este caso,
vemos perfectamente que entre las dos figuras-limites del rostro todas las combi-
naciones son posibles. En la Lulif de Pabst,el rostro despotico de una Luld caida
en desgracia se conecta con la imagen del cuchillo de cocina, imagen anticipadora
que anuncia el crimen; pero también el rostro autoritario de Jack el Destripador
pasa por toda una escala de intensidades que o conduce al cuchillo y al asesinato
de Luld.

Desde un punto de vista mas general, habria que sefalar algunos caracteres
comunes a esas dos figuras-limites. Por un lado, la pared blanca, las anchas meji-
llas blancas por mds que se esfuerzan en ser el elemento sustancial del significante,
y el agujero negro, los ojos, el elemento reflejo de la subjetividad, siempre van
unidos, pero bajo dos modos en los que, unas veces, unos agujeros negros se dis-
tribuyen y se multiplican sobre la pared blanca, otras, por ¢l contrario, la pared,
reducida a su cresta o a su linea de horizonte, se precipita hacia el agujero negro
que los aglomera a todos. No hay pared sin agujeros negres, no hay agujercs sin
pared blanca. Por otro lado, tanto en un caso como en otro, el agujero negro estd
esencialmente bordeado, e incluso sobrebordeado; el efecto del borde es, o bien
aumeniar la superficie de la pared, o bien hacer mds intensa la linea; y el agujero
negro nunca estd en los cjos (pupila), siempre estd en el interior del borde, ¥ los
ojos siempre estén en el interfor del agujere: ojos muertos, que ven tanto mejor
cuanto que estdn en el agujero negro M. Estos caracteres comunes no impiden la
diferencia-limite entre las dos figuras de rostro, y las proporciones segin las cua-
les, unas veces una, otras veces oira prevalecen en la semidtica mixta —el rostro
despdtico significante terrestre, el rostro autoritario pasional y subjetivo maritino
(el desierto también puede ser el mar de la tierra). Dos figuras del destino, dos es-
tados de Ia mdquina de rostridad. Jean Paris ha mostrado con toda claridad el fun-
cionamiento de esos polos en la pintura, del Cristo despético al Cristo pasional:
por un lado, el rostro de Cristo visto de frente, como en un mosaico bizantino, con
el agujero negro de los ojos sobre fondo de oro, estando toda la profundidad pro-
yectada hacia adelante; por otro, los rostros que se cruzan y se desvian, de tres
cuartos o de perfll, como en un cuadro del Quattrocento, con miradas oblicuas
que trazan lineas multiples, que integran la profundidad en ¢l propio cnadro (se
pueden poner gjemplos arbitradios de transicién y de combinacién: La amada de
los Apostoles, de Duccio, sobre paisaje acudtico, en el que la segunda férmula pre-
valece ya en Cristo y en el primer pescador, mientras que el segundo pescador
pertenece alin al codigo bizantino 13,

Un amor de Swann: Proust ha sabido hacer resonar rostro, paisaje, pintura,
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misica, etc. Tres momentos en la histeria de Swann-Odette. En un primer mo-
mento, se establece todo un dispositivo significante. Rostro de Odette con anchas
mejillas blancas o amarillas, y ojos como agujeros negros. Pero ese mismo rostro
no cesa de remitir a otras cosas, igualmente dispuestas sobre la pared. Ese es el es-
teticismo, el diletantismo de Swann: una cosa siempre debe recordarle otra, en
una cadena de interpretaciones bajo €l signo del significante. Un rostro remite a
un paisaje. Un rostro debe “recordarle” un cuadro, un fragmento de cuadro. Una
misica debe dejar escapar una frasecilla que se conecta con €l rosiro de Odette,
hasta el punto de que la frasecilla ya sdlo es una seiial. La pared blanca se puebla,
los agujeros negros se distribuyen. Todo este dispositivo de significancia, en una
cascada de interpretaciones, prepara el segundo momento, subjetivo-pasional, en
el que los celos, la litigancia, la erotomania de Swann van a desarrollarse. Ahora el
rostro de Odette se escapa siguiendo una linea que se precipita hacia un tnico
agujero negro, el de la pasién de Swann, También las otras lineas, de paisajidad,
de picturalidad, de musicalidad, se precipitan hacia ese agujero cataténico y se en-
roflan alrededor de él, bordedndolo varias veces.

Al final de su larga pasion, y es el tercer momento, Swann va a una recepeion
en la que lo primerc que ve es el rostra de los criados y de los invitados deshacerse
en rasgos estéticos auténomos: como si la linea de picturalidad recobrara una in-
dependencia del otro lado de la pared y, a la vez, fuera del agujero negro. A conti-
nuacién es la frasecilla de Vinteuil la que recobra su transcendencia y enlaza con
una linea de musicalidad pura ain mas intensa, asignificante, asubjetiva. ¥ Swann
sabe que ya no ama a Odette, y, sobre todo, sabe que Odette ya nunca mas le
amaré a él. ;Era necesaria ese redencién por el arte, puesto que Swann, al igual
que Proust, no serd salvado? ;Era necesaria esa manera de traspasar la pared o
de salir del agujero, renunciando al amor? ;No estaba ese amor corrompido desde
el principio, hecho de significancia y de celos? Teniendo en cuenta la mediocridad
de Odette y del Swann esteta, jacaso era posible otra cosa? Y la magdalena, de
alguna manera, es la misma historia. El narrador mastica su magdalena: redun-
danciz, agujero negro del recuerdo involuntario. ;Cémo podrd salir de esa situa-
cién? Pues, fundamentalmente, es algo de lo que hay que salir, de fo que hay que
escapar. Proust lo sabe perfectamente, aunque sus comentaristas lo hayan olvi-
dado. Pero él saldra gracias al arte, s6lo gracias al arte.

;Como salir del agujero negro? ; Como traspasar la pared? ;Cémo deshacer el

- rostro? Cualquiera que sea el genio de la novela francesa, ese no es su problema.
Estd demasiado ocupada en medir la pared, o incluso en construirla, en explorar
los agujeros negros, en componer los rostros. La novela francesa es profunda-
mente pesimista, idealista, “critica de la vida més bien que creadora de la vida”.
Hunde a sus personajes en el agujero, les hace rebotar sobre la pared. No concibe
mds viajes que los organizados, ni més redencidn que la que proporciona el arte.
Pero esa redencién todavia es catdlica, es decir, para la eternidad. En lugar de tra-
zar lineas de fuga activas o de desterritorializacién positiva, emplea el tiempo en
puntualizaciones. La novela angloamericana es totalmente distinta. “Partir, partir,
evadirse... atravesar e] horizonte” '%. De Thomas Hardy a Lawrence, de Melville a
Miller resuena ia misma pregunta, atravesar, salir, traspasar, trazar la linea y no
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sefialar ¢l punto. Encontrar la linea de separacidn, seguirla o crearla, hasta la trai-
cién. Por eso tienen con el viaje, con la manera de viajar, con otras civilizaciones,
Oriente, América del Sur, y también con la droga, con los viajes in situ, una rela-
cién totalmente distinta que los franceses. Saben hasta que punto es dificil salir del
agujero negro de la subjetividad, de [a conciencia y de la memoria, de la pareja v
de la conyugalidad. Cémo uno estd tentado a dejarse atrapar, v a abandonarse, a
aferrarse a un rostro... “Encerrada en ese agujero negro (...) ella extraia de él una
especie de fosforescencia cobriza, liquida (...) las palabras salian de su boca como
lava, todo su cuerpo se tensaba como una especie de garra voraz que busca un asi-
dero, un punto solido y sustancial en el que agarrarse, un refugio en el que alojarse
y Teposar un instante (...). Primero pensé que eso era la pasion, el éxtasis (..},

pensé que habia descubierto un volcan viviente, no se me ocurrié pensar que pu-
diese ser un navio naufragando en un océano de desesperacion, en los Sargazos de
la debilidad y de la impotencia. Hoy, cuando pienso en ese astro negro que irra-
diaba por el agujero en el techo, en ese astro fijo gque pendfa sobre nuestra célula
conyugal, mas fijo, mds distante que el Absoluto, sé que era ella, vaciada de todo
aquello que, hablando con propiedad, la hacfa ser ella misma, sol negro y muerte,

sin forma” ", Fosforescencia cobriza como el rostro en ¢l fondo de un agujero ne-

gro. Lo importante es salir de él, no en arte, es decir, en espirity, sino en vida, en
vida real. No me privéis de la fuerza de amar. Los novelistas angloamericanos
tambiée saben lo dificil que es traspasar la pared del significante. Muchos lo han
intentado desde Cristo, empezando por el mismo Cristo, Pero hasta Cristo ha fra-
casado en la travesfa, en el salto, ha reborado sobre la pared, v “como un resorte
que retrocede bruscamente, toda la suciedad de la onda negaitva reﬂuyé, todo el
impulso negativo de la humanidad parecié condensarse en una masa inerte y
monstruosa para dar nacimiento al tipo de nidmero entero humano, la ¢ifra uno, la
indivisible unidad” —el Rostro **, Pasar la pared, quiza lo hayan conseguido los

chinos, pero ;a qué precio? Al precio de un devenir-animal, de un devenir-flor o
roca, y, todavia més, de un extrafio devenir- imperceptible, de un devenir-duro que
es inseparable de amar'?. Es una cuesti6n de velocidad, incluso in sitm. ;No es
€so también deshacer el rostro, o como decia Miller, ya no mirar a los ojos ni mi-

rarse en los ojos, sino atravesarlos a nado, cerrar los ojos y convertir el propio
cuerpo en un rayo de luz que se mueve a una velocidad cada vez mayor? Por su-

puesto, se necesitan todos los recorses del arte, y del arte m4s elevado. Se necesita

toda una linea de escritura, toda una linea de picturalidad, toda una linea de musi-

calidad... Pues gracias & la escritura se deviene animal, gracias al color se deviene

imperceptible, gracias a la musica se deviene dure y sin recuerdos, a 1a vez animal

¢ imperceptible: amoroso. Pero el arte nunca &s un fin, sélo es un instrumento

para trazar Hneas de vida, es decir, todos esos devenires reales, que no se produ-

cen simplemente er el arte, todas esas fugas activas, que no consisten en huir en ¢l

arte, en refugiarse en el arte, todas esas destertitorializaciones positivas, que no

van a reterritorializarse en el arte, sino més bien arrastrarlo con ellas hacia el te-

rreno de lo asignificante, de lo asubjetivo v de lo sin-rostro.

Deshacer el rostro no es nada sencillo. Se puede caer en la locura. ;Acaso es
un azar que el esquizofrénico pierda al mismo tiempo el sentido del rostro, de su
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propio rostro y del de los demds, el sentide del paisaje y el sentido del lenguaje y
de sus significaciones dominantes? La organizacién del rostro es muy sélida. Se
puede decir que el rostro incluye en su rectingulo o en su circulo todo un con-
junto de rasgos, rasgos de rostridad que va a englobar y poner al servicio de la sig-
nificancia y de [a subjetivacién. ;Qué es un tic? Es, precisamente, fa hicha siempre
reanudada entre un rasgo de rostridad que intenta escapar a la organizacion sobe-
raca del tostro, y el propio rostro que se cierra de nuevo sobre ese rasgo, lo recu-
pera, le bloquea su linea de fuga, le reimpone su organizacién. (En la distincién
médica entre el tic clénico o convulsivo, ¥ el tic ténico o espasmédico, quizd ha-
bria que ver, en el primer caso, el predominio del rasgo de rostridad que Intenta
huir, y en el segundo, el de la organizacién de rostro que trata de volver a cerrar,
de inmovilizar). No obstante, si deshacer el rostro es algo muy importante se debe,
precisamente, a gue no es una simple historia de ties ni una aventura de diletante
o de esteta. Si el rostro es una politica, deshacer el rostro también es otra politica,
que provoca los devenires reales, todo un devenir clandestino. Deshacer el rostro
es lo mismo que traspasar la pared det significante, salir del agujero negro de fa
subjetividad. El programa, el slogan del esquizoapdlisis deviene ahora: buscad
vuestros aglujeros negros y vuestras paredes blancas, conocedlos, conoced vuestros
rostros, esa es la tinica forma de deshacerlos, de trazar vuestras lineas de fuga .
Y, es que, una vez mas, debemos multiplicar la prudencia prictica. En primer
lugar, 1o se trata de un retorno a... No se trata de “volver” 2 las semidticas presig-
nificantes o presubjetivas de los primitivos. Fracasaremos siempre intentando ha-
cer el negro o el indio, incluso el chino, y un viaje a los Mares del Sur, por duras
que sean las condiciones, no nos permitira franquear la pared, salir del agujero o
perder el rostro. Jamds podremos rehacer una cabeza y un cuerpo primitivos, una
cabeza humana, espiritual y sin rostro. Al contrario, de esa manera sélo lograre-
mos rehacer fotos, rebotar sobre la pared, siempre apareceran reterritorializacio-
nes, joh, mi pequefa isla desierta en la que de pronto aparece la Closerie de Li-
las!, joh, mi océano profundo que refleja el lago del bosque de Boulogne!, joh, la
frasecilla de Vinteuil que me recuerda un dulce momento! Ejercicios fisicos y espi-
rituales de Oriente, pero que se hacen en pareja, como el que recubre un fecho
comyugal con una colcha china: jya has hecho hoy tu efercicio? Lawrence sdlo cri-
tica a Melville por una cosa: haber sabido atravesar el rostro, los ojos y el hori-
zonte, la pared y ¢l agujero, como nadie lo habia hecho, pero a la vez haber con-
fundido esa travesia, esa linea creadora con un “imposible retorno”, retorno a los
“salvajes en Taipi: en una palabra, una manera de seguir siendo artista y de odiar la
vida, una manera infalible de alimentar la nostalgia del pais natal (“Melville tenfa
nostalgia de su Casa y de su Madre, de todo aquello de lo que habia huido fo mds
lejos que pudo transportarle un barco (...). Regreso a puerto para afrontar su larga
existencia (...). Rechazé la vida (...). Se aferr¢ a su ideal de unién perfecta, de
amor absoluto, cuando en realidad, una unién verdaderamente perfecta es aquelia
en la que uno acepta que en el otro existan grandes espacios desconocidos {...).
En el fondo, Melville era un mistico y un idealista. Se aferrd a sus armas ideales.
Yo abandono las mias, y digo: jgué se pudran ias viejas armas! Haced otras nue-
vas, y apuntad bien™ 2,
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No podemos dar marcha atrds. S6lo los neurdticos, o, como dice Lawrence, los
“renegados”, los tramposos, intenian upa regresion. Pues la pared blanca de] signifi-
cante, el agujero negro de la subjetividad, la méquira de rostro son claramente callejo-
nes sin salida, la medida de nuestras sumisiones, de nuestras sujeciones; pero en medio
de todo eso hemos nacido, y con ello debemos debatirnos. No en el sentido de un mo-
mento necesario, sino en el sentido de un instrumento para el que hay que iaventar un
uso ouevo. S6lo a través de la pared del significante podremos hacer pasar las lineas
de asignificancia que anulan todo recuerdo, toda referencia, toda posible significacién
y toda posible interpretacidn previa. Sélo en el agujero negro de la conciencia y de la
pasion subjetivas podremos descubrir las particulas capturadas, alteradas, transforma-
das que hay que relanzar para un amor vivo, no subjetivo, en el que cada uno se co-
necta ¢on los espacios desconocidos del otro sin entrar en ellos ni conquistarles, en el
que las lineas se componen como lineas quebradas. Sdlo en el seno del rostro, del
tondo de su agujero negro y sobre su pared blanca, podremos liberar los rasgos de ros-
tridad, como pdjaros; no volver a una cabeza primitiva, sino inventar las combinacio-
nes en las que esos rasgos se conectan con rasgos de paisajidad, a su vez liberados del
paisaje, con rasgos de picturalidad, de musicalidad, a su vez liberados-de sus cdigos
respectivos. Con qué alegria, que no sélo era la de un deseo de pintar, sino la de todos
los deseas, han utilizado el rostro los pintores, incluso el de Cristo, en todos los senti-
dos y en todas las direcciones. Y el caballero del roman courtois, jquién puede decir si
su catatonfa es debida a que estd en el fondo del agujero negro, 0 a que cabalga ya las
particulas que le hacen salir para un nuevo viaje? Lawrence, que fue comparado con
Lapeelot, escribe: “Estar solo, sin espirity, sin memoria, cerca del mar. (...) Tan solo y
ausente y presente como un indigena, oscura sombra en la arena dorada. (...} Lejos,
muy lejos, como si hubiese tocado tierra en otro planeta, como un hombre que pisa
tierra firme después de la muerte. (...) ;El paisaje? Se burlaba del paisaje. (...) ;La hu-
manidad? No existia. ;E] pensamiento? Hundido como piedra en el apua. ;El in-
menso, el brillante pasado? Empobrecido y deteriorado, endeble, endeble y transhi-
cide concha arrojada a la playa . Momento incierto en el que el sistema pared
blanca-agujero negro, punto negro-playa blanca, como en una estampa japonesa, se
confunde con su propia salida, su propia hufda, su travesia,

Hemos visto, pues, los dos estados distintos de la maquina abstracta: unas ve-
ces incluida en los estratos, en los que asegura desterritorializaciones que tan sélo
son relativas, o desterritorializaciones absolutas que, no obstante, siguen siendo
negativas; otras, por ¢l contrario, desarrolladas en un plano de consistencia que le
confiere una funcién “diagramatica”, un valor de desterritorializacién positiva,
como la capacidad de formar nuevas maquinas abstractas. Unas veces la miquina
abstracta, en tanto que lo es de rostridad, va a orientar los flujos hacia significan-
cias y subjetivaciones, hacia nudos de arborescencias y agujeros de abolicién;
otras, por el contrario, en tanto que efectda una verdadera “desrostrificacién”, li-
bera, por asf decir, cabezas buscadoras* que deshacen a su paso los estratos, que

* El término que Deleuze utiliza, “tétes chercheuses™, es el que se emplea para hablar de los cohetes
con una cabeza provista de un dispositivo capaz de modificar su trayectoria hacia el objetivo. (N. del T.).
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traspasan las paredes de significancia y hacen brotar agujeros de subjetividad, aba-
ten los drboles en provecho de verdaderos rizomas, y dirigen los flujos hacia lineas
de desterritorializacidn positiva o de fuga creadora. Ya no hay estratos organiza-
dos concéntricamente, ya no hay agujeros negros alrededor de los cuales se enro-
lan las lineas para bordearlos, ya no hay paredes a las que se aferran las dicoto-
mias, las binaridades, los valores bipolares. Ya no hay un rostro que hace
redundancia con un paisaje, un medio, una frasecilla musical, y en el que, conti-
nuamente, lo unc hace pensar en lo otro, sobre la superficie unificada de la pared
o en ¢l torbellino central del agujero negro. Pere cada rasgo liberado de rostridad
hace rizoma con un rasgo liberado de paisajidad, de picturalidad, de musicalidad:
no una coleccién de objetos parciales, sino un bloque viviente, una conexién de
tallos en los que los rasgos de un rostro entran en una multiplicidad real, en un
diagrama, con un rasgo de paisaje desconocido, un rasgo de pintura o de mdsica,
que son entonces, efectivamente, prodecidos, creados, segin cuantos de desterri-
torializacién positiva absoluta, y ya no evocados ni recordados segiin sistemas de
desterritorializacién, Un rasgo de avispa y un rasge de orquidea. Cuantos que se-
fialan otras tantas mutaciones de méquinas abstractas, las unas en funcién de las
otras. Se abre asi un posible rizomdtico, que efecttia una potencializacién de lo
posible, frente a lo posible arborescente que sefialaba un cierre, una impotencia,

Rostro, jqué horror!, por naturaleza paisaje lunar, con sus poros, sus planicies,
sus palideces, sus brillos, sus blancuras y sus agujeros: no hace falta tomar de él un
primer plano para hacerlo inhumano, pues por naturaleza es primer plano, v por
naturaleza inhumano, monstruoso capirote. Forzosamente, puesto que es produ-
cido por una maquina y por las exigencias de un aparato de poder especial que la
desencadena, que lleva la desterritorializacién al absoluto, pero manteniéndolo
negativo. Pero caiamos en la nostalgia del retorno o de la regresién cuando opo-
niamos la cabeza humana, espiriteal y primitiva, al rostro humano, Fn verdad,
s6lo hay inhumanidades, el hombre slo estd hecho de inhumanidades, pero muy
diferentes, y segin naturaiezas y a velocidades muy diferentes. La inhumanidad
primitiva, la del pre-rostro, es toda la polivocidad de una semidtica gue hace que
la cabeza pertenezca al cuerpo, a un cuerpo ya relativamente desterritorializado,
en conexion con devenires espirituales-animales. Més alld del rostro, todavia hay
otra inhumanidad: no la de la cabeza primitiva, sine la de las “cabezas buscado-
ras” en las que los méximos de desterritorializacién devienen operatorios, las li-
neas de desterritorializacién devienen positivas absolutas, formando devenires
nuevos extrafios, nuevas polivocidades. Devenir-clandestino, hacer por todas par-
tes rizoma, para la maravilla de una vida no humana a crear. Rostro, amor mio,
pero, por fin, convertido en cabeza buscadora.., Afio zen, afio omega, aiio... jHa-
brd, pues, que concluir hablando de tres estados, no mds, cabezas primitivas,
rostro-cristo y cabezas-buscadoras?
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NOTAS

JoseF VON STERNBERG, Souvenirs d'un montreur d'ombres, Latfont, pags. 342-343,

Sobre este ballet, cf. Debussy de Jean Barraout, ed. du Sevid, que cita el texto del argumento,
pags. 160-171.

Cf. Isakower, “Contribution 2 la psychopathologie des phénoménes associds & I'endormisse-
ment”, Nouvelle revue de psychanalyse, n.° 5, 1972; LEwir, “Le sommeil, 1a bouche et I'ecran du
téve”, ibid; Servz, De la naissance & la parole, P.ULF,, pdgs 57-63 (trad. cast., ed. F.C.E.).
Henry MiLier, Tropique du Capricorne, ed. du Chéne, pdgs, 177-179 (trad. cast., ed. Bruguera).
KraaTscH, “L'evolution du geore humain®, en L’Univers et Phumanité, por KREOMER, t. II: “En
vano hemos intentado encontrar una huella del ribete rojo de los labios en los jévenes chimpan-
cés vivientes, que, por lo demds, se parecen tanto al hombre (...) ;Qué aspecto tendriz el mas
gracioso rostro de muchacha si la boca apareciese inicamente entre dos bordes blancos? (...) Por
otro lade, la regién pectoral, en el antropoide, tiene los dos mamelones de las glindulas mama-
tias, pero jamds se forman michelines de grasa comparables a los senos.” Y la férmula de Emue
Devaux, L'espéce, linstinct, I'hormme, ed. Le Frangois, pig. 264: “El hijo ha creado los senos de
la madre, y la madre ha creada [os labios del hijo.”

Los ejercicios de rostra desempenan un papel esencial en los principios pedagdgicos de I.-B. de
la Salle. Ya Ignacio de Loyola habia incorporado a su ensenanza ejercicios de paisaje o “compo-
siciones de fugar” relacionadas con la vida de Cristo, el infierno, el mundo, etc.: se trata, como
dice Barthes, de imAgenes esqueléticas subordiradas a un lenguaje, pero también de esquemas
activos que hay que completar, colorear, los mismos que pueden verse en los catecismos y ma-
nuales piadosos.

Cungmen De Trovss, Perceval ou le roman du Graal, Gallimard, Folio, pags. 110-111 (trad.
cast., ed. Espasa-Calpe, col. Austral). En la novela de Marcowm Lowry Ultramarine, Dondel,
pags. 182-196 (trad. cast., ed. Bruguera), encontramos una escena semejante, dominada por la
“maguinaria” del barco: un pichdn se ahopa er el agua infestada de tburenes, “hoja roja caida
sobre un terrente blanca”, que evecard irresistiblemente un rostro ensangrentado. La escena de
Lowry estd incluida en elementos tan diferentes, tan especialmente organizada, que no hay ain-
guna influencia, sino dnicamente coincidencia con la escena de Chrétien de Troyes. Lo que con-
firmea todavia mds la existencia de una verdadera maquina abstracta agujero negro o mancha
roja-pared blanca (nieve o agua).

EisensteIn, Film Form, Meridian Books, pigs. 194-199; “La tetera fue la que empezd.,. La pri-
mera frase de Dhckens en Le grilldn du foyer (trad. cast, ed, Espasa-Calpe, col. Austral). jPuede
haber algo mds extrafio a las peliculas? Pero, por exirafic que parezca, el cine también se pone a
hervir en este hervidor.{...) Desde el momento en que reconocemos en esa frase un primer plano
tipico, exclamamos: evidentemente, es puro Griffith... Ese hervidor es un primer plano tipiea-
mente griffithiano. Un primer plano saturado de esa atmosfera a la Dickens con la que Guoffith,
©on. una maestria sin igual, puede envolver la figura austera de {a vida en Lejos al este, y 1a figura
moral helada de los personajes, que amrastraba a la culpable Ana sobre la superficie mévil de un
bloque de hisglo gue bascula” {aqui encontramos la pared blanca).

Jacaues Lizot, Le cercle des feux, ed. du Seuil, pigs. 34 s.

Sobre la captacidn del extranjero come Otro, cf. Haudricourt, “L'origine des clones et des clans”,
en L'Homme, enero 1964, pags 98-102. Y JauLw, Gens du soi, gens de l'awre, 10-18 (prefacio,
pdg. 20).

Mavurice Rovat demuestra cdmo el paisaje, tanto en su realidad como en su nocidn, remite a una
semidtica y a aparatos de poder muy particulares: la geograffa encuentra ahi una de sus fuentes,
pero también una de las razones de su dependencia politica (el paisaje como “rostro de la patria
o de la nacién™). Cf. “Paysages”, en Herodote n.® 1, enera 1976.

CI. Jacques MERCIER, Rouleaux magiques éthiopiens, ed. du Seuil. Y “Les peintures des rouleaux
protecteurs éthiopiens”, Journa! of Ethiopian Studies, XI1, julio 1974; “Etude stylistique des
peintures de rouleanx protecteurs éthiopiens”, Objets et mondes, XIV, verano 1974 (“El ojo
equivale af rostro, que a su vez equivale al cuerpo. (...) En los espacios internos estdn disemina-
das pupilas. {...) Por eso hay que hablar de direcciones de sentidos mdgicos a base de cjos y de
rostros, uiilizindose en Fos motives decorativos tradicionales rales como cruceros, dameros, es-
treflas de cuatro puntas, ete.”). El poder del Negiis, con su ascendencia saloménica, con su eorte
de magos, pasaba por unos ojos de brasa que actia como agujero negro, dngel o demonio. El
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conjunto de los estudios de J. Mercier forman una aportacidn esencial para cualquier andlisis de
fas funciones del rostro.

Sobre la manera en que Eisenstein distingue su concepcién del primer plano de fa de Griffith, of,
Film Form.

Es un tema muy corriente £n las novelas de terror y en las de ciencia-ficcién: los cios estdn en el
agujero negro, ¥ no a la inversa (“veo un disco luminoso emerger e ese agujero negro, diriase
que son unos 0jos”). Los cémics, por ejemplo Circus n.° 2, presentan un agujero negro poblada
de rostros y de ojos, y la travesia de ese agofero negro. Sobre la relacién de los ojos con los aguje-
ras y las paredes, cf. Jos textos y dibujos de J. L. PananT, especialmente Les yewx MMDVE Ch,
Bourgois.

CE. Los andlisis de Jean Pars, L'espace et le regard, ed. du Seuil, I, cap. I (trad, cast. ed. Taurus),
(igualmente, la evolucién de la Virgen y ia variacitn de las relaciones de su rostro con el del nifio
Jests: 11, cap. II).

D.H. Lawrence, Etudes sur la littérature classique américaine, ed. du Seuil, “Hermann Melville
ou l'impossible retour” (trad. cast. ed. Emecé): el texto de Lawrence empieza por una hermosa
distincién entre los ojos terrestres y los ojos maritimos.

Henry MiLLER, Tropigue du Capricorne, pdg. 345 (trad. cast. ed. Bruguera).

Ibid., pag. 95.

Ibid., pag. 96.

L Analyse caractérielle de REICH (Payot) (trad. cast. ed. Pau:los) considera el rostro y los rasgos
de rostridad como una de las primeras piczas de la “coraza” caracterial y de las resistencias del
yo (cf. “el anillo ocular”, luego ¢! “anilio oral”). La organizacion de esos anillos se hace en planes
perpendiculares a la “corriente orgondtica”, y se opone al libre movimiento de esa corriente en
todo el cuerpo. De ahi la importancia de eliminar la coraza o de “resolver los anillos”. C£, pigs.
311s.

D.H. LawreNce, fbid.

Lawrence, Kangouroy, Gallimard, (trad. cast. ed. Bruguera).

8
1874
TRES NOVELAS CORTAS, O
«;QUE HA PASADO?”

No es dificil determinar la esencia de la novela corta como género literario: es-
tamos ante una novela corta cuando todo estd organizado en torno a la pregunta,
“:Qué ha pasado? ;Qué ha podido pasar?” El cuento es lo contrario de la novela
corta, puesto gue mantiene en suspenso al lector con una pregunta muy distinta:
;qué va a pasar? Siempre va a suceder, a pasar aigo. En cambio, en la novela,
siempre pasa algo, aungue la novela integra en la variacién de su eterno presente
viviente (duracidn) elementos de la novela corta y det cuento. La novela policiaca
€s a este respecto un género especialmente hibrido, puesto que, habitualmente, ha
sucedido algo = x del orden de un asesinato o de un robo, pero eso que ha suce-
dido va a ser descubierto en ¢l presente determinado por el policia-modelo. No
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obstante, serfa toda una equivocacion reducir esos diferentes aspectos a las tres di-
mensiones del iempo. Algo ha pasado, o algo va a pasar, pueden designar perfec-
tamente un pasado tan inmediato, un futuro tan préximo, que se confunden (diria
Husseri) con las retenciones y las protenciones del propio presente. Aun asi, su
distincion sigue siendo legitima, en nombre de los diferentes movimientos que
animan el presente, que son contemporaneos del presente, uno moviéndose con €,
otro relegindolo ya al pasado desde el momento en gue es presente (novela corta),
vy otro arrasirandolo hacia el futuro af mismo tiempo (cuento). Por fortuna, dispo-
nemos de un mismo tema tratado por dos escritores distinios, uno de ceentos y
otro de novelas cortas: el case de dos amantes, uno de los cuales muere repentina-
mente en la habitacién del otro. En el cuento de Maupassant, Un ardid, todo estd
orientado hacia las preguntas: “;Qué va a pasar? ;Como va a salir airoso de esa
situacién el superviviente? ;Qué va a poder inventar un tercero-salvador, en este
caso un médico? En la novela corta de Barbey d’Aurevilly, La Cortina carmes:,
todo estd orientado hacia la pregunta: algo ha pasado, pero ;qué exactamente? Y
no solo porque no se sepa verdaderarmente de qué acaba de morir la fria jovencita,
sinp porque nunca se sabrd la razén por la que se ha entregade al joven oficial, ni
tampoco ¢dmo un tercero-salvador, en este caso ¢l coronel del regimiento, ha po-
dido después arreglar las cosas 1. Que nadie piense que es mds ficil dejarlo todo
sin aclarar: que haya pasado algo, e incluso varias cosas sucesivas, que nunca se
sabr4, 1o exige menos minuciosidad y precision que el otro caso, en el que el autor
debe inventar detalladamente todo lo gue hay que saber. Nunca se sabré lo que
acaba de pasar, siempre se sabrd lo que va a pasar, esas 501 las dos incertidumbres
en las que se encontrard el lector frente a la novela corta y el cuento, y que son las
dos maneras en las que se divide en cada instante el presente viviente. En la no-
vela corta nadie espera que pase algo, sino que ese algo ya haya pasado. La novela
corta es una dltima noticia, mientras gue el cuento es un primer relato. La “pre-
sencia” del cuentista y la del escritor de novelas cortas son completamente distin-
tas (distinta también es la presencia del novelista). No invogquemos, pues, dema-
siado, las dimensiones del tiernpo: la novela corta tiene tan poco que ver con una
memoria del pasado, o con un acto de reflexidn, que juega, por el contrario, con
un olvido fundamental. Se desarrolla en el dmbito de “lo que ha pasado”, pues
nos pone en relacidn con un incognoscible o un imperceptible (¥ no a la inversa:
no porque hable de un pasado que ella ya no tendria la posibilidad de darnos a
conocer). En dltima instancia, nada ha pasado, pero es precisamente ese nada el
que nos hace decir: “;Qué ha podido pasar para que olvide donde he puesto mis
llaves, para que ya no sepa si he enviado esa carta, etc.? ;Qué mindscula arteria
ha podido romperse en mi cerebro? ;Qué es ese nada que hace que algo haya pa-
sado?” La novela corta estd relacionada fundamentalmente conun secrefo (no con
una materia o con un objeto del secreto gue habrfa que descubrir, siro con la
forma del secreto que permanece inaccesible), mientras que el cuento estd relacio-
nado con el descubrimiento (la forma del descubrimiento, independientemente de
lo que se¢ pueda descubrir). Y también la novela corta pone en escena posiuras del
cuerpo y del espiritu, que son como pliegues o envolturas, mientras que el cuento
pone en juego actitudes, posiciones, que son despliegues y desarrollos, inchuso los
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mds inesperados, En Barbey es muy evidente la predileccidn por la postura del
cuerpo, €3 decir, por ¢sos estados en los que el cuerpo es sorprendido cuando algo
acaba de pasar. Barbey sugiere, incluso, en el prefacio de Las diabdlicas, que hay
un diabolismo de las posturas del cuerpo, una sexualidad, una pornografia y una
escatologia de esas posturas, muy diferente de las que sefialan, también y al mismo
tiempo, sin embargo, las actitudes o las posiciones del cuerpo. La postira es como
un suspenso invertido. No se trata, pues, de remitir la novela corta al pasado, y el
cuento al futuro, sino de decir que la novela corta remite en el propio presente a la
dimensién formal de algo que ha pasado, incluso si ese algo no es nada o perma-
neece incognoscible. Tampoco se intentard hacer coincidir la diferencia novela
corta~cuento con categorias como las de lo fantéstico, lo maravilioso, etc.: ese se-
ria otro problema, no hay ninguna razén para que coincidan. El encadenamiento
de la novela corta es el siguiente: ;Qué ha pasado? (modalidad o expresién), Se-
creto (forma), Postura del cuerpo (contenido).

Vemos el caso de Fitzgerald. Es un escritor de cuentos y de novelas cortas ge-
nial. Y lo es precisamente de novelas cortas cuando se pregunta: ; Oué ha podido
pasar para que se llegue a esta situacion? Sélo él ha sabido llevar esta pregunta
hasta ese punto de inténsidad. No que sea una pregunta de la memoria, de la re-
flexidn ni de la vejez o de la fatiga, mientras que el cuento serfa de infancia, de ac-
cién o de impetu. Bien es verdad, sin embargo, que Fitzgerald sélo plantea su pre-
gunta de escritor de novelas cortas cuando estd personalmente gastado, cansado,
enfermo, o incluso peor. Pero tampoco aqui una cosa va necesariamente unida a
la otra: esta pregunta podeia ser de vigor, v de amor. Y todavia lo es, incluso en
esas condiciones desesperadas. Mas bien habrfa que concebir las cosas como un
asunto de percepcidn: entramos en una habitacion y percibimos algo como defa g,
como si acabara de suceder, incluse si todavia no ha sucedido, O bien sabemos
que lo que est# pasando sélo pasa por iltima vez, se acabd. Oimos un “te quiero”
que sabemos perfectamente que se dice por dltima vez. Semidtica perceptiva. Dios
mio, ;qué ha podido pasar, mientras que todo es y permanece imperceptible, v
para que todo sea y permanezea imperceptible para siempre?

Y ademés no s6lo hay la especificidad de la novela corta, también hay su ma-
nera especifica de tratar una materia universal. Pues estamos hechos de lineas. Y
10 nos referimos Gnicamente a lineas de escritura, las lineas de escritura se conju-
gan con otras lineas, lineas de vida, lineas de suerte o de mala suerte, lineas que
crean la variacién de la propia linea de escritura, lineas que estan entre las lineas
escritas, Es muy posible que la novela corta tenga su manera especifica de hacer
surgir y de combinar esas Hneas que pertenecen, sin embargo, a todo el mundo y a
cualquier género. Con gran scbriedad, Vladimir Propp decfa que €l cuento debia
definirse en funcién de movimientos exteriores e interiores, que €l cualificaba, for-
malizaba v combinaba de forma especifica 2. Nosotros quisieramos sefialar que la
novela corta se define en funcion de lincas vivientes, lineas de carne gue ella re-
vela de forma muy especial. Marcel Arland tiene razén cuando dice de la novela
coria: “Sélo son lineas puras hasta en los matices, y sélo es pura y consciente vir-
tud del verbo™ ?,
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PRIMERA NOVELA CORTA, “DANS LA CAGE", HENRY JAMES, 1898, tr, fr. Stock.

La herofna, una joven telegrafista, tiene una vida muy dividida, muy contabili-
zada, que procede por segmentos delimitados: los telegramas que sucesivamente
registra cada dia, las personas que envian esos telegramas, la clase social de esas
personas que no utilizan el telégrafo de la misma manera, las palabras que hay que
contar, Es mds, su ventanilla de telegrafista es como un segmento contiguo a la
tienda vecina, en la que trabaja su novio. Contighidad de los territorios. Y el novio
no cesa de planificar, de dividir su futuro, trabajo, vacaciones, casa. Flay ahi,
como en cada uno de nosectros, una linea de segmentaridad dura en la gue todo
parece medible y previsto, el principio y el final de un segmento, el paso de un
segmento al otro. Asi estd hecha nuestra vida: no sélo los grandes conjuntos mola-
res (Estados, instituciones, clases), sino que las personas como elementos de un
conjunto, los sentimientos como relaciones entre personas estan segmentarizados,
de una manera que no estd hecha para pertarbar, ni dispersar, sino, al contrario,
para garantizar y controlar la identidad de cada instancia, incluso la identidad per-
sonal, El novic puede decir a la joven: teniendo en cuenta las difereéncias entre
nuestros segmentos, tenemos los mismos gustos y somos parecidos. Yo soy hom-
bre y tii eres mujer, ta eres telegrafista y yo soy tendero, t cuentas las palabras y
yo peso las cosas, nuestros segmentos concuerdan, se conjugan. Conyugalidad.
Todo un juego de territorios bien determinados, planificados. Se tiene futuro,
pero no devenir. Estamos ante una primera linea de vida, linea de segmentaridad
dura o molar, en modo alguno muerta, puesto que ocupa y atraviesa nuestra vida,
y al final siempre dar Ia impresién de que predomina. Esta linea implica incluso
mucha ternura v amor. Seria muy ficil decir: “esa linea es mala”, pues la encon-
traréis en todas partes, y en todas [as demis,

Una pareja rica entra en la oficina de telégrafos y provoca en la chica una re-
velacién, o al menos la confirmacién de otra vida: telegramas multiples, cifrados,
firmados con pseudénimos. Ya no se sabe muy bien quién es quién, ni lo que cada
cosa significa. En lugar de una linea dura, hecha de segmentos bien determinados,
el telégrafo forma ahora un flujo flexible, expresado en cuantos que son como
otras tantas pequefias segmentaciones en acto, captadas en su nacimiento comao en
un rayo de luna o en una escala intensiva. Gracias a su “arte prodigioso de la in-
terpretacion”, 1a joven percibe al hombre como si tuviese un secreto que lo pone
en peligre, en un peligro cada vez mayor, en postura de peligro. No sélo se irata
de sus relaciones amorosas con la mujer. Henry James ha llegado a ese momento
de su obra en ¢l gue ha dejado de interesarse por la materia de un secreto, incluso
st ha conseguido hacer que esa materia sea totalmente banal ¥ de poca importan-
cia. Ahora lo importante es la forma del secreto cuya materia ya ni siquiera debe
ser descubierta (no se conocerd, existirdn varias posibilidades, existird una indeter-
minacién objetiva, una especie de molecularizacién del secreto). Y precisamente
con relacién a ese hombre, y directamente con él, la joven telegrafista desarrolia
una extrafia complicidad pasional, toda una vida molecufar intensa que ni siquiera
entra en rivalidad con [a que tiene con su propio novio. ;Qué ha pasado, qué ha
podido pasar? Sin embargo, esa vida no estd en su cabeza, no es imaginaria.
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Dirfase, més bien, que estamos ante dos politicas, como la jovea lo sugiere en una
interesante conversacién que mantiene con su novio: una macropolitica y una mi-
cropolitica, que no contempla de la misma manera las ciases, los sexos, las perso-
nas, los sentimientos. O bien gue hay dos tipos de relaciones muy distintas: rela-
ciones intrinsecas de parejas que ponen en juego comjuntos o elementos bien
determinados (las clases sociales, los hombres y las mujeres, tal o cual persona), y
relaciones menocs localizables, siempre exteriores a ellas mismas, que conciernen
més bien a flujos y particulas que se escapan de esas clases, de esos sexos, de esas
personas. }Por qué estas tltimas relaciones son relaciones de dobles mas bien que
de parejas? “Ella teinia esa otra ella que sin duda la esperaba fuera; quizd era él
quien la esperaba, €l que era su otro ella y que le daba miedo”. En cualquier caso,
estamos ante una linea muy diferente de la precedente, una linea de segmentacidn
flexible 0 molecular, en la que los segmentos son como cuantos de desterritoriali-
zacion, En esta linea se define un presente cuya forma es la de algo que ha pa-
sado, ya pasado, por proximos que estemos de ello, puesto gue la materia imper-
ceptible de ese algo estd completamente molecularizada, a velocidades que
superan los umbrales ordinarios de percepcidn. Sin embargo, no se dird que esa li-
nea es forzosamente mejor.

Es cierto que las dos lineas no cesan de interferirse, de actuar la una sobre la
otra, y de introducir, cada una en la otra, bien una corriente de flexibilidad, bien un
punto de rigidez. En su ensayo sobre la novela, Nathalie Sarraute alaba a los novelis-
tas ingleses no sdlo por haber descubierto, como Proust o Dostoievsky, los grandes
movimientes, los grandes territorios y los grandes puntos del inconsciente que per-
miten recobrar el tiempo o revivir el pasado, sino por haber seguido a contratiempo
esas lineas moleculares, a la vez presentes e imperceptibies. Nathalie Sarraute mues-
tra como el didlogo o la conversacidn obedecen perfectamente a los cortes de una
segmentaridad fija, a vastos movimientos de distribucién organizada que correspon-
den a las actitudes v posiciones de cada uno, pero cdmo también estdn recorridos ¥
son arrastrados por micromovimientos, segmentaciones finas distribuidas de forma
distinta, particulas desconocidas de una materia andnima, mindsculas fisuras y pos-
turas que ya 10 pasan por las mismas instancias, incluso en el inconsciente, lineas se-
cretas de desorientacidén ¢ de desterritorializacion: toda una subconversacion en la
conversacién, dice ella, es decir, una micropolitica de la conversacion *,

Y luego la herofna de James llega, en su segmentaridad flexible o en su linea de
flujo, a una especie de cnanto méxime més altd del cual ya no puede ir (aunque gui-
siera, serfa imposible ir més lejos). Existe el peligro de exasperar més alla de nuestra
resistencia esas vibraciones que nos atraviesan. Se ha disuelto en [a forma del secreto
—qué ha pasado?— la relacién molecular de la telegrafista con el telegrafiante
—puesto que nada ha pasado—. Cada uno de los dos se verd arrojado hacia su seg-
mentaridad dura, éf se casar con la dama, que ahora es viuda, ella se casard con su
novio. Y, sin embargo, todo ha cambiade. Ella ha alcanzado como una nueva linea,
una tercerd, una especie de Ifnea de fuga, ignalmente real, incluso si se crea in situ; li-
nea que ya 0o admite en modo alguno segmentos, ¥ que es més bien como la explo-
sién de las dos series segmentarias. Ha traspasado la pared, ha salido de los agujeros
negros. Ha alcanzado una especie de desterritorializacion absoluta. “Ella habfa aca-
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hado por sabertanto que ya no podia interpretar nada. Para ella ya no habia oscuri-
dades gue le hiciesen ver claro, solo una luz cruda”. No se puede ir més lgjos en la
vida que en esta frase de James. El secreto ha vuelto a cambiar de naturaleza. Sin
duda, el secreto siempre tiene que ver con ¢l amor, y con la sexualidad. Pero unas
veces sOlo era la materia oculta, tanto més oculta cuanto gue era ordinaria, dada en
el pasado, y que no sabfamos muy bien qué forma darle: mirad, cedo bajo mi se-
creto, mirad qué misterio me corroe, una manera de hacerse el interesante, lo que
Lawrence llamaba el “sucio secretito”, i Edipo en cierto sentido. Otras el secreto
devenia la forma de algo en lo que toda la materia estaba molecularizada, era im-
perceptible, inasignable: no un dato en el pasado, sine lo no atribuible de “;qué ha
pasado?”. Pero, en esta tercera linea, ya ni siquiera hay forma —tan sdlo una pura
lines abstracta—, Puesto que va no tenemos nada que ocultar no podemos ser per-
cibidos. Devenir unc mismo imperceptible, haber deshecho el amor para devenir
capaz de amar. Haber deshecho su propio yo para estar por fin solo, y encontrar al
verdadero doble en el otro extremo de la linea. Pasajero clandestino de un vigje in-
mévil. Devenir como tedo el mundg, pero precisamente ese sdlo es un devenir para
aquel que sabe no ser nadie, ya no scr nadie. Se ha pintado gris sobre gris. Como
dice Kierkegaard, nada distingue el caballero de la fe de un burgués alemén que en-
tra en su casa o que se dirige a la oficina de correos: ningto signo telegréfico espe-
cigl emana de él, constantemente produce o.reproduce segmentos finitos, pero ya
estd en otra linea que ni siquiera sospechamos °. En cualquier caso, la linea telegra-
fica no es un simbolo, y no es simple, Por lo menos hay tres, de segmentaridad dura
y bien delimitada, de segmentacién molecular, y Inego [a linea abstracta; ia linea de
fuga, no menos mortal, no menos viviente. En la primera hay muchas palabzas y
conversaciones, preguntas o respuestas, explicaciones interminables, puntualizacio-
nes; la segunda estd hecha de silencios, de alusiones, de insinuaciones rapidas, que
se prestan a ia interpretacin. Pero si la tercera fulgura, sila linea de fuga es como
un tren en marcha es porque en ¢lla se salta linealmente, se puede por fin hablar “li-
teralmente”, de cualquier cosa, brizna de hierba, catistrofe o sensacién, en una
aceptacién tranquila de lo que sucede en la que ya nada equivale a ofra cosa. Sin
embargo, kas tres lineas no cesan de mezclarse.

SEGUNDA NOVELA CORTA, “THE CRACK UP", FITZGERALD, 1936, tr. fr. Gallimard.

; Qué ha pasado? Esa es la pregunta que Fitzgerald no cesa de plantear, al fi-
nal, una vez dicho que “toda vida es, evidentemente, un proceso de demolicién”
;Cémo interpretar ese “evidentemente™? En primer lugar se puede decir que la
vida no cesa de aventurarse por una segmentaridad cada vez mas dura y reseca.
Para el escritor Fitzgerald, hay el deterioro de los viajes, con sus segmentos bien
divididos. También hay, de segmentos en segmentos, la crisis econdmica, la pér-
dida de riqueza, el cansancio y el envejecimiento, el aleoholismo, el fracaso conyu-
gal, el auge del cine, la aparicidn del fascismo, del estalinismo, la pérdida de éxito
y de talento —justo donde Fitzgerald va a encontrar su genio—. “Grandes brotes
repentinos que vienen o parecen venir del exterior”, y que proceden por cortes de-
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masiado significantes, haciéndonos pasar de un término al ofro, en “opciones” bi-
narias sucesivas: rico-pobre... A pesar de todo, el cambio se produciria en el otro
sentido, nada vendria a compensar el endurecimiento, el envejecimiento que so-
brecodifica todo lo que sucede. Estamos ante una linea de segmentaridad dura,
que pone en juego grandes masas, incluso si al principio era flexible.

Pero Fitzgerald dice que hay otro tipo de desmoronamiento, segiin ofra seg-
mentaridad completamente distinta. Ya no se trata de grandes cortes, sino de mi-
crofisuras, como en un plato, mucho mds sutiles y mas flexibles, y que se producen
mds bien cuando las cosas van mejor del otro lado. Si también hay envejecimiento
en esta linea, este no se produce de la misma manera: aquf sdlo se envejece
cuando no se siente ese envejecimiento en la otra linea, ¥ uno sélo lo percibe en la
otra linea cuando “eso” ya ha pasado en ésta. En tal momento, que no corres-
ponde a las edades de la otra linea, se ha alcanzado un grado, un cuanto, una in-
tensidad mds alld de la cual ya no se podia ir. (Esta historia de intensidades es
muy delicada: la intensidad mds hermosa deviene nociva cuando supera nuestras
fuerzas en ese momento, hay que poder soportar, estar preparado). Pero, ;qué ha
pasado? Nada asignable ni perceptible en verdad; cambios molectlares, redistri-
buciones de deseo que hacen que, cuando algo sucede, el yo que lo esperaba esté
va muerto, o el que tendria que esperarlo, todavia no haya llegado. Ahora, brotes
y desmoronamientos en la inmanencia de un rizoma en lugar de los grandes movi-
mientos y de los grandes cortes determinados por la transcendencia de un drbol,
La fisura “se produce casi sin que uno se dé cuenta, pero se toma verdaderamente
conciencia de clla de repente”. Esta linea molecutar mds flexible, no menos inquie-
tante, mucho més inquietante, no s simplemente interior o personal: también pone
todas las cosas en juego, pero a otra escala v bajo otras formas, con segmentaciones
de otra naturaleza, rizomdticas en lugar de arborescentes. Una micropolitica.

Y luego, todavia hay una tercera linea, como 1ma linea de ruptura, que sefiala
la explosién de las otras dos, su chogue... jen provecho de otra cosa? “Llegué a la
conclusién de que los que habjan sobrevivido habian realizado una verdadera rup-
tura, Ruptura quiere decir mucho y no tiene nada que ver con ruptura de cadena,
en la que uno estd generalmente destinado a encontrar otea cadena o a retomar la
antigua”. Fitzgerald opone aqui la ruptura a los pseudocortes estructurales en las
cadenas llamadas significantes. Pero también la distingue de los enlaces o de los
tallos més flexibles, mds subterraneos, del tipo “viaje” o incluso transportes mole-
cuiares, “La célebre Evasién ¢ la huida lejos de todo es upa excursién a una
trampa, incluso si fa trampa incluye los Mares del Sur, que sélo estan hechos para
los que quieren navegar por ellos o pintarlos. Una verdadera ruptura es algo sobre
lo gue no se puede volver, que es irremisible, puesto que hace que el pasado deje
de existir”. ;Es posible que los viajes sean siempre un retorno a la segmentaridad
dura? ;Viajando no nos topamos siempre con papi y mamd, y, como Melville,
hasta en los Mares del Sur? ;Rigidez muscolar? ;Hay que pensar que Ia segmen-
taridad flexible vuelve a formar microscopicamente, y miniaturizadas, las grandes
figuras de las que pretendia escapar? Sobre todos los viajes pesa la frase inolvida-
ble de Beckett: “Que yo sepa, no vigfamos por el piacer de viajar; somos imbéciles,
pero no hasta ese punto”.
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Asi, pues, en la ruptura no solo iz materia del pasado se ha volatilizado, sino
que la forma de lo que ha pasado, de un algo imperceptible que ha pasado en una
materia volatil, ya ni siquiera existe. Uno mismo ha devenido imperceptible y
clandestino en un viaje inmévil. Ya nada puede pasar, ni haber pasado. Ya nadie
puede hacer nada por mi ni contra mi. Mis territorios estdn fuera de alcance, y no
porque sean imaginarios, al contrario: porque estoy trazdndolos. Se acabaron las
grandes o las pequefias puerras. Se acabaron los viajes, siempre a remolque de
algo. A fuerza de haber perdido el rostro, forma y materia, ya no tengo ningin se-
creto. Ya no soy mas que una linea. He devenido capaz de amar, no con un amor
universal abstracto, sino a aquel que voy a elegir, y que va a elegirme a mi, ciega-
mente, mi doble, que no tiene més yo que yo. Uno se ha salvado por amor y para
el amor, abandonando el amor y el yo. Uno ya no es més que una linea abstracta,
como una flecha que atraviesa el vacio. Desterritorializacion absoluta. Uno ha de-
venido como tedo el mundo, pero a la manera en que alguien no puede devenir
como todo el mundo. Uno ha pintado el mundo sobre si mismo, y no a sf mismo
sobre el mundo. No debe decirse que el genio es un hombre extraordinario, ri que
todo el mundo tiene genic. Genio es aquel que sabe hacer de todo-el-mundo un
devenir {quizd Ulises, la ambicién fallida de Joyce, medio lograda por Pound}.
Uno ha entrado en devenires-animales, devenires-moleculares, por dltimo, deve-
nires-imperceptibles. “Estaba definitivamente del otro lado de la barricada. La
horribie sensacién de entusiasmo continuaba (...). Trataré de ser un animal lo mds
correcto posible, y si me arrejdis un hueso con bastante carne encima puede que
sea incluso capaz de lameros la mano”. ;Por qué ese tono desesperado? La linea
de ruptura o de verdaderz fuga, ¢no tendda su peligro, todavia peor que los
otros? Es tempo de morir. En cualquier caso, Fitzgerald nos propone la distin-
cién de tres lineas que nos atraviesan, y componen “una vida” (titulo a lo Mau-
passant). Linea de corte, linea de fisura, linea de ruptura. La linea de segmenta-
ridad dura, o de corte molar; ia linea de segmentacidn fiexible, o de fisura molecu-
lar; Ia linea de fuga o de ruptura, abstracta, mortal y viviente, no segmentaria,

TERCERA NOVELA CORTA
“HISTORIA DEL ABISMQ ¥ DE LA LENTE" PIERRETE FLEUTIAUX,
1976, Julliard.

Bay segmentos, mis o menos préximos, mds o menos distantes. Esos segmen-
tos parecen rodear un abismo, una especie de gran agujero negro. En cada seg-
mento hay dos clases de vigilantes, los mirones de corto alcance y los mirones de
largo alcance. Vigilan los movimientos, los brotes, las infracciones, desordenes y
rebeliones que se producen en el abismo. Pero hay una gran diferencia entre los
dos tipos de vigilantes. [.os mirones de corto alcance tienen una lente simple. En
el abismo, ven el contorno de células gigantes, de grandes divisiones binarias,
dicotomias, segmentos a su vez bien determinados, del tipo “aula, cuartel,
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H.L.M.*”, 0 incluso paises vistos desde un avidén. Ven ramificaciones, cadenas, fi-
las, columnas, dominds, estrias. A veces, en los bordes, descubren una figura mal
hecha, un contorno borroso. En ese caso se va a buscar a la terrible Lente de rayo.
Esta lente no sirve para ver, sino para cortar, para dividir. Ese es el instrumento
geométrico que emite un rayo laser y hace reinar por todas partes el gran corte
significante, restaura el orden molar amenazado durante un instante. La lenie de
dividir lo sobrecodifica todo; trabaja en la carne y en la sangre, pero solo es geo-
metrfa pura, ia geometria como asunto de Estado, y la fisica de los mirones de
corto alcance al servicio de esa méquina. ;Qué es ia geometria, qué es el Estado,
qué son los mirones de corto alcance? Esas preguntas no tienen sentido {“hablo b~
teralmente”), puesto que ni siquiera se trata de definir, sino de trazar efectiva-
mente una linea que ya no es de escritura, una linea de segmentaridad dura en la
que todo el mundo serd juzgado v rectificado segiin sus contornos, individuos o
colectividades.

A pesar de su ambigiiedad, la situacidn de los catalejos, de los mirones de
large alcance es muy diferente. Son poco numerosos, une por segments Como ma-
ximo. Tienen una lente fina y compleja. Pero, indudablemente, no son jefes. Y
ven algo muy distinto que los otros. Ven toda una microsegmentaridad, detalles
de detalles, “tobogan de posibilidades”, mindsculos movimientos que no esperan
llegar a los bordes, lineas o vibraciones que se esbozan mucho antes de los contor-
nos, “segmentos que se mueven por tirones”, Todo un rizoma, una segmentaridad
molecular que no se deja sobrecodificar por un significante como méquina de di-
vidir, ni siquiera atribuir a tal figura, tal conjunto ¢ tal elemento. Esta segunda
linea es inseparable de la segmentacion andnima que la produce, y que lo pone
todo constantemente en tela de juicio, sin finalidad y sin razén: “;Qué ha pa-
sado?”. Los mirones de largo alcance pueden adivinar el futuro, pero sicmpre
bajo la forma del devenir de algo que ya ha pasado en una materia molecular, par-
ticulas raras. Es como en biologfa: cdmo las grandes divisiones y dicotomias cehu-
lares, en sus contornos, se acomparian de migraciones, de invaginaciones, de des-
plazamientos, de impulsos morfogenéticos, cuyos segmentos ya no estén marcados
pot puntos localizables, sino por umbrales de intensidad que circulan por debajo,
mictosis en las que todo se mezcla, lineas moleculares que s¢ cruzan en el interior
de las grandes células y de sus cortes. Es como una sociedad: cémo los segmentos
duros y supercortantes estdn cortados otra vez por debajo por segmentaciones de
otra naturaleza. Pero no es ni lo uno ni lo otro, ni biologia ni sociedad, ni seme-
janza entre las dos: “Hablo literalmente”, trazo lincas, lineas de escritura, y la vida
pasa entre las lineas. Una linea de segmentaridad flexible se ha puesto de mani-
fiesto, enmarafiada con la otra, pero muy diferente, trazada de forma temblorosa
por la micropolitica de los mirones de largo alcance. Un asumio de politica, tan
mundial como la otra, incluso mas, pero a una escala y bajo una forma no super-
ponible, inconmensurable. Pero también un asunto de percepeidn, pues la percep-

_* Esas siglas corresponden en francés a habisitation & loyer modéré, lo que en espafiol se deno-
mina “viviendas de renta limitada” (N. del T.).
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cién, la semidtica, la practica, la politica, la teoria, siempre van unidas. Se ve, se
habla, se piensa, a tal o tal escala y segiin tal linea que puede o0 no conjugarse con
la del otro, incluso si el otro sigue siendo uno mismo. Si eso no es posible, no hay
que insistir, no hay que discutir, sino huir, huir, incluso diciende “de acuerdo, to-
talmente de acuerdo”. No merece la pena hablar, primero habria que cambiar las
gafas, las bocas y los dientes, todos los segmentos. No sélo se habla literalmente,
sino que se percibe literalmente, se vive literalmente, es decir, seglin lineas conec-
tables o no, incluso cuando son muy heterogéneas. Y, ademds, a veces, la cosz no
funciona cuando son homogéneas °.

La ambigiliedad de la situacidn de los mircnes de largo alcance es la siguiente:
sirven para revelar en el abismo las mas ligeras microinfracciones, que los otros no
ven; pero también constatan los terribles estragos de la Lente de dividir, bajo su
aparente justicia geométrica. Tienen la impresidn de prever, de adclantarse,
puesto que ven la mas minima cosa como si ya hubiese pasado; pero saben que
sus advertencias no sirven de nada, puesto que la lente de dividir lo regulari todo,
sin advertir, sin necesidad ni posibilidad de previsién. Unas veces perciben clara-
mente que no ven lo mismo que los demds; otras, que sélo hay una diferencia de
grado, inutilizable. Colaboran en la més dura empresa de control, la més cruel,
pero, ;c6mo no iban a sentir una oscura simpatia por la actividad subterrdnea que
les es revelada? Ambigiiedad de esta inea molecular, como si dudase entre dos di-
recciones. Un dia (;qué habra pasado?) un mirén de largo alcance abandonaré su
segmento, se aventurard por una estrecha pasarela sobre el negro abismo, y, tras
haber roto su lente, partird en una linea de fuga al encueniro de un Doble ciego
que avanza desde el otro extremo.

Individuos o grupos, estamos atravesados por lineas, meridianos, geodésicas,
trdpicos, husos que no marcan el mismoe ritmo y que no tienen la misma natura-
leza. Lineas que nos componen, nosotros hablamos de tres tipos de lineas. O mas
bien paquetes de lineas, puesto que cada tipo es multiple. Uno puede interesarse
mds por una de esas lineas que por las otras, y, en efecto, quizd haya una que es, si
no determinante, si mds importante que las otras..., si es que existe. Pues, de todas
esas lineas, algunas nos son impuestas desde fuera, al menos en parte. Otras nacen
un poco por azar, a partir de nada, sin gue se llegue a saber por qué. Otras deben
ser inventadas, trazadas, sin ningdn modelo ni azar: debemos inventar nuestras li-
neas de fuga si es que scmos capaces de ello, y s6lo podemos inventarlas trazin-
dolas efectivamente, en Ia vida. ;No son las lineas de fuga lo més dificil? Ciertos
grupos, ciertas personas carecen de ellas y nunca las tendridn. Ciertos grupos, cier-
tas personas carecen de ese tipo de linea, o 1a han perdido. La pintora Florence
Tulien se interesa de forma especial por las lineas de fuga: partiendo de fotos, in-
venta el procedimiento gracias al cual podrd extraer de ellas lineas, casi abstractas
y sin forma. Pero, también en este caso, se trata de un paquete de lineas muy di-
versas: la linea de fuga de los nifios que salen corriendo de la escuela no es la
misma que la de los manifestantes persegnidos por la policia, o que la de un preso
que se evade. Lineas de fuga de animales diferentes: cada especie, cada individuo
tiene las suyas. Fernand Deligny transcribe las lineas y trayectos de nifios autistas,
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hace mapas: distingue cuidadosamente las “lineas de errancia” y las “lineas habi-
tuales”. Y €50 no s6lo es véilido para los pascos, también hay mapas de percepcio-
nes, mapas de gestos (cocinar o recoger leda), con gestos habituales v gestos de
errancia. Lo mismo ocurre con el lenguaje, si es que existe. Fernand Deligny ha
abierto sus lineas de escritura a lineas de vida. Y las lineas se cruzan constante-
mente, coinciden un instante, se suceden durante algin tiempo. Una linea de
errancia coincide con una linea habitual, y ahf el nifio hace algo que ya no perte-
nece exactamente a ninguna de las dos, encuentra algo que habia perdido —;qué
ha pasado?— o bien salta, palmotea, hace un rapido y mintsculo movimiento
—pero su propio gesto emite a su vez varias lineas 7. En resumen, una linea de
fuga, ya compleja, con sus singularidades; pero también, una linea molar o habi-
tual con sus segmentos; y entre las dos (?), una linea molecular, con sus cuantos
gue la hacen inclinarse de un lado o de otro.

No hay que olvidar, como dice Deligny, que esas lineas no quieren decir nada.
Es un asunto de cartografia. Nos componen, como componen nuestro mapa. Se
transforman, e incluso pueden pasar fa una a la otra. Rizoma. Por supuesto, nada
tienen que ver con el lenguaje, al contrario, el lenguaje debe seguirlas, la escritura
debe nutrirse de ellas entre sus propias lineas. Por supuesto, nada tienen que ver
con un significante, con una determinacién de un sujeto por el significante; mds
bien ¢l significante surge al nivel més duro de upa de esas lineas, el sujeto nace al
nivel mds bajo. Por supuesto, nada tienen que ver con una estructura, que nunca
se ha ocupado méas que de puntos y de posiciones, de arborescencias, y que siem-
pre ha cerrado un sistema, precisamente, para impedir que huya. Deligny invoca
un Cuerpo comiin en €l que esas lineas se inscriben, como otros tantos segmentos,
umbrales 0 cuantos, territorialidades, desterritorializaciones ¢ reterritorializacio-
nes. Las lineas se inscriben en un Cuerpo sin érganos, en el que todo se traza y
huye, linea abstracta a su vez, sin figuras imaginarias ai funciones simbdlicas: lo
real del CsQ. El esquizoandlisis no tiene otro objeto prdctico: jcudl es tu cuerpo
sin drganos? ;Cudles son tus propias lineas, qué mapa estds haciendo y reha-
ciendo, qué linea abstracta vas a trazar, y a qué precio, para ti v para los demds?
¢ Tu propia linea de fuga? ;Tu CsO que se confunde con ella? ;Te desmoronas?
;Te vas a desmoronar? ;Te desterritorializas? ; Qué linea rompes, cudl prolongas
o contindas, sin figuras ni simbolos? El esquizoandlisis no tiene por objeto ele-
mentos ni conjuntos, ni sujetos, relaciones y estructuras. Tiene por objeto linea-
mientos, que atraviesan tanto a grupos como a individuos. Andlisis del deseo, el
esquizoandlisis es inmediatamente practico, inmediatamente politico, ya se trate
de un individuo, de un grupo o de una sociedad. Pues, antes que el ser, esta la po-
litica. La practica no es posterior al establecimiento de los términos v de sus rela-
ciones, sino que participa activamente en el trazado de las lineas, afronta los mis-
mos peligros y las mismas variaciones que ellas. El esquizoandlisis es como el arte
de la novela corta. O més bien no tiene ningln problema de aplicacién: aisla
lineas ¢ue pueden ser tanto las de una vida como las de una obra literaria o de
arte, las de una sociedad, segin tal sistema de coordenadas elegido.

Linea de segmentaridad dura o molar, linea de segmentacién flexible y mole-
cular, linea de fuga: muchos problemas se plantean. En primer lugar los relativos
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al cardcter particular de cada una. Se podria pensar que los segmentos duros estin
determinados, predeterminados socialmente, sobrecodificados por et Estado; por
el contrario, se tenderia a convertir la segmentaridad flexible en un ejercicio inte-
rior, imaginarie o fantasmatico. En cuanto a la linea de fuga, ;acaso no seria total-
mente personal, la manera en gque un individuo huye por su cuenta, abandona
“sus responsabilidades”, huye del mundo, se refugia en el desierto, o bien en el
arte..., etc.? Falsa impresién. La segmentaridad flexible no tiene nada que ver con
lo imaginario, y la micropolitica no es menos extensiva y real que la otra. La gran
politica nunca puede manejar sus comjuntos molares sin pasat por esas DHCron-
yecciones, esas infiltraciones que la favorecen o que [a obstaculizan; es mds,
cuanto mayores son los conjuntos, mayor es fa molecularizacién de las instancias
que utilizan. Las lineas de fuga no consisten nuuca en huir del mundo, sino mas
bien en hacer que ese mundo huya, como cuando se agujerea un tubo, y no hay
sisterna social que no huya de todas las metas, incluso si sus segmentos no cesan
de endurecerse para obstaculizar las iineas de fuga. En una linea de fuga, no hay
nada simbélico ni imaginario. Nada més activo que una linea de fuga, en el animal
y en el hombre 8. Hasta la Historia estd obligada a pasar por ahi més bien que por
“cortes significantes”. En cada momento, ;qué huye en una sociedad? En las
lineas de fuga se inventan armas nuevas, para oponerlas a las pesadas armas de
Estado, “es muy posible que huya, pero durante toda mi huida busco un arma”.
En sus lineas de fuga los ndémadas lo arrasaban todo a su paso, y encontraban
nuevas armas que provocaban el estupor del faraén. Puede que un mismo grupo o
individuo presente a la vez todas las Iineas que distinguimos. Pero lo més fre-
clente €5 que un grupo o un individuo funcione €l mismo como linea de fuga; més
que crearla, la sigue, més que apoderarse de ella, él mismo es el arma viviente que
él forja. Las lineas de fuga son realidades; algo muy peligroso para las sociedades,
aunque 1o puedan prescindir de ellas, y hasta en ocasiones las manipulen.

El segundo problema estaria relacicnado con la importancia respectiva de las
Iineas. Se puede partir de la segmentaridad dura, es més fAcil, estd dado; hego,
ver cOmo coincide mas o menos con una segmentaridad flexible, una especie de ri-
zoma que rodea las raices. Y luego, ver como a esto se afiade todavia la linea de
fuga. Y las alianzas, y los combates. Pero también se puede partir de la linea de
fuga: quiza ella sea la primera, con su desterritorializacién absoluta. Es evidente
que la linea de fuga no viene después, sino que estd presente desde el prineipio, in-
cluso si espera su oportunidad, y la explosion de las otras dos. En ese caso, la seg-
mentaridad flexible s6lo seria una especie de compromiso, que procede por deste-
rritorializaciones relativas, ¥ que permite reterritorializaciones que bloquean y
remiten a la linea dura. Es curioso cémo la segmentaridad flexible estd atrapada
entre las otras dos lineas, dispuesta a inclinarse de un fado o de otro, esa es sz am-
bigiiedad. Y todavia hay que ver las diversas combinaciones: la linea de fuga de
alguien, grupo o individuo, puede perfectamente no favorecer la de otro; al con-
trario, puede obstaculizdrsela, bloquedrsela, y arrojarlo con mayor motivo a una
segmentaridad dura. En el amor puede suceder que la linea creadora de uno sea el
encarcelamiento del otro. La composicidn de fas lineas, de una linea con otra, in-
cluso si son del mismo género, plantea un problema. No es seguro que dos lineas
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de fuga sean compatibles, componibles. No es seguro que los cuerpos sin 6rganos
se compongan ficilmente. No es seguro que un amor, © una politica lo resista,

El tercer problema estarfa relacionado con /a mdtua inmanencia de las lineas.
Tampoco resulta facil desenmaranarlas. Ninguna tiene trascendencia, cada una
actiia en las otras. Inmanencia por todas partes. Las lineas de fuga son inmanentes
al campo social. La segmentaridad flexible no cesa de deshacer las concreciones
de la dura, pero reconstituye a su nivel todo lo que deshace, micro-Edipos, micro-
formaciones de poder, microfascismos. La linea de fuga hace explotar las dos se-
ries segmenitarias, pero también es capaz de lo peor, de rebotar sobre la pared, de
recaer en un agujero negro, de encaminarse hacia la gran regresién, y de rehacer
los segmentos mas duros al azar de sus rodeos. jLocuras juveniles? Mejor seria no
haberse evadido, cf. lo que Lawrence reprocha a Melville. Entre la materia de un
sucio secretito ea la segmentaridad dura, la forma vacia de “;qué ha pasado?” en
la segmentaridad flexible, y la clandestinidad de lo que ya no puede pasar en la li-
nea de fuga, ;c6mo no ver los sobresaltos de una instancia tentacular, el Secreto,
que amenaza con trastocarlo todo? Entre la Pareja de la primera segmentaridad,
el Doble de la segunda, el Clandestino de la linea de fuga, cudntas mezclas y tran-
siciones posibles.

Ain queda un ultimo problema, el mds angustioso, que estd relacionado con
los peligros especificos de cada Iinea. Poco se puede decir sobre el peligro de la
primera, ¥y su endurectimiento sin visos de solacion. Poco se puede decir sobre la
ambigiiedad de la segunda. Pero, jpor qué la linea de fuga, incluso independiente-
mente del peligro de recaer en las otras dos, implica de por si una desesperacién
tan especial, a pesar de su mensaje de juhilo, como si algo la amenazase hasta en
el corazén de su propia empresa, una muerte, una demolicidn, en el mismo mo-
mento en que tode se resuelve? De Chejov, que es precisamente un gran creador
de novelas cortas, Chestov decia: “ha hecho un esfuerzo, no puede haber ninguna
duda a ese respecto, y algo se ha roto en €l. Y la causa de ese esfuerzo no fue al-
guna tarea penosa: sucumbid antes de emprender una proeza superior a sus fuer-
zas, Ein suma, solo fue un accidente absurdo, dio un paso en false, resbalé (...). Un
hombre nuevo aparecié ante nosotros, oscuro y taciturno, un criminal” °. ; Qué ha
pasade? Una vez mds, esa es la pregunta para todos los personajes de Chejov.
¢ No puede uno esforzarse, y hasta romperse algo, sin caer en un agujero negro de
amargura y de arena? Pero, ;cayé verdaderamente Chejov, o sélo es asf si se juzga
desde fuera? ;No tiene Chejov razén cuando dice que, por sombrios que sean sus
personajes, él todavia posee “cicuenta kilos de amor”? Por supuesto, nada es facil
en las lineas que nos compenen, y que constituyen la esencia de la Nouvelle, y a
veces de la Bonne Nouvelle.

;Cuales son tus parejas, cudles son tus dobles, cudles son tus clandestinos, y
sus combinaciones? Cuando uno le dice al otro: ama en mis labios el sabor del
whisky como yo amo el destello de locura en tus ojos, jqué Hneas estdn compo-
niendo o, al contrario, volviéndolas incomponibles? Fitzgerald: “Quizd el cin-
cuenta por ciento de nuestros amigos y parientes os dirdn de buena fe que mi in-
clinacién a la bebida ha vuelto loca a Zelda, la otra mitad os aseguraria que su
locura es la que me ha empujado a la bebida. Ningund de esos juicios significaria
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gran cosa, Esos dos grupos de amigos y parientes dirian undnimemente que cada
uno de nosotros estarfa mucho mejor sin el otro. Lo irénico del asunto es que
nunca en nuestra vida hemos estado tan desesperadamente enamorados uno del
otro. Ella ama el alcohol en mis labios, Yo venero sus mas extravagantes alucina-
ciones”, “Al final, nada tenia verdaderamente importancia. Nos hemos destruido.
Pero con toda honestidad, nunca he pensado que nos hayamos destruido recipro-
camente”. Hermosos textos. Todas las lineas aparecen en ellos: la de las familias y
la de los amigos, la de todos los gue hablan, explican y psicoanalizan, distribuyen
las razones y las equivocaciones, toda la mdquina binaria de la Pareja, unida o se-
parada, en la segmentaridad dura (50%). Y luego, la linea de segmentacidn flexi-
ble, en la que el alcohdlico y la loca extragr como en un beso en Ja boca y en los
ojos Ia multiplicacién de un doble en el Hmite de lo que pueden soportar, en su es-
tado, con las insinuaciones que les sirven de mensaje interno. Por dltimo, la linea
de fuga, tanto mds comin cusnto que estin separados, o a la inversa, cada uno
clandestino del otro, doble tanto mas logrado cuanto que ya nada tiene importan-
cia, y todo puede recomenzar, pues estdn destruidos, pero no el uno por el ofro.
Nada pasard por el recuerdo, todo ha pasado en las ifneas, entre las lineas, en el Y
que los hace imperceptibles, al uno y al otro, ni disyuncién ni conjuncién, sing
linea de fuga que ya no cesa de trazarse, para una nueva aceptacion, lo contrario
de una renuncia o de una resignacidn, juna nueva dicha?
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NOTAS

CE Les Dieboliques de Barsey, 1874, (trad. cast., ed, Bruguera). Por supuesto, Mavpassant no se
reduce i cuento: en €] hay novelas cortas, o elementos de novela corta en sus novelas. Por ejem-
plo en Une vie, (trad. cast., ed. Alianza), el episadio de lz tiz Lison: “Era en la época de la cabe-
zonada de Lison. {...) Nunca se daba ninguna explicacion y esa cabezonada quedaba envuelta en
una niebla. Una tarde, Lese, gue entonces tenia veinte afios, se habia arrojado al agua sin que se
supiese por qué. Nada en su vida, en sus modales, pedia hacer presentir esa locurz {...)".

V. Prorr, Morphologie du conte, Gallimard (trad. cast., ed. Fundamentos).

M. Arrano, Le Promengur, ed, du Pavols,

NATHALIE SARRAUTE (L 'ére du soupgon, “Conversation et sous-conversation”, Gallimard) (trad.
cast., ed. Guadarrama), muestra como Proust analiza los més pequefios movimientos, miradas o
entonacicnes, Sin embargo, los capta en el recuerdo, les asigna una “posicidn”, los considera
como un encadenamiento de afectos y de causas, “raramente ha tratado de revivirlos y hacerlos
revivir al fector en el presente, mientras que se forman y a medida que se desarrollan como otros
tantos mintiscolos dramas cada uno de los cuzles Hene sus peripecias, su misterio y su imprevisi-
ble desenlace.”

Kierkecaarp, Creionte ef tremblement, Aubies, pdgs. 52 s. (trad. cast., ed. Guadarrama).

En otra novela del mismo volumen, “Le dernier angle de transparence”, Pierrette Fleudaux pone
de manifieste tres lineas de percepcion, sin aplicar un esquema preestablecido. El hérce tiene
una percepcitin melar, que se basa en conjuntos y elementos bien diferenciados, Henos y vacios
bien distribuidos (es una percepcitén codificada, heredada, sobrecodificada por las paredes: no
sentarse al tado de su silla, etc.). Pero también estd atrapade en una percepcidn molecular, hecha
de segmentaciones finas y cambiantes, de rasgos auténomos, en las que surgen agujeros en lo
lieno, microformas en el vacio, entre dos cosas, en las que “todo bulle y se mueve” por mi] fisu-
ras. Lo que desconcierta al héroe es gue no puede elegir entre las dos Hneas, y salta constante-
mente de upa a la ofra. ;Proporcionard la salud una tercera linea de percepcion, percepcion de
fuga, “direccién hipotética apenas indicada” por el dngulo de las otras dos, “angulo de transpa-
rencia” que abre un nuevo espacio?

Fernanno Devieny, “Voix et voir”, Cahiers de I'immuable, abril 1975.

Henry Lasowrt ha escrito un Eloge de la fuite (Laffont), donde demuestra la importancia bielé-
gica de las lineas de fuga en el animal. No obstante, tiene una concepeida de ellas demasiado for-
mal; y, en el hombre, le parece que la fuga va unida a valores de lo imaginario destinados a au-
mentar la “infermacién” del mundo.

Leon CHestov, L'homme pris au piége, 10-18, pdg. 83.
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Estamos segmentarizados por todas partes y en todas las direcciones. El hom-
bre es un animal segmentario. La segimentaridad es una caracteristica especifica de
todos los estratos que nos componen. Habitar, circular, trabajar, jugar: lo vivido
esta segmentarizado espacial y socialmente. La casa estd segmentarizada segin el
destino de sus habitaciones; las calles, segiin el ¢rden de [a ciudad; la fabrica, se-
gin la naturaleza de los trabajos y de las operaciones. Estamos segmentarizados
binariamente, segiin grandes oposiciones duales: las clases sociales, pero tarmbién
los hombres y las mujeres, los adultos y los nifios, etc. Estamos segmentarizados
circularmente, en circulos cada vez mas amplios, discos o coronas cada vez mas
anchos, como en la “carta” de Joyce: mis asuntos, los asuntos de mi barrio, de mi
ciudad, de mi pais, del muado.., Estamos segmentarizados /fnealmente, en una li-
nea recta, lineas rectas, en la que cada segmento representa un episodio o un
“proceso”: apenas terminamos UN proceso ¥ ya empezamos otro, eternos pleitistas
o procesados, familia, escuela, ejército, oficio, la escuela nos dice, “Ya no estis en
familia”, el ¢jército dice, “Ya no estds en la escuela”... Unas veces los segmentos
diferentes remiten a individuos o a grupos diferentes, otras es el mismo individuo
o grupo el que pasa de un segmento al otro. Pero esas figuras de sepmentaridad, la
binaria, la circular, la lineal, siempre estdn incluidas la una en la otra, e incluso pa-
san la una a la otra, se transforman segidin el punto de vista, As{ ocurre va-entre los
primitivos: Lizot muestra ¢émo la Casa comiin estd organizada circularmente, de
dentro a fuera, en una serie de coronas en las que se gjercen tipos de actividades
localizables (cultos y ceremonias, intercambio de bienes, vida familiar, por Gltimo,
desperdicios y deposiciones). Pero al mismo tiempo “cada una de estas coronas
estd fraccionada transversalmente, cada segmento corresponde a un linaje particu-
lar y estd subdividido entre diferentes grupos de parientes” '. En un contexto més
general, Lévi-Strauss muestra como la organizacién dualista de los primitivos re-
mite 4 una forma circular, y pasa también a una forma lineal que engloba “un ni-
mero indeterminado de grupos” (como minimo tres) 2.

¢ Por qué recurrir a los primitivos cuando se trata de nuestra vida? Lo cierto es
que la nocién de segmentaridad ha sido construida por los etndlogos para explicar
las llamadas sociedades primitivas, sin aparato de Estado central fijo, sin poder
global ni instituciones politicas especializadas. Los segmentos sociales tienen, en
ese caso, una cierta flexibilidad, segtin las tareas y las situaciones, entre los dos po-
los extremos de la fusidn y de las escisién; una gran comunicabilidad entre hetero-
géneos, de suerte que la conexién entre un segmento y otro puede hacerse de miil-
tiples maneras; una construccién local que excluye el que se pueda determinar de
antemano un dominio de base (econdmico, politico, juridico, artistico); propieda-
des extrinsecas de situacién o de relaciones irreductibles a las propiedades intrin-
secas de estructura; una actividad continuada que hace que la segmentaridad no
sea captada independientemente de una segmentacién en acto, que actia por bro-
tes, separaciones, reuniones. La segmentaridad primitiva es la de un cddigo poli-
voco, basado en los linajes, sus situaciones y relaciones variables, v, a la vez, Ia de
una territorialidad itinerante, basada en divisiones locales enmarafiadas. Los cddi-
gos y territorios, los linajes cldnicos y las territorialidades tribales organizan un te-
jido de segmentaridad relativamente flexible 3.
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No obstante, nos parece dificil sostener que las sociedades de Estado, o incluso
nuestros Estados modernos, sean menos segmentarios. La oposicidn cldsica eatre
lo segmentario ¥ lo centratizado no parece muy pertinente *. El Estado no sélo se
ejerce en los segmentos que mantiene o deja subsistir, sino que posee en si mismo
su propia segmentaridad, y la impene. La oposicién que los socidlogos establecen
entre central y segmentario quizd tenga un trasfondo biolégico: el gusano anélido y
¢l sistema nervioso centralizado, Pero el propio sistema nervioso central es un gu-
sano, ain mds segmentarizado que los otros, a pesar e incluidas todas las vicarian-
cias. Entre central y segmentario no hay oposicién. El sistema politico mederno es
un todo global, unificado y unificante, pero precisamente porque implica un con-
junto de subsistemas yuxtapuestos, imbricados, ordenados, de snerte que el analisis
de las decisiones pone de manifiesto todo tipo de compartimentaciones y de proce-
508 parciales que no se contindan entre st sin que se produzcan desfases o desvia-
ciones. La tecnocracia procede por divisién del trabajo segmentario (incluso en la
divisién internacional del trabajo). La burocracia sélo existe gracias a la comparti-
mentacion de los despachos, y solo funciona gracias a las “desviaciones de obje-
tivo” y a los “disfuncionamientos” correspondientes. La jerarquia no sélo es
ptramidal, el despacho del jefe estd tanto al final del pasillo como en lo alto del edi-
ficio. En resumen, dirfase que la vida moderna no ha suprimido la segmentaridad,
sino que, por el contrario, la ha especialmente endurecido,

Mis gue oponer lo segmentario y lo centralizado habria, pues, que distinguir
dos tipos de segmentaridad, una “primitiva” y flexible, otra “modema” y dura. Y
esta distincién coincidiria con cada una de las figuras precedentes:

1) Las oposiciones binarias (hombres-mujeres, los de arriba-los de abajo, etc.)
son muy fuertes en las sociedades primitivas, pero es evidente que son €l resultado
de mdquinas y agenciamientos que no son binarios de por si. En un grupo, la bi-
naridad social hombres-mujeres maoviliza reglas segiin las cuales unos y otras eli-
gen sus conyuges respectivos en grupos a su vez diferentes (de ahi que existan
como minimo tres grupos). En ese sentido, Lévi-Strauss muestra cémo la organi-
zacién dualista nunca tiene valor por si misma en una sociedad de ese tipo. Por el
contrario, lo propio de las sociedades modemas, o mis bien de Estado, es la utili-
zacién de maquinas duales que funcionan como tales, que proceden simultdnea-
mente por relaciones biunivocas, y sucesivamente por opciones binarizadas. Las
clases, los sexos, van de dos en dos, v los fenémenos de triparticién derivan de un
desplazamiento de lo dual, mds bien que a la inversa. Lo hemos viste claramente
en el caso de la miquina de Rostro, que se distingue a este respecto de las méqui-
nas de cabezas primitivas, Dirfase que las sociedades modernas han elevado la
segmentaridad dual al nivel de una organizacién suficiente. La cuestién no es,
pues, saber si las mujeres, o los de abajo, tienen un estatuto mejor o peor, sino de
qué tipo de organizacion deriva ese estatuto.

2) Del mismo modo hay que sefalar que la segmentaridad circular no implica
necesariarnente, entre los primitivos, que los circulos sean concéntricos o que ten-
gan un mismo centro. En un régimen flexible, los centros actilan ya como otros
tantos rudos, ojos o agujeros negros; pero no resuenan todos juntos, no se precipi-
tan sobre un mismo punto, no convergen en un mismo agujero negro central. Hay
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una multiplicidad de ojos animistas que hace que cada uno de ellos, por gjemplo,
esté afectado de un espiritt animal particular (el espiritu-serpiente, el espiritu-
péjaro carpintero, el espiritu-caimdn...). Cada agujerc estd ocupado por un gjo
animal diferente. Sin duda, vemos aparecer aqui y alld operaciones de endureci-
miento y de centralizacién: todos los centros deben pasar por un solo circulo que
a su vez sdlo tiene un centrc. El chamdn establece lazos de unién entre todos los
puntos o espiritus, dibuja una constelacién, un conjunto irradiante de raices que
remite a un rbol central. ;Nacimiento de un poder centralizado en el que un sis-
tema arborescente disciplina los brotes del rizoma primitivo? >. Y el 4rbol juega
aquf ¢l doble papel de principio de dicotomia o de binaridad y de gje de rota-
cidn... Pero el poder del chamén todavia estd muy localizado, depende estrecha-
mente de un segmento particular, esté condicionado por las drogas, y cada punte
continila emitiendo sus secuencias independientes. No se podré decir lo mismo de
las sociedades modernas o incluso de los Estados, Por supuesto, lo centralizado no
se opone a lo segmentario, y los circulos siguen siendo distintos. Pero devienen
concéntrices, definitivamente arbrificados. La segmentaridad deviene dura, en la
medida en que todos los centros resuenan, todos los agujeros negros caen en un
punto de acurmilacién, como un punto de entrecruzamiento situado en algtin sitio
detrds de todos los ojos. El rostro del padre, el rostro del maestro, el rostro del co-
ronel, el rostro del patrén, entran en redundancia, remiten a un centro de signifi-
cancia que recorre los diversos circulos y vuelve a pasar por todos los segmentos.
Las microcabezas flexibles, las rostrificaciones animales son sustituidas por un
INacrorostro cuyo centro estd en todas partes y la circunferencia en ninpuna. Ya
no estamos ante z ojos ea ¢l cielo, o en devenires animales y vegetales, sino ante
un ojo central ordenador que barre todos los rayos. Fl Estado central no se ha
constituido por la abolicidn de una segmentaridad circular, sino por concentrici-
dad de los distintos circulos o por la puesta en resonancia de los ceatros. En las so-
ciedades primitivas ya hay tantos centros de poder; o, si se prefiere, en las socieda-
des de Estado sigue habiendo otros tantos. Pero éstas actian como aparatos de
resonancia, organizan la resonancia, mientras que aquellas [a inhiben ¢,

3} Por 1ltimo, desde el punto de vista de la segmentaridad lineal, diriase que
cada segmento estd subrayado, rectificado, homogeneizado de por sf, pero tam-
bién con relacién a los otros. No solo cada uno tiene su unidad de medida, sinc
que hay equivalencia y traducibilidad de las unidades entre si. Pues, el ojo central
tiene como correlato un espacio en el que se desplaza, ¥ permanece invariable con
relacién a sus desplazamientos, A partir de la ciudad griega y de la reforma de
Clistenes, aparece un espacio politico homogéneo e isétopo gue va a sobrecodifi-
car los segmentos de linajes, al tiempo que los distintos nicleos se ponen a resonar
€11 uR centro que actda como denominador comin ”. Y posteriormente a la ciudad
griega, Paul Virilio muestra c6mo el Imperio Romano impone una razdn de Es-
tado lineal o geométrica, que implica un plano general de los campos y de las pla-
zas fuertes, un arte universal de “limitar trazando”, una reordenacién de los terri-
torios, una sustitucion del espacio por los lugares y las territorialidades, una
transformacién del mundo en ciudad, en una palabra, una segmentaridad cada vez
mis dura ®. Pues los segmentos, subrayados o sobrecodificados, parecen haber per-
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dido su capacidad de brotar, su relacién dindmica con segmentaciones en acto,
haciéndose y deshaciéndose. Si hay una “geometria” primitiva (protogeometria),
€sa €s una geometria operatoria en la que las figuras son inseparables de sus
afectos, las lineas de su devenir, los segmentos de su segmentacidn: bay “redonde-
les”, pero no circulo, “alineamientos”, pero no recta, ete. Por el contrario, la geo-
metria de Estado, o més bien la relacidn del Estado con la geometria, se manifes-
taitd por la primacia del elemento-teorema, que sustituye las formaciones
morfol6gicas flexibles por esencias ideales o Bjas, los afectos por las propiedades,
las segmentaciones en acto por los segmentos predeterminados. La geometria v [a
aritmética adquieren la potencia de un escalpelo. La propiedad privada implica un
espacio sobrecadificado y cuadriculado por €l catastro. No sélo cada linea tiene
sus segmentos, sinoe que los segmentos de una correspenden a los de otra: por
ejemplo, el régimen del asalariado hard corresponder segmentos monetarios, seg-
mentos de produccién y segmentos de bienes de consumo.

Podemeos resumir las principales diferencias.entre la segmentaridad dura y la
segmentaridad flexible. Bajo el modo dure, la segmentaridad binaria vale por si
misma y depende de grandes mdquinas de binarizacién directa, mientras que, bajo
el otro modo, las binaridades resultan de “multiplicidades de » dimensiones”. En
segundo lugar, la segmentaridad circular tiende a devenir concéntrica, es decir,
hace coincidir todos sus ndcleos en un solo centro que no cesa de desplazarse, pero
que permanece invariante en su desplazamiento, que remite a una maquina de re-
sonancia. Por iltimo, la segmentaridad lineal pasa por una maquina de sobrecodi-
ficacion que constituye el espacio homogéneo more geométrico, y traza segmentos
determinados en su sustancia, su forma y sus relaciones. Se seialard que el drbol
siempre expresa esta segmentaridad endurecida. El Arbol es nudo de arborescen-
cia o principio de dicotomfa; gje de rotacién que asegura la concentricidad; estruc-
tura o red que cuadricula lo posible. Pero, si oponemos una segmentaridad arbori-
ficada a la segmentacion rizomdtica, no sélo es para indicar dos estados de un
mismo proceso, sino también para separar dos procesos diferentes. Pues las socie-
dades primitivas funcionan esencialmente por codigos y territorialidades. E incluso
es la distincion de esos dos elementos, sistema tribal de territorios, sistema cldnico
de linajes, la que impide la resonancia . Por el contrario, las sociedades modernas,
o de Estado, han sustituido los c6digos inoperantes por una sobrecodificacion uni-
voea, ¥ las territorialidades perdidas por una territorializacidn especifica (que se
hace precisamente en un espacio geomeétrico sobrecodiﬁcado) La segmentaridad
siempre aparece como el resultado de una mdquina abstracta; pero Ia maquma
abstracta que actia en la dura es distinta de la que actia en la flexible.

No basta, pues, con oponer lo centralizado y lo segmentario. Pero tampoco
basta con oponer dos segmentaridades, una flexible y primitiva, otra moderna y
endurecida, Pues las dos se distinguen perfectamente, pero son inseparables, estdn
enmaranadas la una con la otra, la una en Ia otra. Las sociedades primitivas tienen
nicleos de dureza, de arborificacién, que anticipan el Estado en la misma medida
en que lo conjuran. Y a la inversa, nuestras sociedades contindan inmersas en un
tejido flexible sin el cual los segmentos duros no se desarrollarian. No se puede 1e-
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servar la segmentaridad flexible para los primitivos. La segmentaridad flexibie ni
siquiera es la pervivencia del salvaje en nosotros, es una funcién perfectamente ac-
tual e inseparable de la otra. Toda sociedad, perc también todo individuo, estdn,
pues, atravesados por las dos segmentaridades a la vez: una molar y otra molecu-
lar. Si se distinguen es porque no tienen los mismos términos, ni las mismas
relaciones, ni la misma naturaleza, ni €l mismo tipo de multiplicidad. Y si son in-
separables es porque coexisten, pasan ia una a la otra, segiin figuras diferentes
como entre fos primitivos o entre nosotros —pero siempre en presuposicién la una
con la otra—. En resumen, todo es politica pero toda politica €5 a la vez macropo-
lttica y micropolitica. Supongamos unocs conjuntas del tipo percepcién o senti-
miento: su organizacién molar, su segmentaridad dura, no impide todo un mundo
de micropreceptos inconscientes, de afectos inconscientes, segmentaciones finas
que no captan ¢ no experimentan las mismas cosas, que tribuyen de otra forma,
que actiian de otra forma. Una micropolitica de la percepcién, del afecto, de la
conversacion, etc. Si consideramos los grandes conjuntos binarios, como los sexos,
o las clases, vemos claramente que también entran en agenciamientos moleculares
de otra naturaleza, y que hay una doble dependencia reciproca. Pues los dos sexos
remiten a muiltiples combinaciones moleculares, que ponen en juego no sdlo el
hombre en la mujer y la mujer en el hombre, sino la relacién de cada uno en el
otro con ¢l anirnal, la planta, etc.: mil pequeios sexos. Y las clases sociales remi-
fen a “masas” gue no tienen el mismo movimiento, la misma distribucién, ni los
mismos objetivos ni las mismas maneras de luchar. Las tentativas de distinguir
masa y clase tienden efectivamente hacia €l siguiente limite: gue la nocidn de masa
es una nocion molecular, que procede por un tipo de segmentacion irreductible a
la segmentaridad molar de clase. Sin embargo, las clases estdn talladas en las ma-
sas, las cristalizan. Y las masas no cesan de fluir, de escaparse de las clases. Pero
su presuposicién recfproca no impide la diferencia de punto de vista, de natura-
leza, de escala y de funcién (la nocidn de masa, asi entendida, fiene una acepcidn
totalmente distinta gue la propuesta por Canetti).

No basta con definir la burocracia por una segmentaridad dura, con comparti-
mentacion de los despachos contiguos, jefe de despacho en cada segmento, ¥ cen-
tralizacién correspondiente al final del pasillo o en lo alto del edificio. Pues al
mismo tiempo hay toda una segmentacién burocritica, una flexibilidad y una co-
municacién entre despachos, una perversién burocrdtica, una inventiva o creativi-
dad permanentes que se gjercen incluso contra los reglamentos administrativos. Si
Kafka es el tedrico mds importante de la burocracia €5 porque muestra cémo, a un
cierto nivel (pero, ;cuél?, no es localizable), las barreras entre despachos dejan de
ser “limites precisos”, estdn inmersas en un medio molecular que las disuelve, al
mismo tiempc que hace proliferar ¢l jefe en microfiguras imposibles de reconocer,
de identificar, y que no son més discernibles que centralizables: otro régimen, que
coexiste con la separacidn yla totalizacién de los segmentos duros 1°. Por la misma
razén se dird que el fascismo implica un régimen molecular que no se confunde ni
con segmentos molares ni con su centralizacion. Sin duda, el fascismo ha inven-
tado et concepto de Estado totalitario, pero po hay razén para definir el fascismo
por una aocién que €l mismo ha inventado: hay Estados totalitarios sin fascismo,
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del tipo estalinista o del tipo dictadura militar. E! concepto de Estado totalitario
solo tiene valor a escala macropolitica para una segmentaridad dura y para un
modo especial de totalizacién y de centralizacidn. Pero ¢l fascismo es inseparable
de picleos moleculares, que putulan y saltan de un punto a otro, en interaccién,
antes de resonar todos juntos en ¢l Estado nacionalsocialista. Fascismo rural y
fascismo de ciudad o de barrio, joven fascismo y fascismo de ex-combatiente,
fascismo de izquierda y de derecha, de pareja, de familia, de escuela o de despa-
cho: cada fascismo se define por un microagujere negro, que vale por si mismo y
comunica con los otros antes de resonar en un gran agujero negro central genera-
lizado ''. Hay fascismo cuando una mdquina de guerra se instala en cada agujero,
en cada nicho. Incluso cuando el Estado nacionalsocialista se instale, tendri nece-
sidad de Ia persistencia de esos microfascismos que le proporcionan un medio de
accidn incomparable sobre las “masas”. Daniel Guérin tiene razén crando dice
que si Hitler conquistd el poder, mas bien el Estado mayor alemén, fue porque
disponia previamente de microorganizaciones que le proporcionaban “un medio
incomparable, irreempiazable, para penetrar en.todas las células de la sociedad”,
segmentaridad flexible y molecular, flujos capaces de impregnar cdda tipo de célu~
las. Y a la inversa, si el capitalismo ba acabade por considerar la experiencia
fascista como catastrofica, si ha preferido aliarse con el totalitarismo estalinista,
mucho mas sabio y tratable a su gusto, es porque éste tenfa una segmentaridad y
una centralizacion mds clasicas v menos fluentes. Si ef fascismo es peligroso se
debe a su potencia micropolitica o molecular, puesto que es un movimiento de
masa: Un CUErpo canceroso, mis bien que un organismo totalitario. El cine ameri-
cano ha mostrado a menndo esos nucleos moleculares, fascismo de banda, de
gang, de secta, de familia, de pueblo, de barrio, de automdvil, v del que no se libra
nadie. Nada mejor que €l microfascismo para dar una respuesta a la preguata glo-
bal: jpor qué el deseo desea su propia represion, cémo puede desear su repre-
sién? Por supuesto, las masas no sufren pasivamente el poder; tampoco “quieren”
ser reprimidas en una especie de histeria masoquista; ni tampoco son engafadas,
por un sefivelo ideolégico. Pero, £l deseo siempre es inseparable de agenciamientos
complejos que pasan necesariamente por niveles moleculares, microformaciones
que ya moldean las posturas, las actitudes, las percepciones, las anticipaciones, las
semnidiicas, etc. El deseo nunca es una energia pulsional indiferenciada, sino que
es el resultado de un montaje elaborado, de un engineering de altas interacciones:
toda una segmentaridad flexible relacionada con energfas molecnlares y que even-
tualmente determina al deseo a ser ya fascista, Las organizaciones de izquierda no
son las dltimas en segregar sus microfascismos. Es muy fécil ser antifascista al ni-
vel molar, sin ver el fascista que uno mismo es, que uno mismo culfiva y alimenta,
mima, con moléculas personales y colectivas.

Habria que evitar cuatro errores relacionados con esta segmentaridad flexible
y molecular. El primero es axioldgico y coinsistiria en creer que basta con un poco
de flexibilidad para ser “mejor”. Pero el fascismo es todavia mas peligroso a causa
de sus microfascismos, y las segmentaciones finas tan nocivas como los segmentos
mas endurecides. El segundo es psicoldgico, como si lo molecular perteneciera al
dominio de la imaginacidn y solo remitiera a lo individual o a lo interindividual.
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Pero hay tanto de Real-social en una linea como en la otra. El tercero consistiria
en pensar que las dos formas se distinguen simplemente por las dimensiones,
como una forma pequefia y una forma grande; y si bien es cierto que lo molecular
actlia en el detalle y pasa por pequefios grupos, no por ello deja de ser coextensivo
a todo el campo social, tanto como la organizacidn molar. Por dltimo, la diferen-
cia cualitativa entre las dos lineas no impide que se impulsen o coincidan, de
suerte que siempre hay enire ellas una relacién proporcional, ya sea directa o in-
versamente proporcional. : '

En efecto, en un primer caso, cuanto més fuerte es la organizacién molar, més
suscita una molecularizacién de sus elementos, de sus relaciones y aparatos ele-
mentales. Cuando la miquina deviene planetaria o cdsmica, los agenciamientos
tienden cada vez mds a miniaturizarse, a2 devenir microagenciamientos. Segin fa
formula de Gorz, el capistalismo mundial ya sélo tiene como elemento de trabajo
un individuo molecular, o molecularizado, es decir, de “masa”. La administracion
de una gran seguridad molar organizada tiene como correlato toda una microges-
tion de pequeiios miedos, toda una inseguridad molecular permanente, hasta el
punto de que la formula de los ministerios del interior podria ser: una macropnli-
tica de la sociedad para y por una micropolitica de la inseguridad '2. No obstante,
el segundo caso todavia es mds importante, en la medida en que los movimientos
moleculares ya no logran perfeccionar, sino combatir y socavar la gran organiza-
cién mundial. Es lo que decia el presidente Giscard d’Estaing en su leccidn de
geograffa politica y militar: cuanto mds se equilibran las cosas entre el Este y el
Oeste, en una maquina dual, sobrecodificante y supermilitarizada, mis se “deses-
tabilizan” en la otra linea, del Norte al Sur. Siempre hay un palestino, pero tam-
bién un vasco, un corso, para provocar “una desestabilizacidn regional de la segu-
ridad” '3, Como consecuencia, los dos grandes conjuntos molares, al Este y al
QOeste, estdn constantemente trabajados por una segmentacién molecular, con fi-
sura en zig-zag, que hace que tengan dificultad para retener sus propios segmen-
tos. Como si constantemente una linea de fuga, incluso si comienza por un minds-
culo arroyo, fluyese entre los segmentos y escapase a su centralizacidn, eludiese su
totalizacion. Asi se presentan los profundos movimientos que sacuden una socie-
dad, aunque sean necesariamente “representados” como un enfrentamiento entre
segmenios molares. Se dice equivocadamente (sobre todo en el marxismo) que
una sociedad se define por sus contradicciones. Pero eso s6lo es cierto a gran es-
cala. Desde el punto de vista de [a micropolitica, una sociedad se define por sus
lineas de fuga, que son moleculares. Siempre fluye o huye algo, que escapa a las
organizaciones binarias, al aparato de resonancia, a la méquina de sobrecodifica-
cidn: tode lo que se incluye dentro de lo que se¢ denomina “evolucién de las cos-
tumbres”, los jovenes, las mujeres, los locos, etc. Mayo del 68, en Francia, era mo-

lecular, y sus condiciones tanto mas imperceptibles desde el punto de vista de la -

macropolitica, En esas circunstancias, se da el caso de que personas muy modera-
das 0 muy vigjas capten mejor el acontecimiento que los hombres politicos mas
avanzados, o que se creian tales desde el punto de vista de la organizacién. Como
decia Gabriel Tarde, habria que saber qué campesinos, v en qué regiones del Me-
diodia, han empezado a negar el saludo a los propietarios de su entorno. A este
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respecto, un viejo propictario desfasado puede evaluar mejor las cosas que uno
progresista. En Mayo del 68 ocurrié lo mismo: todos los gue lo juzgaban en térmi-
nos de macropolitica no comprendieron nada del acontecimiento, puesto que algo
inasignable hufa. Los hombres politicos, los partidos, los sindicatos y muchos
hombres de izquierda, cogieron una gran rabieta; repetian sin cesar que no se da-
ban las “condiciones”. I}aba la impresion de que se les habia privado provisional-
mente de toda la médqguina dual que los convertia en los tinicos interlocutares vili-
dos. Extrafiamente, de Gaulle e incluso Pompidou comprendieron mucho mejor
que los otros. Un flujo molecular se escapaba, primero mimisculo, luego cada vez
mds inasignable... No obstante, lo contrario también es cierto: las fugas y los mo-
vimientos moleculares no serfan nada si no volvieran a pasar por las grandes orga-
nizaciones molares, ¥ no modificasen sus segmentos, sus distribuciones binarias de
sexos, de clases, de partidos.

Asi pues, 1a cuestion es que lo molar y lo molecnlar no sélo se distinguen por
Ia talla, la escala o la dimensidn, sino por la naturaleza del sistema de referencia
considerado. Por eso quizd habria que reservar las palabras “linea” y “segmentos”
para la organizacién molar, y buscar otras palabras que conviniesen mds a la com-
posicién molecular. En efecto, cada vez que se puede asignar una finea de segrmen-
tos bien determinados vemos que se prolonga, bajo otra forma, en un flujo de
cuantos. Y cada vez, se puede situar un “centro de poder” como frontera entre los
dos y definirle no por su ejercicio absoluto en un dominio, sino por las adaptacio-
1ies ¥ conversiones relativas que efectda entre la linea y el flujo. Consideremos una
linez monetaria con segmentos. Estos segmentos pueden ser determinados desde
diferentes puntos de vista: por gjemplo, desde el punto de vista del presupuesto
empresarial: salarios reales, ganancias netas, salarios de direccion, interés de los
capitales, reservas, inversiones..., etc. Pues bien, esta linea de moneda-pago remite
a un aspecto totalmente distinto, es decir, a un finjo de moneda-financiacién que
ya no implica segmentos, sino polos, singularidades y cuantos {los polos del flujo
son la creacion y la destruccion de moneda, las singularidades son las disponibili-
dades nominales, los cuantos son inflacién, deflacidn, stagflation, etc.}. A este res-
pecto, se ha podido hablar de un “flojo mutante, convulsive, creador v circulato-
rio”, ligado al deseo, siempre subyacente a la linea sdlida, y a los segmentos que
determinan en ella el interés, la oferta y la demanda **. En una balanza de pagos,
aparece una segmentaridad binaria que distingue, por ejemplo, operaciones
denominadas auténomas y operaciones denominadas compensatorias; pero preci-
samente los movimientos de capitales no se dejan segmentarizar de ese modo,
puesto que son “los mds descompuestos, en funcidn de su naturaleza, de su
duracién, de la personalidad del acreedor o del deudor”, de manera “que ya no
sabemos dénde situar la linea” con relacién a ese flujo 1. No por ello deja de haber
una constante correlacién entre los dos aspectos, puesto que con la livealizacién y
la segmentacion un flujo se agota, pero de ellas surge también una nueva creacién,
Cuando se habla de un poder bancario, concentrado fundamentalmente en los
bancos centrales, se estz hablando precisamente de ese poder relativo que consiste
en regular “en la medida de” lo posible [a comunicacidn, la conversidn, la coadap-~
tacién de las dos partes del circuito. Por eso los centros de poder se definen més
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por lo gue se les escapa o por su impotencia que por su zona de poder. En resu-
men, lo molecuiar, la microeconomia, la micropolitica no se define de por si por la
pequefiez de sus elementos, sino por la naturaleza de su “masa”: el flujo de cuan-
tos, para diferenciarlo de la ifnea de segmentos molar '%. La tarea de hacer que los
segmentos se correspandan con los cuantos, de ajustar los segmentos de acuerdo
con los cuantos, implica cambios de ritmo y de modo, que, mas que implicar una
omunipotencia, se hacen a duras penas; siempre huye algo.

Padrian ponerse otros ejemplos. Asi, cuando se habla del poder de la Iglesia,
ese poder siempre ha estado relacionado con una clerta administracién del pecado
que implica una fuerte segmentaridad, tipos de pecado (los siete pecados capita-
les), unidades de medida (jcudntas veces?), reglas de equivalencia y de remision
(confesién, penitencia...). Perc bien distinto es, aunque complementario, lo que
podriamos denominar flujo molecular de pecabilidad: éste encierra la zona lineal,
estd como negociado a través de ella, pero de por si s6lo consta de polos (pecado
original-redencion o gracia) y cuantos (“pecado de no llegar a tener conciencia del
pecado”, pecado de la conciencia del pecado, pecado consecutivo a la conciencia
del pecado) 7. Lo mismo podria decirse de un flujo de criminalidad, para diferen-
ciarlo de la linea molar de un codigo juridico v sus distintos aparatos. O bien,
cuando se habla de un poder militar, de un poder del ejército, se hace referencia a
umna linea segmentarizable segiin tipos de guerra que corresponden precisamente a
los Estados que la hacen y a los fines politicos que esos Estados se proponen (de
ta guerra “limitada” a la guerra “total™). Pero, segtin la intuicién de Clausewitz,
otra cosa muy distinta es la mdquina de guerra, es decir, un flujo de guerra abso-
luta, que circula entre un polo ofensive y un polo defensivo, y que sélo se expresa
en cuantos (fuerzas materiales y fisicas que son algo asi como las disponibilidades
nominales de la guerra). Del flujo puro, dirase que es absiracto y, sin embargo,
real; ideal y, sin embargo, eficaz, absoluto y, sin embargo, “diferenciado”. Bien es
cierto que el flujo y sus cuantos sélo se puede captar a través de los indices de la
linea de segmentos; y a la inversa, la linea y los cuantos sélo existen a través del
flujo que los bafia. Asf pues, vemos que la linea de segmentos (macropolitica) estd
inmersa y se prolonga en un flujo de cuantos (micrepolitica) que no cesa de modi-
ficar, de agitar los segmentos:

A flujo y polos

a: cuantos

b: linea y segmentos
B: centro de peder

{El conjunto es un ciclo
© un periodo)
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Homenaje a Gabriel Tarde (1.843-1.904): su obra, durante mucho tiempo
oividada, ha vuelto a recobrar actualidad bajo la influencia de la sociologia ameri
cana, fundamentalmente de la microsociologia. Habfa sido aplastado por Durk-
heim y su escuela (¢n una polémica tan dura y del mismo tipo que la que sostuvie-
ron Cuvier y Geoffroy Saint-Hilaire). Pues Durkheim consideraba como un
objeto privilegiado las grandes representaciones colectivas, generalmente binarias,
resonantes, sobrecodificadas... Tarde objeta que las representaciones colectivas
suponen lo que hay que explicar, a saber, “la similitud de millones de hombres”.
De ahi que Tarde se interesase més por el mundo del detalle, o de lo infinitesimal:
las pequefias imitaciones, oposiciones e invenciones, que constituyen toda una ma-
teria subrepresentativa. Y sus mejores paginas son aquellas en las gue analiza una
mindscula innovacidn burocrdtica, o lingiifstica, etc. Los durkheimianos respon-
dieron que eso era psicologia o interpsicologia, no sociclogia. Pero eso sélo es
cierto en apariencia, en una primera aproximacién: una microimitacién parece ir
de un individuo a otro. Ahora bien, al mismo tiempo, ¥ a un nivel més profundo,
estd relacionada con un flujo o una onda, y no con el individuo. La imitacién es la
propagacidn de un flujo; la oposicion es la binarizacion, el establecimiento de una
binaridad de los flujos; la invencion es una conjugacion o una conexion de diversos
flwjos. Y ;qué es un flujo segin Tarde? Es creencia o deseo (los dos aspectos de
todo agenciamiento), un flujo siempre es de creencia y de deseo. Las creencias y
los deseos son la base de toda sociedad, porque son flujos, ¥ como tales “cuantifi-
cables”, verdaderas Cantidades sociales, mientras que las sensaciones son cualita-
tivas, y las representaciones, simples resultantes '8, La imitacién, la oposicién, la
invencion infinitesimales son, pues, como cuantos de flujo que indican una propa-
gacién, una binarizacién o una conjugacién de creencias y de deseos. De ahi la im-
portancia de la estadistica, 2 condicién de que se ocape de los maximos, y no sélo
de la zona “estacionaria” de las representaciones, Pues, finalmente, la diferencia
no se establece entre lo social ¥ lo individual (o lo interindividual), sino entre el
dominio molar de las representaciones, ya sean colectivas o individuales, y el do-
minio moleciar de las creencias y de los deseos, en el que la distincién entre lo
social y lo individual carece de sentido, puesto que los flujos ya no son ni ateibui-
bies a individuos ni sobrecodificables por significantes colectivos. Mientras que fas
representaciones definen ya grandes conjuntos, o segmentos determinados en una
linea, las creencias y los deseos son flujos expresados en cuantos, que se crean, se
agotan o mutan, ¥ que se suman, se substraen o se combinan. Tarde es el inventor
de una microsociologia, a la que proporciona toda su extensién y alcance, denun-
ciando de antemano los contrasentidos de los que serd victima.

Asi es como se podria distinguir I1a linea de segmentos y el flujo de cuantos.
Un flujo mutante siempre implica algo que tiende a escapar a los cddigos, a esca-
parse de los cddigos; v los cuantos son precisamente signos o grados de desterrito-
nalizacién en el flujo descodificado. La linea dura, por el contrario, implica una
sobrecodificacién que sustituye a los codigos inoperantes, y los segmentos son
como reterritorializaciones en la linea sobrecodificante y sobrecodificada. Volva-
mos al caso del pecado original: es el acto correspondiente a un flujo que indica
una descodificacién con relacién a la creacidn (con un solo islote reservado para la
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Virgen), y una desterritorializacién con relacién a la tierra addnica; pero efectiia al
mismo tiempo una sobrecodificacidn por organizaciones binarias y de resonancia
{Poderes, Iglesia, imperios, ricos-pobres, hombres-mujeres..., etc.), y reterritoriali-
zaciones complementarias (en la tierra de Cain, en el trabajo, en la reproduccion,
en el dinero...). Pues bien, a la vez: los dos sistemas de referencia estan en razén
inversa, en el sentido de que uno escapa al otro, y de que éste detiene al primero,
le impide seguir escapando; pero son estrictamente complementarios y coexisten-
tes, puesto que el uno s6lo existe en funcién del otro; y, sin embarge, son diferen-
tes, en razon directa, pero sin corresponderse término a término, puesto que el
segundo solo detiene efectivamente al primero en un “planc” que ya no es.el
plano del primero, y que &ste continiia su progresién en su propio plano.

Un campo social estd constantemente animado por todo tipo de movimientos
de descodificacion y de desternitorializacion que afectan a “masas”, segin veloci-
dades y ritmos distintos. No son contradicciones, son fuigas, A ese nivel todo es un
problema de masa. Por ejemplo, en torno a los siglos X-XIV, vemos precipitarse
los factores de descodificacion vy las velocidades de desterritorializacidn: masas de
los iltimos invasores que surgen del Norte, del Este y del Sur, masas militares que
se transforman en bandas de pillaje; masas eclesidsticas a la caza de infieles vy de
herejes, v que se proponen objetivos cada vez mds desterritorializados; masas
campesinas que-abandonan los dominios sefioriales; masas sefioriales que necesi-
tan encontrar medios de explotacién mucho menos territoriales que el vasallaje;
masas urbanas que se separan del campo y encuentran en las ciudades equipa-
mientos cada vez menos territorializados; masas femeninas que se-liberan del
antiguo ¢6digo pasional y conyugal; masas monetarias que ya no se atesoran y que
se inyectan en grandes circuitos comerciales *. Y las Cruzadas serian las que efec-
tuarfan la conexién de estos flujos, de tal forma que cada uno impulsa y precipita
a los demds (incluso el flujo de feminidad en la “Princesa lejana” o incluso el flujo
de nifios en las Cruzadas del siglo XIII). Pero, al mismeo tiempo, ¢ inseparable-
mente, se producen las sobrecodificaciones y las reterritorializaciones. Las Cruza-
das se dejan scbrecodificar por el Papa vy asignar objetivos territoriales. La Tierra
Santa, la paz de Dios, un nuevo tipo de abadias, nuevos tipos de moneda, nuevos
modos de explotacién del campesino por arrendamiento y salariado ( o bien retor-
aos a la esclavitud), reterritorializaciones de cindad, etc., forman un sisterna com-
plejo. Desde este punto de vista, como consecuencia, debemes introducir una di-
ferencia entre dos nociones, la conexidon y la conjugacion de los flujos. Pues si la

““conexi6n” indica la forma en que unos flujos descodificados v desterritorializa-
dos se relanzan reciprocamente, precipitan su fuga comiin, y suman o activan sus
cuantos, la “conjugacion” de eses mismos flujos indica més bien su interrupcion
relativa, como un punto de acumulacién que bloquea u obstruye ahora las lineas
de fuga efectiia una reterritorializacidn general, y hace pasar los flujos bajo el pre-
dominic de uno de elles capaz de sobrecodificarlos. Pero, precisamente, siempre
es el fhjo més desterritorializado, segiin el primer aspecto, el que efectda la acu-
mulacién o la conjuncitn de los procesos, determina la sobrecodificacin y sirve
de base a-la reterritorializacién, segin el segundo aspecto (hemos encontrado un
teorema segiin ef cual la reterritorializacion siempre se hace en el mds desterrito-
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riglizado). Asi, la burguesia comercial de las ciudades conjuga o capitaliza un sa-
ber, una tecnologia, agenciamientos y circuitos bajo cuya dependencia pasardn la
nobleza, la Iglesia, e incluso los artesanos y los campesinos. Porque es méximo de
desterritorializacién, verdaderc acelarador de particulas, efectia también la rete-
rritorializacién de cenjunto.

La tarea del historiador consiste en determinar el “periodo” de coexistencia o
de simultaneidad de los dos movimientos {descodificacién-desterritorializacion
por un lado, sobrecodificacién-reterritorializacién por otro). Y en ese perfodo es
donde hay que distinguir el aspecto molecular y el aspecto molar: por un lado las
masas ¢ flujos, con sus mutaciones, sus cuantos de desterritorializacion, sus cone-
xiones, sus precipitaciones; por otro las clases o segmertos, con su organizacion
binaria, su resonancia, conjuncién o acumulacion, su linea de codificacidn en be-
neficio de una de elias 2°. La diferencia entre una macrohistoria y una microhisto-
mia no tiene nada que ver con la longitud de las duraciones consideradas, lo grande
¥ lo pequefio, sino con sistemas de referencia distintos, segfin que se considere una
linea sobrecodificada de segmentos, o bien un flujo motante de cuantos. Y el sis-
tema duro no detiene el otro: el flujo contindga bajo la linea, elernamente mutante,
mientras que la linea totaliza. Masa y clase no tienen los mismos perfiles ni la
misma dindmica, aunque el mismoe grupo esté afectade por los dos signos. La bur-
guesia como masa y como clase... Una masa no tiene con las otras masas las mis-
mas relaciones que la clase “correspondiente” con las otras clases. Por supuesto,
hay tantas relaciones de fuerza y de violencia de un lado como de otro. Pero, la
misma lucha presenta dos aspectos bien distintos, las vigtorias o las derrotas no
son las mismas. Los movimientos de masa se precipitan y alternan (o se difuminan
durante algiin tiempo, con largos periodos de inercia), pero saltan de una clase a
otra, pasan por mutaciones, fiberan o emiten nuevos cuantos que van a modificar
las relaciones de clase, y volver a poner en tela de juicio su sobrecodificacién y su
reterritorializacién, a hacer pasar nuevas lineas de fuga por otro sitio. Bajo la re-
produccién de las clases siempre hay un mapa variable de las masas. La politica
actiia por macrodecisiones y opciones binarias, intereses binarizados; pero el mar-
gen de decision es muy pequefio. La decision politica estd inmersa necesariamente
en un muado de microdeterminaciones, de atracciones y de deseos, que ella debe
presentir o evaluar de olra manera: una evatuacién de los flujos y de sus cuantos,
bajo las concepciones lineales y las decisiones segmentarias, Una curiosa pégina
de Michelet reprocha a Francisco I no haber sabido evaluar el flujo de emigracion
que empujaba hacia Francia a muchas personas que luchaban contra la Iglesia:
Francisco I sélo vio en ello un aporte posible de soldados, en lugar de presentir un
flujo molecular de masa que Francia hubiera podido medificar en su provecho,
poniéndose a la cabeza de una Reforma distinta de [a que se produjo . Asi se
presentan siempre los problemas. Buena o mala, la polftica y sus juicios siempre
son molates, pero es lo molecular, con sus apreciaciones, quien la “hace”.

Ahora estamos en mejores condiciones para dibujar un mapa. Si volvemos a
dar a la palabra “linea” un sentido muy general, vemos, en efecto, que no sélo hay
dos lineas, sino tres: 1) Una linea relativamente flexible de cédigos v de territo-
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rialidades entretejidos; por eso partiamos de una segmentaridad llamada primi-
tiva, en la que las segmentaciones de territorios v de linajes componian el espacio
social, 2) Una linea dura, que procede a la organizacion dual de los segmentos, &
la concentricidad de los circulos en rescnancia, a la sobrecodificacién generali-
zada: el espacio social implica aqui un eparato de Estado. Es un sistema distinto
del sistema primitivo, precisamente porque la sobrecodificacion no es un cddigo
reforzado, sino un procedimiento especifico distinto del de los cddigos (de igual
modo, la reterritorializacién no es un temritorio mas, sine que se hace en otro espa-
cio que en el de los territorios, precisamente er el espacio geométrico sobrecodifi-
cado); 3) Una o varias lfneas de fuga expresadas en cuantos, definidas por desco-
dificacion y desterritorializacion (siempre hay algo como una mdquina de guerra
que funciona en estas lineas).

Pero esta presentacién tiene todavia el inconveniente de hacer como si las so-
ciedades primitivas fueran anteriores, En verdad, los codigos son inseparables del
movimiento de descodificacién y los territorios de los vectores de desterritorializa-
cién que los atraviesan. Y la sobrecodificacion y la reterritorializacidn tampoco
son posteriores. M4s bien habria que hablar de un espacio en el que coexisten los
tres tipos de lineas totalmente enmarafiadas, tribus, imperios y maquinas de gue-
rra. También podria decirse que las lineas de fuga son anteriores, olos segmentos
ya endurecidos, y que las segmentaciones flexibles no cesan de oscilar entre los
dos. Veamos nna proposicién como la del historiador Pirenne, a propdsito de las
tribus barbaras: “Las hdrbaros no invadieron espontdneamente el Imperio, se vie-
ron empnjados por la avalancha Aunica que iba a determinar toda la serie de inva-
siones...?* Tenemos, pues, por un lado Ia segmentaridad dura del Imperio Ro-
marno, con su centro de resonancia y su periferia, su Estado, su pax romana, su
geometria, sus campos, su fimes. Y luego, en el horizonte, una linea completa-
mente distinta, la de los n6madas que salen de la estepa, que emprenden una fuga
activa y fluente, llevan por todas partes la desterritorializacion, lanzan flujos cuyos
cuantos se activan, arrastrados por una mdquina de guerra sin Estado. Los bérba-
ros migrantes estin entre los dos; van y vienen, pasan una y otra vez las fronte-
ras, pillan o requisan, pero también se infegran y se reterritorializan. Unas veces
penetran en el Imperio, atribuyéndose tal segmento, sc hacen mercenarios o fede-
rados, se fijan, ocupan tierras ¢ fundan ellos mismos Estados (los sabios visigo-
dos). Otras, por el contrario, se ponen de parte de los némadas y se asocian a
ellos, haciéndose indiscernibles (los brillantes ostrogodos). Tal vez porque siempre
han sido derrotados por hunos y visigodes, los vandalos,. “godos de segunda
zona”, trazan una linea de fuga que los hace tan fuertes como sus amos; es la
dnica banda o masa que logra franquear el Mediterrdneo, Pero también hacen la
reterritorializacién més inesperada, un imperio en Africa . Disfase, pues, que las
tres lineas no sélo coexisten, sino que se transforman, pasan cada una a las otras.
Y eso es asf a pesar de gue hemos elegido un gjemplo sencillo en el que las lineas
estan ilustradas por grupos distintos. Lo serfa con mayor motive cuando se trata
del mismo grupe, del mismo individue,

Teniendo en cuenta lo anterior, serfa mejor considerar los estados simultdneos
de la Miquina abstracta. Por un lado, hay una méquina abstracta de sobrecodifi-
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cacign, que define una segmentaridad dura, una macrosegmentaridad, puesio que
produce o mds bien repreduce los segmentos, oponiéndolos de dos en dos, ha-
ciendo resonar todos los centros, y extendiendo un espacio homogéneo, divisible,
estriado en todos los sentidos. Bste tipo de mAquina abstracta remite al aparato de
Estado. Sin embarge, nosotros no confundimos esta maquina abstracta con el pro-
pio aparato de Estado. La méquina abstracta se definirfe, por ejemplo, more geo-
métrico, o bien, en otras condiciones por una “axiomdtica”; pero el aparato de Es-
tado mo es ni la geometria ni la axiomdtica: s6lo es el agenciamiento de
reterritorializacion que efectiia la méquina de sobrecodificacién en tales limites y en
tales condiciones. Lo tnico que puede decirse es que el aparato de Estado tiende

- mds 0 menos a identificarse con esta mdquina abstracta que &l efectia. Aqui es

donde la nocion de Estado totalitario adquiere todo su sentido: un Estado deviene
totalitario cuando, en Ingar de efectuar dentro de sus propios limites la maquina
mundial de sobrecodificacion, se identifica con ella, al crear las condiciones para
una “autaiquia”, al hacer una reterritorializacién por “aislamiento™, en el artificio
del vacio (que nunca es una operacion ideoldgica, sino econdmica y politica) 2.

Por otro lado, en el otro polo, hay una mdquinag abstracta de inutacion, que
actia por descodificacién y desterritorializacién. Ella es la que traza las lineas de
fuga: dirige los flujos de cnantos, asegura la creacidn-conexion de los flujos, emite
nuevos cuantos. Ella misma esté en estado de fuga, y dispone maquinas de guerra
en sus lineas. Si constituye otro polo es porque los segmentos duros o molares no
cesan de obstruir, de bloquear, de interceptar las lineas de fuga, mientras que elia
no cesa de hacerlas circular “entre” los segmentos duros y en otra direccién, sub-
molecular. Pero también, entre los dos polos, hay todo un dominio de negocia-
cion, de traduccidn, de transduccién especificamente molecular, en el que unas
veces las lineas molares estdn ya trabajadas por fisuras y hendiduras, otras las
lineas de fuga, atraidas hacia agujeros negros, las conexiones de flujos, sustituidas
ya por conjunciones limitativas, Ias emisiones de cuantos, convertidas en puntos-
centros. Y todo eso se produce al mismo tiempo. Las lineas de fuga conectan y
prolongan sus intensidades, hacen saltar signos-particulas fuera de los agujeros ne-
gros; pero al mismo tiempo se pliegan a microaghjeros negros en los que se arre-
molinan, a conjunciones moleculares que las interrumpen; y también entran en
segmentos estables, binarizados, concentrizados, orientados hacia un agujero ne-
gro central, sobrecodificados.

La pregunta ; Qué es un centro ¢ un niicleo de poder? sitve para mostrar ¢l en-
maraflamiento de todas estas lineas. Se habla de un poder de efército, de Iglesia,
de escuela, de un poder piiblico o privado... Evidentemente, los centros de poder
conciernen a los segmentos duros. Cada segmento molar tiene su centro, sus cen-
tros. Podria objetarse que esos mismos segmentos suponen un centro de poder,
que serfa el que los distingue y los redne, los opone y hace resonar, Pero no hay
ninguna contradiccidn entre las partes segmentarias y el aparato centralizado. Por
un lado la segmentaridad mas dura no impide la centralizacién: el punto ceniral
comin no actia como un punto ea el que se confundirian los otros puntes, sino
como un punto de resonancia en el horizonte detrds de todos los otros puatos. El
Estado no es ur punto que carga con los otros, sino una caja de resonancia para
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todos los puntos. E incluso cuando el Estado es totalitario, su funcidén de resonan-
cla para los centros y segmentos distintos no cambian: Unicamente se produce en
condiciones de “aislamiento” que aumenta su repercusion interna o refuerza la
“resonancia” con un “movimiento forzado”. Como consecuencia, por otro lado e
inversamente, la centralizacidn mds estricta no suprime la distincidn de los centros
de los segmentos y de los circulos. En efecto, ia linea sobrecadificadora no se
traza sin asegurar el predominio de an segmenta como tal sobre €l otro (en el caso
de la segmentaridad binaria), sin dar a tal centro un poder de rescnancia relativa
respecto a otros (en el caso de la segmentaridad circular), sin subrayar el seg-
mento dominante por el que ella pasa (en el caso de la segmentaridad lineal). En
ese sentido, la centralizacién siempre es jerdrquica, pero la jerarquia siempre es
segmentaria.

Cada centro de poder también es molecular, se gjerce sobre un tejido microlé-
gico en el que ya sdlo existe como difuso, disperso, desmultiplicado, miniatori-
zado, constantemente desplazado, actuando por segmentaciones finas, operando
en el detalle y en ¢l detalle de detalles. El andlisis de las “disciplinas” o micropo-
deres segiin Foucault (escuela, ejéreito, fibrica, hospital, etc.) da cuenta de esos
“micleos de inestabilidad” en los que se enfrentan reagruparmientos y acumulacio-
nes, pero también escapadas y fugas, y en los que se producen inversiones . Ya
no es “el” maestro, sino el jefe de estudios, el mejor alumno, el vago, el consegje,
etc. Ya no ¢s el general, sino los oficiales subalternos, los suboficiales, el soldado
que hay en mi, y también el tarambana, cada cual con sus tendencias, sus polos,
sus conflictos, sus relaciones de fuerza. E incluso el brigada, el conserje, sélo son
inyocados para que se comprenda mejor; pues tienen un lado molar yun lado mo-
lecular, y ponen de manifiesio que el general, el propietario, ya tenfan también tos
dos lados. Dirfase que el nombre propio no pierde su poder; sino que encuentra
une nuevo cuando entra en esas zonas de indiscernibilidad, Para hablar como
Kafka, ya no es el funcionario Klamm, sino tal vez su secretario Momus, u otros
Klamm moleculares, cuyas diferencias, entre si ¥ con Klamm, son tanto m4s gran-
des cuanto que ya no pueden ser asignadas (“esos funcionarios no se atienen
siempre a los mismos libros, pero no los cambian, son ellos los que cambian de si-
tio, v se ven obligados & apretujarse unos contra otros debido a la estrechez del
pasadizo...” Ese funcionario se parece a Klamm, y si estuviera en su despacha, en
su propia mesa de trabajo, y tuviera su nombre en la puerta, yo no lo dudaria ni
un instante...”, dice Bernabé, que sofiarfa con una segmentaridad exclusivamente
molar, por dura y terrible que sea, como nica muestra de certidumbre y de segu-
ridad, pero que no tiene més remedio que-aceptar que los segmentos molares es-
tan necesariamente inmersos en ese caldo molecular que [es sirve de alimento y
que desdibuja sus contornos). No hay centro de poder que no tenga esa microtex-
tura. Efla explica —y no el masoquismo-- que un oprimido pueda tener siempre
un papel activo en el sistema de opresidn: los obreros de los paises ricos participan
activamente en la explotacidn del Tercer Mundo, en el armamento de las dictadu-
ras, en la polucién de la atmésfera.

Y no debe extraiiarnos, puesto que esa textura estd entre la linea de sobreco-
dificacion, de segmentos duros, y la linea dltima, de cuantos. No cesa de oscilar
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entre las dos, unas veces pliega la linea de cuantos sobre la linea de segmentos,
otras hace huir de la linea de segmentos flujos v cuantos. Ese es precisamente el
tercer aspecto de los centros de poder, o su limite. Pues esos centros no tienen
més razén de ser que la de traducir, hasta donde pueden, los cuantos de flujos en
segmentos de linea (al sélo ser totalizables los segmentos, de una u otra forma).
Asi es como encuentran el fundamento de su potencia y, a la vez, ¢l fondo de su
impotencia. Y, lejos de ser opuestos, la potencia y la impotencia se completan v se
refuerzan una a otra en una especie de satisfaccion fascinanie que encontramos
sobre todo en los hombres de Estado mds mediocres, v que define su “gloria”.
Pues su gloria les viene de su imprevisién, su potencia de su impotencia, que con-
firma que no habfa otra opcién. Los tinicos hombres de Estado verdaderamente
“grandes” son aquellos que se conectan con flujos, como signos-pilotos, sipnos-
particulas, y emiten cuantos que franquean los agujeros negros: no es casualidad
que esos hombres sélo aparezcan en las lineas de fuga, trazdndolas, presintiéndo-
las, siguiéndolas o adelantindose a ellas, incluso si se equivecan y caen (Moisés el
Hebreo, Genserico el Vindalo, Gengis el Mongol, Mao el Chino...). Ahora bien,
no hay poder que regule esos flujos. Ni siquiera se puede dominar ¢l aumento de
una “masa monetaria”, Cuando se proyecta hasta los confines del universo una
imagen de amo, una idea de Estado o de gobierno secrete, como si se ejerciese
una dominacién tanto sobre los flujos como sobre los segmentos, y de la misma
manera, s¢ cac en una representacion ridicuia y ficticia. La Bolsa, mucho mejor
que el Estado, da una imagen de los flujos ¥ de sus cuantos. Los capitalistas pue-
den dominar la plusvalia y su distribucién, pero no dominan los flujes de los que
deriva la plusvalia. Como contrapartida, los centros de poder se manifiestan en los
puntos en los que los flujos se convierten en segmentos: son permutadores, con-
vertidores, osciladores, Sin embargo, no quiere decir que los segmentos dependan
de un poder de decision. Al contrario, ya hemos visto cémo los segmentos (por
ejemplo, las clases) se formaban en la conjuncién de masas y de flujos desterrito-
rializados, determinando el flujo més desterritorializado el segmento dominante:
asf, el délar segroento dominante de la moneda, fa burguesia segmento dominante
del capitalismo..., etc. Los propios segmentos dependen, pues, de una méquina
abstracta. Pero lo que depende de los centros de poder son los agenciamientos
que efectdan esa maquina abstracta, cs decir, gue no cesan de adaptar las varia-
ciones de masa y de flujo a los segmentos de la linea dura, en funcién del seg-
mento dominante y de los segmentos dominados. Puede haber mucha invencién
perversa en esas adaptaciones. ‘
En ese sentido, se hablaré por ejemplo de un poder bancario (banco mundial,
bancos centrales, bancos de crédito): si el flujo de imoneda-financiacion, moneda
de crédito, remite a Ia masa de transacciones econdmicas, lo que depende de los
bancos es la conversién de esta moneda de crédito creada en moneda de pago seg-
mentaria, apropiade, moneda metilica o de Estado, compradora de bienes a su
vez segmentarizados (importancia, a este respecto, de-la tasa de interés). Lo que
depende de los bancos es la conversién de las dos monedas, la conversién de los
segmentos de la segunda en un conjunto homogéneo, la conversion de la segunda
en cualquier bien . Otro tanto se dird para cualquier centro de poder. Todo cen-
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tro de poder tiene esos tres aspectos o esas tres zonas: 1) su zona de potencia, en
relacién con los segmentos de una linea sdlida, dura; 2) su zona de indiscernibili-
dad, en relacién con su difusién en un tejido microfisico; 3) su zona de impoten-
cia, en relacién con los flujos y cuantos que sélo puede convertir, sin llegar a con-
trolarlos ni a determinarios. Ahora bien, cada centro de poder siempre obfiene su
potencia del fondo de su impotencia: de ahf su radical maldad, y su vanidad. jAn-
tes ser un miniisculo cuanto de flujo que un convertidor, un oscilador, un distri-
buidor molar! Volviendo al ejemplo monetario, la primera zona estd representada
por los bancos centrales pablicos; la segunda por “la serie indefinida de relaciones
privadas entre bancos y prestatarios”; la tercera por el flujo deseante de mone-
da cuyos cuantos son definidos por la masa de transacciones econdémicas. Bien
es cierto que los mismos problemas se plantean y vuelvan a aparecer al nivel de
esas mismas transacciones, con otros centros de poder. Pero, en coalguier caso, la
primera zona del centro de poder estd definida en ¢l aparato de Hstado, como
agenciamiento que efectiia la maqnina abstracta de sobrecodificacién molar;
la segunda estd definida en el tejido molecular en el que estd inmerso ese
agenciamiento; la tercera estd definida en la mdquina abstracta de mutacién, flu-
jos ¥ cuantos.

Pero, de esas tres lineas, no podemos decir que una sea mala, o la otra buena,
por naturaleza y necesariamente. El estudio de los peligros que existen en cada li-
nea es el objeto de la pragmatica o del esquizoandlisis, en tanto que no se propone
representar, interpretar ni shmbolizar, sino dnicamente hacer mapas y trazar
lineas, sefialando tanto sus combinaciones como sus distinciones. Niestzsche le ha-
cia decir a Zaratustra, Castaneda le hace decir al indio Don Juan: hay tres e in-
cluso cuatro peligros, primero el Miedo, después la Claridad, después el Poder,
por tltimo el gran Hastio, el desec de matar y de morir, Pasién de abolicién ?7. El
miedo, no es dificil adivinar en qué consiste. Constanternente tememos perder. La
seguridad, la gran organizacién molar que nos sostiene, las arborescencias a las
que nos aferramos, las mdquinas binarfas que nos propercionan un estatuto bien
definido, las resonancias en las que entramos, el sistema de sobrecodificacién que
nos domina, todo eso deseamos: “Los valores, las morales, las patrias, las religio-
nes y las conviceiones intimas que nuestra propia vanidad y nuestra propia com-~
placencia nos conceden generosamente, son otras tantas moradas que el mundo
prepara para los que asf piensan mantenerse, de pie y en reposo, entre las cosas
estables; no pueden imaginar hacia gqué terrible fracaso se encaminan... huida ante
{a huidd’?®. Huimos ante la huida, endurecemos nuestros segmentos, nos entrega-
mos a la ldgica binaria, seremos tanto mds duros en tal segmento cuanto més
duros hayan sido con nososiros en tal otro, nos reterritorializamos en cualguier
cosa, no conocemos més segmentaridad que la molar, tanto al nivel de los grandes
conjuntos a los que pertenecemos como al de los pequefios grupos en los que nos
integramos, y hasta en nuestras cosas mas intimas o privadas. Todo estd afectado,
la manera de percibir, el tipo de accidn, la manera de ruoverse, el modo de vida, el
régimen semidiico. El hombre que llega a casa y dice: “;Estéd preparada la sopa?”,
la mujer que responde: “jVaya cara que traes!, ;estds de mal humor?”: efecto de
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segmentos duros que se enfrentan de dos en dos. Cuanto més dura es la segmenta-
ridad, mds nos tranquiliza, Eso es el miedo, y cémo nos pliega sobre la primera
linea.

El segundo peligro, 1a Claridad, parece menos evidente. Pues la claridad, de
hecho, conciemne & lo molecular. También en este caso todo estd afectado, incluso
la percepcidn, incluso la semidtica, pero en la segunda linea. Castaneda muestra
por gjemplo la existencia de una percepcién molecular que nos descubre la droga
(jpero tantas cosas pueden servir de drogal): se accede a una micropercepcion so-
nora y visual que revela espacios y vacios, como agujeros en la estructura molar.
Eso es precisamente la claridad: esas distinciones que se establecen en lo que nos
parecia lleno, esos agujeros en lo compacto; v a la inversa, donde hace un mo-
mento vefamos terminaciones de segmentos bien delimitados, ahora hay mds bien
franjas imprecisas, intrusiones, imbricaciones, migraciones, actos de segmentacitn
que ya no ceinciden con la segmentaridad dura. Tode ha devenido flexibilidad
aparente, vacios en lo lleno, nebulosas en las formas, imprecisidn en los trazos.
Todo ha adquirido la ciaridad del microscopio. Creemos haberlo comprendido
todo, y sacar las consecuencias. Somos una nueva raza de caballeros, hasta tene-
mos una misién. Una microfisica del migrante ha sustituido a la macrogeometria
del sedentario. Pero esta flexibilidad y esta claridad no sélo tienen su peligro, sino
que ellas mismas son un peligro. Primero porque la segmentaridad flexible corre el
riesgo de reproducir en miniatura las afecciones, las afectaciones de la dura: se
sustituye la familia por una comunidad, se sustituye la conyugalidad por un régi-
men de intercambio y de migracidn, pero atn es peor, se establecen micro-Edi-
pos, los microfascismos imperan, la madre se cree obligada a masturbar a su hijo,
el padre deviene mamé. Oscura claridad que no procede de ninguna estrella, y
que desprende tanta tristeza: esta segmentaridad cambiante deriva directamente
de la mds dura, es su compensacion directa. Cuanto mdis molares devienen los
conjuntos, mas moleculares devienen los elementos y sus relaciones: el hombre
molecular para una humanidad molar. Uno se desterritorializa, se hace masa, pero
precisamente para ahogar y anular los movimientos de masa y de desterritorializa-
cion, para inventar todas las reterritoriatizaciones marginales todavia peores gue
las otras, Pero sobre todo la segmentaridad flexible suscita sus propios peligros
que 10 se contentan con reproducir en pequefio los peligros de la segmentaridad
molar, aunque tampoco derivan de ellos o los compensan: como ya hemos visto,
la especificidad de los microfascismos consiste en que pueden cristalizar en un ma-
crofascismo, pero también puede perfectamente flotar por su cuenta en la lfnea
flexible y bafiar cada célula pequefia. Una multitud de agujeros negros puede per-
fectamente no centralizarse, y ser como virus que se adaptan 4 las situaciones més
diversas, labrando vacios en las percepciones y las sernidticas moleculares. Inte-
racciones sin resonancia. En lugar del gran miedo paranoico, estamos atrapados
en mil pequefias monomanias, evidencias y claridades que brotan de cada agujero
negro, ¥ que ya no forman sisterma, sino rumor y murmullo, luces cegadoras que
confieren a cuaiquiera la misidn de un juez, de un justiciero, de un policia por su
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cuenta, de un gauleiter * de inmueble o de vivienda. Se ha vencido el miedo, se ha
abandonado el terreno de la seguridad, pero se ha entrado en un sistema no me-
nos concentrado, no menos organizado, el de las pequenas inseguridades que hace
que cada unc encuenire su agujero negro y devenga peligroso en ese agujero, dis-
poniendo de una claridad sobre su caso, su papel y su misién, més inquietante que
las evidencias de la primera linea.

El Poder es el tercer peligro, puesto que estd en las dos lineas a la vez. Va de
los segmentos duros, de su sobrecodificacién y resonancia, a las segmentaciones
finas, a su difusién e interacciones, y a la inversa. No hay hombre de poder que no
salte de una linea a otra, ¥ que no haga alternar un pobre y un gran estilo, el estilo
populachero v el estito Bossuet, la demagogia de café y el imperialismo del alto
funcicnario. Pero toda esta cadena y esta trama de poder estdn inmersas en un
mundo que les escapa, mundo de flujos mutantes. Y es precisamente su impoten-
cia la que hace que el poder sea tan peligroso. El hombre de poder no cesaré de
intentar frenar las lineas de fuga, y para ¢llo tomard, fijard la miquina de muta-
cién en la magquina de sobrecodificacién. Pero sdlo puede hacerlo creando el va-
cfo, es decir, fijando primerc ia propia méguina dc sobrecodificacién, mantenién-
dola en el agenciamiento local encargado de efectuarla, en resumen, dando al
agenciamiento las dimensiones de la mdquina: asi sucede en las condiciones artifi-
ciales del totalitarismo o de} “aislamiento”.

Todavia hay un cuarto peligro, y que sin duda es el que mas nos interesa,
puesto gue concierne a las propias lineas de fuga. Por més que presentemos estas
lineas como una especie de mutacion, de creacidn, como trazdndose nd’en la ima-
ginacién, sine en el propio tejide de Ja realidad social, por mds que les demos el
movimiente de la flecha y la velocidad de un absoluto, — serfa muy simple creer
que no tienen que temer y afrontar otro riesgo que el de ser alcanzadas a pesar de
todo, obstruidas, inmovilizadas, trabadas, reterritorializadas—. Ellas mismas des-
prenden una extrafia desesperacién, como un olor de muerte y de immolacién,
como un estado de guerra del que se sale destrozado: pues tienen sus propios peli-
gros que no se confunden con los precedentes. Exactamente lo gue hace exclamar
a Fitzgerald: “Tenia la impresién de estar de pie, al crepiisculo, en un campoe de
tiro abandonado, un fusil vacio en la mano, y los blancos en el suelo. Ningiin pro-
blema que resolver. Simplemente el silencio, y como tnico ruide mi propia respi-
racion (...). Mi propia inmolacidn era un cobete negruzeo y mojado™®, ;Por qué
la linea de fuga es una guerra en la que hay tanto riesgo de salir derrotado, des-
truido, tras haber destruido todo aquello que uno era capaz de destruir? Ese es
precisamente el cuarto peligro: que la Huea-de fuga franquee la pared, salga de los
agujeros negros, pero que, en lugar de conectarse con otras lineas y de aumentar
sus valencias en cada caso, se convierta en destruccion, abolicion pura y simple,
pasidn de abolicidn. Como la linea de fuga de Kleist, la extrana guerra que libra, y

* Jefe de distrite en la Alemania hitleriana. (N, del T.).
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¢l suicidio, el doble suicidio como- salida que convierte la linea de fuga en una
linea de muerte.

Nosotros no invocamos ninguna pulsién de muerte. En el deseo no hay nin-
guna pulsién interna, sélo hay agenciamientos. El deseo siempre estd agenciado,
el deseo es lo que el agenciamiento determina que sca. Al nivel de las lineas de
fuga, el agenciamiento que las traza es del tipo miquina de guerra. Las mutacio-
nes remiten a esa maquina, gue ro tiene verdaderamente la guerra por objeto, sino
la emisién de cuantos de desterritorializacion, el paso de flujos mutantes (en ese
sentido, toda creacidn pasa por una mdquina de guerra). Hay muchas razones que
muestran que la mdquina de guerra tiene otro origen, que es otro agenciamiento
que el aparato de Estado. De origen némada, estd dirigida contra €. Y uno de los
problemas fundamentales del Estado serd apropiarse de esta méquina de guerra
que le es extrafia, convertirla en una pieza de st aparato, bajo la forma de una ins-
titucién militar estable; el Fstado siempre encontrard grandes dificultades a este
respecto. Pero precisamente cuando [a mdquina de guerra ya sélo tiene por objeto
la guerra es coando sustituye la mutacién por la destruccién, cuando libera la
carga mas catastréfica. La mutacién no era en modo algtno una fransformacién
de la guerra, al contrario, la guerra es la que viene a ser como el fracaso o las con~
secuencias de la mutacién, el dnico objeto que le queda a la méaquina de guerra
cuando ha perdido su capacidad de mutar. Como consecuencia, habrfa que decir
que la guerra solo es el abominable residuo de la maguina de guerra, bien porque
ésta se deja apropiar por el aparato de Estado, bien, lo gue es peor, porque se ha
construido un aparato de Estado gue tan sdlo sirve para la destruccion. En ese
caso, la maquina de guerra ya no traza lineas de fuga mutantes, sino una pura y
frfa linea de abolicidn (sobre esta compleja relacién entre la miquina de guerra y
fa guerra, quisicramos presentar, mas adelante, una hipdtesis).

Ahi es donde encontramos la paradoja del fascismo, y su diferencia con el to-
tafitarismo. Pues el totalitarismo es un asunto de Estado: concierne esencialmente
a la relacién del Estado como agenciamiento localizado con la maquina abstracta
de sobrecodificacion que €l efectiia. Incluso en el caso de una dictadura militar, es
un ejército de Estado el que toma el peder y eleva el Estado al estadio totalitario,
y no una méquina de guerra. El totalitarismo es fundamentalmente conservador.
En el fascismo, por el contrario, estamos claramente ante una maquina de guerra.
Y cuando el fascismo se construye un Estado totalitario ya no es en el sentido en
el que un ejéreito de Estado toma el poder, sino, por el contrario, en el sentido en
el que una mdquina de puerra se apodera del Estado. Una curiosa observacin de
Virilic nos pone sobre la pista: en el fascismo, el Estado es mucho més suicide que
totalitario. En el fascismo hay un nihilismo realizado. Pues, a diferencia del Es-
tado totalitario que se esfuerza en obstruir todas las posibles lineas de fuga, el fas-
cismo se construye en una linea de fuga intensa, que &l mismo teansforma en linea
de destruccién y de abolicidén puras. Es curioso constatar cémo, desde el princi-
pio, los nazis anunciaban a Alemania lo que ofrecian: a la vez éxtasis y muette, in-
cluida ia suya propia y la de los alemanes. Sabfan que iban a perecer, pero que su
aventura no acabarfa ahi, serfa recomenzada, Europa, el mundo, el sistema plane-
tario. Y la gente gritaba jadelante!, no porque comprendieran, sino porque que-
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rian esa muerte que llevaba implicita la de los demds. Algo asi como una voluntad
de ponerlo todo en juego constantemente, de apostar la muerte de los demads con-
tra la suya, ¥ de medir todo con “deledmetros”. La novela de Kiaus Mann, Me-
fisto, proporciona ejemplos de discursos o de conversaciones nazis totalmente or-
dinarios: “El herofsmo patético estaba cada vez més ausente de nuestras vidas
(---)- En realidad, no marchamos con paso militar, avanzamos titubeando (...).
Nuestro amado Fihrer nos arrasira a las tinieblas y 4 la nada (...). ;Como noso-
tros, poetas, que mantenemos especiales relaciones con el abismo y las tinieblas,
no ibamos a admirarlo? (...). jDestelios de fuego en el herizonte, rios de sangre en
todos los camines, y una danza de poseso de los supervivientes, de los que todavia
estdn a salvo, alrededor de los caddveres!” 3¢ El snicidio no aparece como un cas-
tigo, sino como el coronamiento de 1a muerte de los demés. Siempre se puede de-
¢ir que todo eso sdlo son confusos discursos, ideologfa, nada mas que ideologia,
Pero no es cierto, la insuficiencia de las definiciones econdmicas y politicas del
fascismo no sblo implica que haya que afadirle vagas determinaciones denomina-
das ideologias. Nosotros preferimos seguir a J.P. Faye cuando se interroga sobre
la formacitn precisa de los enunciados nazis, tan presentes en lo politico o en lo
econdmico como en la conversacién mds absurda. En esos enunciados siempre
enconiramos el grito “estipido y repugnante” de ; Viva la muerte!, incluso a nivel
econdmico, en el que ia expansién del rearme sustituye al aumento del consumo, y
en el que la inversidn se desplaza de los medios de produccion a los medios de
pura destruccién. Cuando Paul Virilio define el fascisme no por la nocidn de Es-
tado totalitario, sino por la de Estado suicida, su andlisis nos parece-profunda-
mente justo: la denominada guerra total aparece asi no como una empresa de Es-
tado, sino como la empresa de vna mdquina de guerra que se apropia del Estado y
hace pasar a través de €l un flujo de guerra absoluta que no tendri otra salida que
el suicidio del propio Estado. “Desencadenamiento de un proceso material
realmente desconocido sin limites y sin finalidad. (...} Una vez iniciado, su meca-
nismo no puede conducir a la paz, pues la estrategia indirecta instala efectiva-
mente el poder dominante fuera de las categorias usuales del espacio y del tiempo.
(...} Bn el horror de la cotidianidad y de su medio, Hitler encontrard finalmente su
mis seguro medio de gobierno, la legitimacion de su politica y de su estrategia mi-
litar, y asi hasta el final, puesto que, lejos de’acabar con la naturaleza repulsiva de
su poder, las ruinas, los horrores, los crimenes, el cacs de la guerra total, normal-
wmente, no hardn mas que aumentar su extension. El telegrama 71, st la guerra estd
perdida, que la nacion perezca, en el que Hitler decide asociar sus esfuerzos a los
de sus enermigos para exterminar a su propio pueblo, destruyendo los dltimos re-
cursos de su hdbitat, reservas civiles de toda naturaleza (agua potable, carburan-
tes, viveres, etc.), es el desenlace 16gico...” 3! Esa inversién de la'linea de fupa en
linea de destruccién animaba ya todos los niicleos moleculares del fascismo, y los
hacfa interactuar en una méquina de guerra, més bien que resonar en un aparaio
de Estado. Una miqunina de guerra que ya sélo tenfa la guerra por objeto, ¥ que
preferia eliminar a sus propios servidores antes que parar la destruecién, Los peli-
gros de las demds lineas no son nada al lade de este peligro.
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Facques Lizot, Le cercle des feux, ed. du Seuit, pig. 118.

Lévi-Btrauss, Antropologie structurale, Plon, cap. VIIL “Les crganisations dualistes existent-
elies?” {trad. cast., ed. Eudeba).

Cf. dos estudios ejemplares, en Systémes politiques africains, P.UF.: el de Mever Fortes sobre
los tellensi, y el de Evans-Prrrc#arD sobre los nouer.

Georges BaLanbier analiza las formas en que los etnclogos y los sociéloges definen esta oposi-
cién: Anthropologie politigue, P.UF,, pags. 161-169 (trad. cast., ed. Peninsula).

Sobre la iniciacidn de un chamdn y ! papel del drbol entre los indios yanomami, véase Jacoues
Lizor, pgs. 127-135; “Entre sus pies cavan apresuradamente un'agujero en el que intraducen el
pie del mate que plantan juste en ese sitio. Turaewé traza en el suelo lineas imaginarias que irra-
dian en todos los sentidos. Dice: son las rafces™.

El Estado no séle se define por un tipo de poderes pilblicos, sino como una caja de resonancia
tanto para los poderes privados come para les piblicos. En ese sentido, ALTHUSSER puede decir:
“La distincién de lo piblico y lo privado es una distincidr interna al derecho burgués, y es vilida
en las esferas subordinadas en las que el dereche burgués gjerce sus poderes. La esfera del Estado
se Je escapa, puesto que estd més alld del Dereche (...). El Estado es, por el contrario, la condi-
cién de toda distincidn entre piblico y privado” (“ldéologie et apparei%s idéologiques
d’Etat”, La Pensée, junio 1970) (trad. cast,, ed. Ariel).

LP.VerNaNT, Mythe et pensée chez les Grees, Maspero, t. [, I parte (trad. cast., ed. Laia) (“al de-
venir comiin, al construirse en el espacio piblico y abierto del Agora, ¥ ya no en el interior de las
moradas privadas {...), en lo sucesivo, el hogar expresa el centro en tanto que denominador co-
miin de todas las cosas que constituyen ia polis”, pag. 210).

Viriuio, L'insécurité du territorire, Stock, pag. 120, pigs. 174-175. A propdsite de la “castrame-
fracion™: “La gecmetria es la base necesaria para una expansion caleulada del poder del Estado
en el espacio y el tiempo; y a la inversa, el Estado posee en sf mismo una figura suficiente, ideal a
condicién de que sea idealmente geométrica. {...) Pero Fenelon, aponiéndase a la politica de Es-
tado de Luis XTIV, exclama: jDesconfiad de los encantamientos y de los atributos diabélicas de la
geornetrial”™.

MevEr ForTES anatiza en los tellensi la diferencia entre “guardianes de la Herra™ y jefes. Esta dis-
tincion de poderes es bastante general en tas sociedades primitivas; pero lo importante es gue esté
organizada precisamente para impedir pensar la resonancia de los poderes. Por ejemple, sepiin cl
analisis de Berthe a propdsito de los baduj de Java, el poder de puardidn de la tierra estd, por un
lado, considerado como pasive o femenino, y por otro es atribuide al primogénito: ne se trata de
“una intrusién del parentesco en el orden politice”, sino, al contrario, “de una exigencia de orden
pelitico traducida en términcs de parentesce”, para impedir el establecimiento de una resonancia
de la que derivaria la propiedad privada {cf. Louis Berthe, “ Ainés et cadets, Falliance et la hiérar-
chie chez les Badvj”, L'Hemme, julio 1965).

Karka, Le Chdteau (trad. cast., Alianza Editorial) especialmente el capitulo XTIV (las declaracio-
nes de Bernabé). La pardbola de los dos despachos —molar y molecular— no sélo tiene upa in-
terpretacién fisica, como la de Eddigton, sino también una interpretaciér: especificamente buro-
crética.

La fuerza del libro de Fave, Langages totalitaires, Hermann (trad. cast., ed. Taurus) estd en ha-
ber mostrado la multiplicidad de esos ndcleos, practicos y semidticos, a partir de los cuales se
constituye el nacismo. Faye es ¢ primero que bace un zndlisis riguroso de! concepto de Estado
totalitaric {en su crigen italiano y alemdn), ¥ también el prirnero en negarse a definir el fascismo
italiano y el nazismo alemdn por ese concepto (que actia en un plano distinto que el “proceso
subyacente”). Faye se ha explicado sobre todos estos puntos en La critique du langage et son éco-
nomie, ed. Galilée.

Sobre esta complementaridad “macropolitica de la seguridad-micropolitica del terror”, ef. Vire
Lo, ibid., pags. 96, 130, 228-235. Con frecuencia se ha sefialade la existencia de esta microorga-
nizacion de un “stress” permarente en las grandes ciudades modernas.

V. Giscarp D Estaing, disturso del 1.° junio de 1976 en el Institut des hautes études de defense
national (texto integro en Le Monde, 4 de junio de 1976).

Sobre los “flujos de poder mudante” y la distincion de-las dos monedas, cf. BERNARD Sc:mrrr,
Monnaie, salaires et profits, ed. Castella, pags. 236, 275-277.
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MicheL Levart, Le doflar monnaie internationale, ed. Albatros, pig. 57.

Sea el andlisis de Foucauet, y lo que él llama “microfisica del poder™” en Surveiffer et punir (trad.
cast,, ed. Siglo XXI): en primer lugar, se trata claramente de mecanismos miniaturizados, de
niicleos moleculares que se gjercen en el detalle en lo infinitamente pequefio y que constituyen
otras tantas “disciplinas” en la escuela, en el gjército, en la fibrica, en prisién, etc. cf. pigs. 140
s.). Pero, en segundo lugar, esos mismos segmentos, ¥ los nicleos que achtan sobre ellos a escala
microfisica, se presentan como las singularidades de un diagrama abstracto coextensivo a todo el
campo social, 0 como cuantes extraidos de un flujo coalguiera —flujo gue se define por una mul-
tiplicidad de individues a controlar (cf. pags. 207 y s.).

Sobre la “pecabilidad cuantitativa”, los cuantos y el salto cualitativo, véase toda una microteclo-

gia constituida por KierkecaarD en Le concept d’angoise (trad. cast., ed. Espasa-Calpe, col.
Austral), :
Segiin TarnE, la psicologia es cuantitativa, pero en la medida en que estudia las componentes de
deseo y de creencia en la sensacidn. Y la logica es cuantitativa cuando no se atiene a las formas
de representacién y llega hasta los gradoes de creencia y de deseo, y a sus combinaciones: cf. Le
logique sociale, Alcan, 1383,
Sobre todos estos puntos, ¢f. especialmente Doss, Erudes sur le développement du capitalisme,
Maspero (trad. cast;, ed. Siglo XXI}; Dusy, Guerriers ef paysans, Gallirmard {trad. cast., ed. Si-
£lo XXI).
Rosa Luxemsure ( OEuvres I, Maspero),-ha planteado e problema de las relaciones entre masas
y clases, y sus diferencias, pero todavia desde un punto de vista subjetivo: las masas como “base
instintiva de !a conciencia de clase” (cf. cl ardeulo de Bourte vy Moroux en “Rosa Luxemburg
vivante”, Partisans, 1969). Bamov y Balmes proponen una hipdtesis mas objetiva: las masas se-
an “invariantes” que se oponen a la forma-Estado en general v a la explotacion, mieatras que
las clases sedan las variables histéricas que determinan el Estado concreto, ¥, en el casa del pro-
letariado, la posibilidad de una disolucidn efectiva ( De l'idéologie, Maspero). Ahora bien, no estd
nada clare por qué, por un lado, las propias masas no son variables histGricas; y por otro, por qué
son exclusivas de los explotados “masa campesine-plebeya”™), cuando en realidad la palabra
puede aplicarse también 2 masas sefioriates, burguesas e incluso. monetarias.
MicueLer, Histoire de France, In Renaissance.
Pirenne, Mahamer er Charlemagne, P.U.F., pig. 7 (trad. cast., Alianza Editoriat}.
CI. E.F. Gaumier, Genséric, roi des Vandales, Payot (“precisamente porque eran los mds débiles,
eternamente eran empujados por detrds, se vieron obligados a ir s lejos™).
El totalitarisrno no se define por la importancia del sector piblico, puesto que la economia, en
muchos casos, sigue siendo liberal, sine por el artificial “aislamiento” monetario e incluso indus-
trial, Esa ¢s la razdn principal de que el fascisme italiano y el nazismo aleman puedan conside-
rarse como Estados totalitarios, como demuestra DanEL GUERIN (Fascisme et grand capital,
Maspero, cap. IX) (trad. cast., ed. Fundamentos). '
M. FoucaLut, Surveilier ef punir, Gallimard, pag. 32: “Esas relaciones penetran profundamente
en el espesor de la sociedad, no se localizan en las relaciones del Estado con los cindadanos ¢ en
la frontera entre las clases, tampoco se contentan con reproducir la forma general de la ley o del
gobierno. (...} Definen numerosos puntos de enfreatamientos, nicleos de inestabilidad cada uno
de los cuales lleva implicito riesgos de conflicto, de luchas, y de inversion, al menes transitoria,
de las relacienes de fuerza”.
Sobre estos aspectos del poder bancario, cf. Stizanne de Brunhoff, L ‘sffre de monnaie, Maspero,
especialmente pags. 102-131.
Castanepa, L herbe du diable et ia petite fumée, pags. 106-111 (trad. cast., ed. F.C.E.)
Brancraot, L amind, Gallimard, pig. 232. .
Frrzceralp, La félure, Gallirmad, pags. 350-354 (trad. cast., ed. Bruguera).
Kraus Mann, Mephisto, Denaél, pags. 265-266, (trad. cast. ed. Ultramar). Ese género de decla-
racicnes abundan, incluso en el apogeo del nazismo. Cf. las célebres frases de Goebbels: “En el
mundo de fatalidad absoluta en €l que se mueve Hitler, nada tene va sentide, ni el bien ni el mal,
ni el tiempo ni el espacio, y fo que los otros hombres liaman éxito no puede servir de criterio. (...}
Probablemente Hitler conducird a la catastrofe...” (Hitler parle & ses génermux, Albin Michel).
Este catastrofismo puede concilarse con mucha satisfaccién, buena conciencia y tranquilidad
confortable, como también sucede, en otro contexto, entre ciertos suicidas. Existe toda una buro-
cracia del fascismo italiano, véase especialmente el andliksis de M.A. Macaiocn, “Sexualité fé-
minine dans I'idéclogie fasciste”, Tel Quel n.® 66: el escuadrdn femenino de la muerte, 1a puesta
en escena de viudad y de madres en duelo, las consignas “Féretro y Cuna”.
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PauL VIR, L'insécurité du terricoire, cp. [. Y, aunque identifique nazismo con totalitarismo,
Hannas ARENDT ha extraido este principio de la dominacidn nazi: “su idea de la dominacién no
podia ser realizada ni por un Estado ni por un simple aparato de violencia, sino tinicamente por
un movimiento constantemente en movimiento™; e incluso Ia guerra, y el fesgo de perderla, in-
tervienen como aceleradores (Le systéme totaliteire), ed. du Seudl, pdgs. 49, 124 5., 140 s, 207
s.) (trad. cast., ed. Taurus).
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Recuerdos de un espectador.— Recuerdo una hermosa pelicula, Willard (1972,
Daniel Mann). Quizd una serie B, pero una hermosa pelicula impopular, puesto
que los héroes son ratones. Mis recuerdos no son forzosamente exactos. Cuento la
historia sin entrar en detalles; Willard vive con su autoritaria madre en la vieja
casa familiar, Espantosa atmésfera edipica. Su madre le ordena matar una camada
de ratones. Willard perdona la vida a uno (o a dos, o a algunos). Tras una violenta
disputa, Ia madre, que “se parece” a un perto, muere. Willard corre el desgo de
perder la casa, codiciada por un hombre de negocios. Willard ama al raton princi-
pal que ha salvado, Ben, y que demuestra una inteligencia prodigiosa. Hay, ade-
mas, una rata blanca, la compaiiera de Ben. Cunando regresa de la oficina, Willard
les dedica todo su tiempo. Ahora han pululado. Willard conduce la manada de ra-
tones, dirigidos por Ben, a casa del hombre de negocios, matdndolo atrozmente.
Pero, llevando a sus dos favoritos a la oficina, comete una imprudencia, y debe
permitir que los empleados maten a la rata blanca. Ben se escapa, después de mi-
rar fija y duramente a Willard. Este conoce entonces una pausa en su destino, en
su devenir raton. Con todas sus fuerzas, intenta permanccer entre los humanos.
Acepta incluso las insinuaciones de una joven de su oficina, que “se parece” mu-
cho a una rata, pero que precisamente sdlo se parece. Pues bien, un dia que ha in-
vitado a la joven, dispuesto a dejarse conyugalizar, reedipizar, ve de nuevo a Ben,
que se muestra rencoroso. Intenta cazarlo, pero de hecho abuyenta a la joven v,
atraido por Ben, desciende al s6tano donde le espera una innumerable manada
para despedazarlo. Es como un cuento, nunca es angustiante.

Todo estd presente en ella; un devenir-animal, que no se contenta con pasar
por ta semejanza, que la semejanza més bien obstaculizaria o bloquearfa, —un de-
venir-molecular, con la pululacién de los ratones, Iz manada, que mina las grandes
potencias molares, familia, profesién, conyugalidad—, —una eleccién maléfica,
puesto que en la manada hay un “preferido”, y una especie de contrato de alianza,
de horrible pacto con el preferido—, —la instauracién de um agenciamiento,
méquina de guerra o mdquina criminal, que puede llegar hasta la autodestruc-
ciébn—, —una circulacién de afectos impersonales, una corriente alternativa, que
trastoca tanto los proyectos significantes como los sentimientos subjetives, y cons-
tituye una sexualidad no humana—, —una irresisiible desterritorializacién, que
anula de antemano las tentativas de reterritorializacidn edipica, conyugal o profe-
sicnal {;habria animales edipicos, con los que se puede “hacer Edipo”, hacer fa-
milia, mi perrito, mi gatito, ¥ luego ctros animales que, por €l conirario, nos arras-
trarfan a un devenir irresistible? O bien, otra hipétesis: el mismo animal podria
estar incluido en dos funciones, dos movimientos opuestos, segin el caso?

Recuerdos de un naturalista, — Uno de los principales problemas de la historia
natural ha sido el de pensar las relaciones de los animales entre si. Algo muy dife-
rente del evolucionismo ulterior que se ha definido en términos de genealogia, pa-
rentesco, descendencia o filiacién, Sabemos que el evelucionismo llegars a la idea
de una evolucién que no se haria necesariamente por filiacidn. Pero, al principio,
s6lo podia pasar por ¢l motivo genealdgico. Y a la inversa, la historia natural ha-
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bia ignorado ese motivo, o al menos su importancia determinante. El propio Dar-
win distingue como muy independientes el tema evolucionista del parentesco y el
tema naturalisia de la suma y del valor de las diferencias o semejanzas: en efecto,
grupos igualmente emparentados pueden tener grados de diferencia totalmente
variables con relacidén al ancestro. Precisamente porque la historia natural se
ocupa sobre todo de la suma y del valor de las diferencias puede concebir progre-
siones y regresiones, continuidades y grandes cortes, pero no una evolucioén en
sentido estricto, es decir, la posibilidad de una descendencia cuyos grados de mo-
dificacién dependen de condiciones exteriores. La historia natural sélo puede
pensar en términos de relaciones, entre A y B, pero no en términos de produoc-
cion, de A a x.

Pero precisamente al nivel de esas relaciones ocurre algo muy importante.
Pues la historia natural concibe de dos maneras las relaciones entre animales: serie
o estructura, Segiin una serie, digo: aes semejante a b, bes semejante a .., ec., ¥
todos esos términos se relacionan segin su diverso grado con un tnico término
eminente, perfeccion o cualidad, como razén de la serie. Es exactamente lo que
10s tedlogos llamaban una analogia de proporcion. Segiin la estructura digo, aes a
blo que ces a d, y cada una de esas relaciones realiza a su manera la perfeccién
considerada: las branquias son a la respiracién en el agua lo que los pulmones son
a la respiracion en el aire; o bien, el corazdn es a las branquias lo que la ausencia
de corazdn es a las secciones... Es una analogia de proporcionalidad. En el primer
caso, tengo semejanzas que difieren a lo largo de una serie, o de una serie a otra.
En el segundo, tenge diferencias que se asemejan en una estructura, y de una es-
tructura a otra. L.a primera forma de analogia se considera mas sensible o popular,
y exige imaginacion: sin embargo, se trata de una imaginacién estudiosa, que debe
tener en cuenta ramificaciones de la serie, llenar las aparentes rupturas, conjurar
las falsas semejanzas y graduar las verdaderas, que debe tener en cuenta a la vez
progresiones y regresiones o graduaciones. La segunda forma de analogia es con-
siderada como real, puesto que exige més bien todos los recursos del entendi-
miento para fijar [as relaciones equivalentes, descubriendo en ellas unas veces las
varables independientes combinables en una estructura, otras las correlaciones
que se impulsan una a otra en cada estructura. Pero, por diferentes que sean, esos
dos temas de la serie y de la estructura siempre han coexistido en la historia natu-
ral, aparentemente contradictorios, formando realmente compromisos mas ¢ me-
nos estables. De igual modo, las dos figuras de analogfa coexistian en el espiritu
de los tedlogos, bajo equilibrios variables. Pues, en ambos casos, la Naturaleza es
concebida como una inmensa miinesis: unas veces bajo la forma de una cadena de
los seres que no cesarfan de mmitarse, progresiva o regresivamente, que tienden ha-
cia el término superior divina que todos imitan como modelo y razén de 1a serie,
por semejanza graduada; ofras bajo la forma de una Imitacidn en espejo que ya no
tendria nada que imitar, puesto que seria el modelo que todos imitarian, en este
caso por diferencia ordenada... (esta visién mimética o mimolégica hace que en
ese momento sea imposible la idea de una evolucidn-produccidn).

Pues bien, nosotros continuamos metidos en este problema. Las ideas no mue-
ren. No es que sobrevivan simplemente a titulo de arcafsmos, sino que, en un de-
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terminado momento, han podido alcanzar un estadio cientifico, y luego perderlo,
o bien emigrar 2 otras ciencias. En ese caso, pueden cambiar de aplicacidn, v de
estatuto, incluso pueden cambiar de forma v de contenide, sin embargo, conser-
van algo esencial, en la actitud, en el desplazamientoe, en la distribucién de un
nuevo dominio. Las ideas siempre sitven, puesto que stempre han servido, pero
bajo los modos actuales mds diferentes. Pues, por un lado, las relaciones de los
animales entre si no sélo son objeto de ciencia, sino también objeto de suefto, ob-
jeto de simbolisme, objeto de arte o de poesia, objeto de prictica y de utilizacién
préctica. Por otro, las relaciones de los animales entre si pueden aparecer en rela-
ciones del hombre con el animal, del hombre con la mujer, del hombre con el
nino, del hombre con los elementos, del hombre con el universo fisico y microfi-

sico. La dable idea “serie-estructura” franquea en un momento determinado un
umbral cientifico, pero esa no era la finalidad, y no se queda ahi, o bien pasa a
otras ciencias, anima por ejemplo las ciencias humanas, sirve para el estudio de los

suefios, de los mitos y de las organizaciones. La historia de las ideas nunca deberia
ser continua, deberia evitar semejanzas, pero también descendencias o fiiaciones,
contentarse con sefialar los umbrales que atraviesa una idea, los viajes que hace,
gue cambian su naturaleza o su objeto. Pues bien, resulta que las relaciones objeti-
vas de los animales entre si se repiten en ciertas relaciones subjetivas del hombre
con el animal, desde el punto de vista de una imaginacién colectiva, o desde el
punto de vista de un entendimiento social.

Jung ha elaborado una teoria del Arquetipo como inconsciente colectivo, en la
que el animal tiene un papel especialmente importante en los suefios, los mitos y
las colectividades humanas. Precisamente, el animal es inseparable de una serie
que implica el doble aspecto progresién-regresion, y en la que cada término des-
empena el papel de un transformador posible de la libido (metamorfosis). De ahi
deriva todo un tratamiento del suefio, puesto que, dada una imagen inquietante,
se trata de integrarla en una serie arquetipica. Una serie de este tipo puede impli-
car secuencias femeninas o masculinas, infantiles, pero'también secuencias anima-
les, vegetales, o incluso elementales, moleculares. A diferencia de la historia natu-
ral, el hombre ya no es el término eminente de la serie, puede serlo un animal en
lugar del hombre, el ledn, el cangrejo o el ave de presa, la pulga, con relacién a tal
acto, tal funcidn, segin tal exigencia del inconsciente. Bachelard escribe un her-
moso libre jungiano cuznto establece la serie ramificada de Lautréamont, te-
niendo en cuenta el coeficiente de velocidad de las metarmorfosis y el grado de
perfeccién de cada término en funcién de una agresividad pura como razén de la
serie: el colmillo de la serpiente, el cuerno del rinoceronte, ¢l diente del perro y ef
pico de Ia lechuza, vy, ascendiendo en la serie, la garra del dguila o del buitre, la
pinza del cangrejo, las patas del piojo, la ventosa del pulpo. En el conjunto de la
obra de Jung, toda una mimesis reing en sus redes la naturaleza y la cultura, se-
giin analogias de proporcién en las que las series y sus términos, y sobre todo, los
animnales que ccupan en ellas una situacién media, aseguran los ciclos de conver-
sién naturaleza-cultura-naturaleza: los arquetipos como “representaciones anald-
gicas™ .

¢Acaso es un azar que el estructuralismo haya denunciado con tanta intensi-
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dad esos prestigios de la imaginacion, el establecimiento de las semejanzas a lo
largo de la serie, la imitacion que recorre teda la serie y la Ueva hasta el final, la
identificacién de este iltimo término? Nada mds explicito a este respecto que los
célebres textos de Lévi-Strauss relativos al totemismo: superar las semejanzas ex-
ternas hacia las homologias internas*. Ya no se trata de instaurar una organiza-
cién serial de lo imaginario, sino un orden simbdlico y estructural del entendi-
miento. Ya no se trata de graduar semejanzas y de llegar en iltima instancia a una
identificacién del Hombre y del Animal en el seno de una participacidn mistica.
Se trata de orderar las diferencias para llegar a una correspondencia de las rela-
ciones. Pues el animal se distribuye de por si segiin relaciones diférénciales u opo~
siciones distintivas de especies; v lo mismo ecurre con el hombre, seglin los grupos
considerados. En la institucidn totémica, no se dird que tal grupo de hombres se
identifica con tal especie animal, se dird: lo que el grupo A es al grupo B, la espe-
cie A’ lo es a la especie B’. Estamos ante un métedo profundamente diferente del
precedente: dados dos grupos bumanos, cada uno con su animal-tdtem, habréd que
descubrir en qué medida los dos totems manticnen relaciones andlogas a las de los
dos grupos —lo que ka Corneja es al Halcén... ’

El método también es valido para las relaciones Hombre-nifio, Hombre-mu-
jer, etc. Constatando, por ejemplo, que el guerrero tiene una cierta relacion ex-
trafia con [a joven, se evitard establecer una serie imaginaria que los reuniria, mas
bien se buscard el término que hace efectiva una equivalencia de relaciones. Por
eso Vernant puede decir que ¢l matrimonio es a la mujer lo que la guerra es al
hombre, de donde deriva una homologia entre la virgen que rechaza el matrimo-
nio vy el guerrero que se disfraza de muchacha®, En resumen, el entendimiento
simbdélico sustituye la analogia de proporcién por una analogia de proporcionali-
dad; la seriacién de las semejanzas, por una estructuracién de las diferencias; la
identificacién de los términos, por una igualdad de las relaciones; las metamorfo-
sis de la imaginacién, por metiforas en €l concepto; la gran continuidad natura-
leza-cultura, por una falla profunda que distribuye correspondencias sin seme-
janza entre las dos; la imitacién de un modelo originario, por una mirmesis primera
y sin modelo. Nunca un hombre ha podido decir: “Soy un tore, soy un lobo...”
Pero sf ha podido decir: “soy a Ia mujer lo que ¢l toro es a una vaca, soy a otro
hombre lo que el lobo es al cordero™. El estructuralismo es una gran revolucién, el
mundo entero deviene mas razonable. Considerando los dos modelos, el de 1a se-
rie y el de la estructura, Lévi-Strauss no se contenta con hacer que la segunda se
beneficie de todos os prestigios de una verdadera clasificacidn, remite l2 primera
al dominio oscuro del sacrificio, que presenta como ilusorio e incluso carente de
buen sentido. El rema serial del sacrificio debe dar paso al tema estructural de la
institucion totémica bien entendida. Y, sin embargo, una vez mds, entre las series
arquetipicas y las estructuras simbdlicas, se establecen muchos compromisos,
como en la historia natural®,

Recuerdos de un bergsoniano.— Nada de lo precedente nos satisface, desde el
punto de vista restringido que nos ocupa. Creemos en la existencia de devenires-
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animales muy especiales que atraviesan y arrastran al hombre, y que afectan tanto
al animal como al hombre. “Entre 1730 y 1755 solo se oia hablar de vampiros...”
Pues bien, es evidente que ¢l estructuralismo no explica esos devenires, puesto
que estd hecho precisamente para negar, al menos desvalorizar su existencia: una
correspondencia de relaciones no constituye un devenir. Por eso, cuando el es-
tructuralismo encuentra esos devenires que recorren en todos los sentidos una so-
ciedad, ve en cllos fendmenos de degradacion que desvian ¢! orden verdadero y
tienen que ver con las aventuras de la diacronfa. Sin embargo, Lévi-Strauss no
cesa de cruzar, en sus estudios de los mitos, esos actos rapidos gracias a los cuales
el hombre deviene animal al mismo tiempo que ¢l animal deviene... (Pero, jqué
deviene? ;Deviene hombre o deviene otra cosa?). La tentativa de explicar esos
blogues de devenir por la correspondencia de dos relaciones siempre es posible,
pero indudablemente empobrece el fenémeno considerado. ;jNo hay que admitir
que el mito como marco de clasificacidn no es muy capaz de registrar esos deveni-
£es, que son mds bien como fragmentos de un cuento? ;jNo hay que dar crédito a
la hipétesis de Duvignaud segtin la cual las sociedades estdn atravesadas por fend-
menos “andmicos”, que no son degradaciones del orden mitico, sino dinamismos
irreductibles que trazan lineas de fuga, e implican otras formas de expresion que
las del mito, incluso si éste las repite por su cuenta para detenerlas 57 Dirfase que,
al lado de los dos modelos, el del sacrificio y el de la serie, €l de la institucién toté-
mica v el de la estructura, cabe todaviz algo diferente, més secreto, mds subterrd-
neo: ;el brujo v los devenires, gue se expresan en los cuentos, y ya no en los ritos
o en los mitos? "

Un devenir no es una correspondencia de relaciones. Pero tampoco es una se-
mejanza, una imitacién y, en iftima instancia, una identificacién. Toda la critica
estructuralista de la serie parece inevitable. Devenir no es progresar ni regresar se-
glin una serie. Y, sobre todo, devenir no se produce en la imaginacidn, incluso
cuando ésta alcanza el nivel cdsmico o dindmico. Los devenires animales no son
suefios ni fantasmas, Son perfectamente reales. Pero, ;de qué realidad.se trata?.
Pues si devenir animal no consiste en hacer el animal ¢ en imitarlo, también es
evidente que el hombre no deviene “realmente” animal, como tampoco el animal
deviene realmente otra cosa. El devenir no produce otra cosa que si mismo. Es
una falsa alternativa la que nos hace decir: o bien se imita, o bien se es. Lo que es
real es ¢l propio devenir, el bloque de devendr, y no los términos supuestamente fi-
jos en los que se trasformarfa el que deviene. El devenir puede y debe ser califi-
cado como devenir-animal, sin que tenga un término que seria el animal deve-
nido. El devenir-animal del hombre es real, sin que sea real el animal que él
deviene; y, simultdneamente, el devenir-otro del animal es real sin que ese otro
sea real. Ese es el punto que habrd que explicar: cémo un devenir no tiene otro
sujeto que s mismo. Pero también cdmo no tiene término, puesto que su término
s0lo existe a su vez incluido en otre devenir del que él ¢s el sujeto, y que coexiste,
forma un bloque con el primero. Es el principio de una realidad propia caracterfs-
tica del devenir (la idea bergsoniana de una coexistencia de “duraciones” muy di-
ferentes, superiores o inferiores a “la nuestra”, y todas comunicantes).

Por tiltimo, devenir no es una evolucién, o al menos no es una evolucion por
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descendencia y filiacién. El devenir no produce nada por filiacién, cualquier filia-
cién serfa imaginaria. El devenir siempre es de otro orden que el de la filiacién. Bl
devenir es del orden de la alianza. Si la evolucién implica verdaderos devenires es
en ¢l basto dominio de las simbiosis que pone en juego seres de escalas y reinos
completamente diferentes, sin ninguna filiacién posible. Hay un bloque de devenir
que atrapa a fa avispa y la orquidea, pero del que ninguna avispa-orquidea puede
descender. Hay un bloque de devenir que capta al gato y al zambo, y en el que un
virus C realiza la alianza. Hay un bloque de devenir entre raices jévenes y ciertos
microorganismos, y las materias organicas sintetizadas entre las hojas realizan la
alianza (rizosfera). Si el neoevolucionismo ha afirmado su originalidad, en parte es
en relacidn con esos fenémenos en los que la evolucidn no va de uno menos dife-
renciado a otro mds diferenciado, vy deja de ser una evolucion filiativa hereditaria
para devenir mas bien comunicativa o contagiosa. En ese caso, nosotros preferi-
riamas llzmar “involucién” a esa forma de evolucidn que se hace entre heterogé-
neos, a condicién de que no se confunda sobre todo la involucién con una regre-
sién. El devenir es involutivo, la involucidn es creadora. Regresar es ir hacia el
menos diferenciado. Pero involucionar ¢s formar un bloque que circula segin su
propia linea “entre” los términos empleados, y bajo las relaciones asignables.

El neoevolucionismo nos parece importante por des razones: el animal ya no
se define por caracteres (especfficos, genéricos, etc.), sino por poblaciones, varia-
bles de un medio a otro o en uan mismo medio; el movimiento ya no se realiza sélo
o sobre todo por preducciones filiativas, sino por comunicaciones transversales
entre poblaciones heterogéneas. Devenir es un rizoma, ne es un arbol clasificato-
rio ni genealdgico. Devenir no es ciértamente imitar, ni identificarse; tampoco es
regresar-progresar; tampoco es corresponder, instaurar relaciones correspondien-
tes; tampoco es producir, producir una filiacion, producir por filiacién. Devenir es
un verbo que tiene toda su consistencia; no se puede reducir, y no nos conduce a
“parecer”, ni “ser”, ni “equivaler”, ni “producir”.

Recuerdos de un brujo, I. — En un devenir-animal, siempre se estd ante una
manada, una banda, una poblacion, un poblamiento, en resumen, una multiplici-
dad, Nosotros, los brujos, lo sabemos desde siempre. Puede que otras instancias,
por otro lado muy diferentes entre si, tengan otra consideracién del animal: se
puede retener o extraer del animal ciertos caracteres, especies y géneros, formas y
funciones, efc. La sociedad y el Estado tienen necesidad de caracteres animales
para clasificar a los hombres; la historia natural v la ciencia tienen necesidad de
caracteres para clasificar a los propios animales. El serialismo y ¢l cstructuralismo
unas veces gradian caracteres seglin sus semejanzas, otras los ordenan segiin sus
diferencias. Los caracteres animales pueden ser miticos o clentificos. Pero noso-
tros no nos interesamos por los caracteres, nEsotros nos interesamos por los mo-
dos de expansion, de propagacién, de ocupacién, de contagio, de poblamiento.
Yo soy legién. Fascinacion del Hombre de los lobos ante varios lobos que le mi-
ran, ;Qué seria un lobo completamente solo? ;'Y una ballena, un piojo, un ratdn,
una mosca? Belcebii es el diablo, pero el diable como sefior de las moscas. Ellobo
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no es en primer fugar un caricter o un cierto nimero de caracteres, es una “lobe-
ria”. El piojo es una “piojeria”..., etc. ;Qué es un grito independientemente de la
poblacifén que invoca o que toma por testigo? Virginia Woolf no se vive como un
mono o un pez, sino como una carretada de monos, un banco de peces, segdn una
relacién de devenir variable con las personas que encuentra. Nosotros no quere-
mos decir que ciertos animales viven en manadas, no queremos entrar én ridfculas
clasificaciones evolucionistas a la manera de Lorentz, en las que habria manadas
inferiores y sociedades superiores. Nosotros decimos que todo animal es en pri-
mer lugar una banda, una manada. Que, mas que caracteres, todo animal tiene sus
modos de manada, inchuso si cabe hacer distinciones dentro de esos modos, Ahi es
donde el hombre tiene algo que ver con el animal. Nosotros no devenimos animal
sin unz fascinacién por la manada, por la muiltiplicidad. ;Fascinacion del afuera?
¢ O bien la multiplicidad que nos fascina ya esta en relacién con una multiplicidad
que nos habita por dentro? En su obra maestra, Démons et merveilles, Lovecraft
cuenta la historia de Randolph Carter, que siente cémo su “yo” vacila, y que co-
noce un miedo mayor que el del aniquilamiento: “unos Carter con una forma a la
vez humana y no humana, vertebrada ¢ invertebrada, animal y vegetal, dotada de
conciencia y privada de conciencia, e incluso unos Carter que no tienen nada en
comiin con [a vida terrestre, que tiene como fondo planetas, galaxias y sistemas
que pertenecen a otros continuums cdsmicos (...). Hundirse en la nada abre un ol-
vido tranquilo, pero ser consciente de su existencia y saber, sin embargo, que ya
no se s un ser definido, distinto de los otros seres”, ni distinto de todos ¢sos deve-
nires gue nos atraviesan, “esa es la cima inefable del espanto v de la agonia”. Hof-
mannsthal, o mds bien lord Chandos, queda fascinado ante un “pueblo de rato-
nes” que agonizan, y en él, a través de él, en los intersticios de su yo conmovido,
“el alma del animal muestra los dientes al destino monstruoso™: no piedad, sino
participacion contra natura . Entonces nace en €l ¢l exirafio imperativo: o bien
dejar de escribir, o bien escribir como un ratén... Si el escritor es un brujo es por-
que escribir es un devenir, escribir estd atravesado por extrafios devenires que no
etc, Habrd que explicar por qué. Muchos suicidios de escritores se explican por es-
tas participaciones contra natura, estas bodas contra natura. El escritor es un
brujo, puesto que vive el animal como la tnica poblacién ante la cual es responsa-
ble por derecho. El pre-romdntico alemdn Moritz se siente responsable no de los
bueyes que mueren, sino ante los bueyes que mueren y que le causan la increible
impresién de una Naturaleza desconocida —ef afecto 8. Pues el afecto no es un
sentimiento personal, tampoco €s un cardcter, es la efectuacion de una potencia
de manada, que desencadena y hace vacilar el yo. ;Quién no ha conocido la vio-
lencia de esas secuencias animales, que le apartan de la humanidad aunque sélo
sea unl instante, y que le hacen mordisquear su pan como un roedor o ke propor-
cionan los ojos amarilios de un felino? Terrible involucion que nos conduce a de-
venires inusitados. No son regresiones, aunque fragmentos de regresién, secuen-
cias de regresion se afiadan a ellos.

Habria incluso que distinguir tres tipos de animales: los animales individuados,
familiares domésticos, sentimentales, los animales edipicos, personales, “mi” gato,
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“mi” perro; esos nos invitan a regresar, nos arrastran a una contemplacidn narci-
sista, y son los dnicos que entiende el psicoandlisis, para mejor descubrir bajo ellos
la imagen de un papd, de una mamad, de un hermano pequefio (cuando el psicoa-
ndlisis habla de los animales, los animales aprenden a reir): todos los que aman los
gatos, los perros, son unos imbéciles. Y luego habria un segundo tipo, los animales
de cardcter o atributo, los animales de género, de clasificacién o de Estado, esos
de los que tratan los grandes mitas divinos, para extraer de ellos series o estructu-
ras, arquetipos © modelos (Jung es, a pesar de todo, més profundo que Freud).
Por tltimo, habrfa animales mds demoniaces, de manadas y afectos, y que crean
multiplicidad, devenir, poblacidén, cuento... O bien, una vez mds, ;no pueden to-
dos los animales ser tratados de las tres maneras? Siempre habri la posibilidad de
que cualquier animal, piojo, gatopardo o elefante, sea tratado como un animal fa-
miliar, mi animalito. Y, en el otro extremo, todo animal también puede ser tratado
bajo el modo de Ia manada y el pululamiento, que a nosotros, brujos, nos con-
viene. Incluso el gato, incluso el perro... Y aunque el pastor o el jefe, el diablo,
tenga su animal preferido en la manada, oo es ciertamente de la misma manera
que hace un mormento. Si, todo animal es o puede ser una manada, pero seglin
grados de vocacion variable, que hacen mas o menos facil el descubrimiento de
multiplicidad, de la proporcién de multiplicidad, que contiene actual o virtual-
mente segln los casos. Bancos, bandas, rebafios, poblaciones no son formas socia-
les inferiores, son afectos y potencias, involuciones, que arrastran a todo animal a
un devenir no menos potente que el del hombre con el animal.

J. L. Borges, autor conocido por su exceso de cultura, ha falade por lo menos
dos de sus libros, en los que sdlo los titulos eran bellos: primeroc su Historia Uni-
versal de la Infamia, puesto que no vio la diferencia elemental que los brujos esta-
blecen entre la trampa v la traicidn (10s devenires-animales ya aparecen ahi, forzo-
samente del lado de la traicién). Una segunda vez en su Manual de Zoologia
Fantdstica, en el que no sdlo muestra una imagen heterdclita e insulsa del mito,
sino que elimina todos los problemas de manada y, en el caso del hombre, de
devenir animal correspondiente: “Deliberadamente, nosotros excluimos de este
manual las leyendas sobre las transformaciones del ser humano, el liboson, el
hombre-lobo, etc.” Borges sélo se interesa por los caracteres, incluso por tos mas
fantasticos, mientras que los brujos saben que los hombres-lobos son bandas, los
vampiros también, y que esas bandas se transforman las unas en las otras, Pues
bien, ;qué quiere decir eso, el animal como banda 0 manada? ;Acaso una banda
no supone una filiacién que nos llevarfa de nuevo a la reproduccién de ciertos ca-
racteres? ;C6mo concebir un poblamiento, una propagacidn, un devenir, sin filia-
cién ni preduccién hereditaria? ¢ Una mulfiplicidad sin la unidad de un ancestro?
Es muy simple y todo el mundo lo sabe, aunque sdlo se hable de ello en secreto.
Nosotros oponemos la epidemia a ta filiacion, el contagio a la herencia, el pobla-
miento por contagio a la reproduccitn sexuada, a la produccién sexual. Las ban-
das, bumanas y animales, proliferan con los contagios, las epidemias, los campos
de batalla y Ias catdstrofes. QOcurre como con los hibridos, estériles, nacidos de una
unién sexual que no se reproducird, pero que vuelve a comenzar cada vez, ga-
nando siempre la misma cantidad de terreno. Las participaciones, las bodas conira
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natura, son la verdadera Naturaleza que atraviesa los reinos. La propagacion por
epidemia, por contagio, no tiene nada que ver con la filiacién por herencia, in-
cluso si los dos temas se mezclan y tienen necesidad el uno del otro, El vampiro
no filia, contagia. La diferencia es que el contagio, la epidemia, pone en juego tér-
minos completamente heterogéneos: por cjemplo, un hombre, un animal y una
bacteria, un virus, una molécula, un microorganismo. O, como en el caso de la
trufa, un 4rbol, una mosca y un cerdo. Combinaciones que no son ni genéticas ni
estructurales, inter-reinos, participaciones confra natura, asi es como procede la
Naturaleza, contra si misma. Estamos lejos de 1a produccidn filiativa, de'la repro-
duccién hereditaria, que sélo retienen como diferencias una simple dualidad de
sexos en ¢l seno de una misma especie, ¥ pequefias modificaciones a lo largo de
fas generaciones. Para nosotros, por el contrario, hay tantos.sexos comeo términos
en simbiosis, tantas diferencias como elementos intervienen en un proceso de con-
tagio. Nosotros sabemos que entre un hombre y una mujer pasan muchos seres,
que vienen de otros mundos, traidos por €l viento, que hacen rizoma alrededor de
las raices, y que no se pueden entender en términos de produccién, sino iinica-
mente de devenir. El Universo no funciona por filiacién. Asf pues, nosotros sélo
dectmos que los animales son manadas, y que las manadas se forman, se desarro-
llan y se transforman por contagio.

Fisas multiplicidades de términos beterogéneos, y de cofuncionamiente por
contagio, entran en ciertos agenciamientos, y ahi es donde el hombre realizd sus
devenires-animales. Ahora bien, no hay que confundir esos sombrios agencia-
mientos, que remueven lo mds profundo de nosotros, con organizacicnes como la
institucién familiar y el aparato de Estado. Como ejemplo, podriamos citar las so-
ciedades de caza, las sociedades de guerra, las sociedades secretas, las sociedades
de crimen, etc. Los devenires animales les pertenecen. En ellas no hay que buscar
regimenes de filiacién de tipo familiar, ni modos de clasificacién y de atribucion
de tipo estatal o preestatal, ni siquiera instituciones sertales de tipo religioso. A
pesar de las apariencias y de las posibles confusiones, los mitos no tienen ahf su te-
rreno de origen ni su punto de aplicacidén. Son cuentos, o relatos y enunciados de
devenir. También es absurdo jerarquizar las colectividades, incluso animales,
desde el punto de vista de un evolucicnismo imaginario en el que las manadas es-
tarian en el punto mas bajo, ¥ & continuacion vendrian las sociedades familiares v
estatales. Al contrario, hay diferencia de naturaleza, el origen de las manadas es
completamente distinto gue el de las familias y los Estados, y no cesan de minar-
los, de perturbarlos desde afuera, con otras formas de contenido, otras formas de
expresién. La manada es a la vez realidad animal y realidad del devenir-animal del
hombre; el contagio es a la vez poblamiento animal y propagacion del pobla-
miento animal del hombre. La méquina de caza, la maquina de guerra, la
mdquina de crimen entrafian todo tipo de devenires-animales gue no se enuncian
en ¢l mito, y menos aiin en el totemismo. Dumézil ha mostrado cémo esos deveni-
res pertenecian esencialmente al hombre de guerra, pero en la medida en que era
exterior a las familias y a los Estados, en la medida en que trastocaba las fillacio-
nes y las clasificaciones, La mdquina de guerra siempre es exterior al Estado, in-
cluso cuando el Estado la utiliza y se apropia de ella. El hombre de guerra tiene
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todo un devenir que implica multiplicidad, celeridad, ubicuidad, metamorfosis y
traicion, potencia de afecto. Los hombres-lobos, los hombres-osos, los hombres-
fieras, los hombres de cualquier animalidad, congregaciones secretas, anirnan los
campos e batalla. Pero también las manadas animales, que sirven a los hombres
en la batalla, o que la siguen ¥ se benefician de ella. Y todos juntos propagan el
contagio °. Hay un conjunto complejo, devenir-animal del hombre, manadas de
animales, elefantes y ratones, vientos y tempestades, bacterias que siembran el
contagio. Un solo y mismo Furor. La guerra, antes de ser bacterioldgica, ha impli-
cado secuencias zoolégicas. Con la guerra, el hambre vy la epidemia, proliferan los
hombres-lobos y los vampires. Cualquier animal puede ser incluide en esas mana-
das, y en los devenires correspondientes; se han visto gatos en los campos de bata-
lla, e incluso formar parte de los ejércitos. Por eso no hay que distinguir tipos de
animales, sino mas bien estados diferentes seglin que se integren en instituciones
familiares, en aparatos de Estado, en maquinas de guerra, etc. (v la mdquina de
escritura, o la miquina musical, ;qué relacidn tienen con devenires-animales?).

Recuerdos de un brujg, I1. — Nuestro primer principio decia: manada y conta-
gio, contagio de manada, por ahi pasa el devenir-animal. Pero un segundo princi-
pio parece decir lo contrario: alli donde haya una multiplicidad, encontraréis tam-
bién un individuo excepcional, v con & es con quien habra que hacer alianza para
devenir-animal. Quizd no haya un lobo solo, pero hay el jefe de banda, el sefior de
manada, o bien el antiguo jefe destituidc que zhora vive totalmente solo, hay el
Solitario, o incluso hay el Demonio. Willard tiene su favorito, el ratén Ben, y solo
deviene-ratdn en relacidén con él, en una especie de alianza de amor, luego de
odic. Todo Moby Dick es una de las grandes obeas maestras de devenir; el capitén
Achab tiene un devenir-ballena irresistible, pero que precisamente evita la ma-
nada o el banco, y pasa directamente por una alianza monstruosa con el Unico,
con el Leviatdn, Moby-Dick. Siempre hay pacto cor un demonio, v el demonio
aparece unas veces como jefe de la banda, otras como Solitario al lado de la
banda, otras como Potencia superior de la banda. El individuo excepcional tiene
muchas posiciones posibles. Kafka, otro gran autor de los devenires-animales re-
ales, alaba al pueblo de las ratas, pero Josefina, la rata cantante, unas veces tiene
una posicién privilegiada en la banda, otras una posicién fuera de la banda, otras
huye y se pierde andnima en los enunciados colectivos de la banda. En resumen,
todo Animal tiene su Anomal. Queremos decir: todo animal considerado en su
manada o sa multiplicidad tiene su anomal. Se ha podido sefialar que la palabra
“anomal”, adjetive caido en desuso, tenia un origen muy diferente de “anormal”:
a-normal, adjetivo latino sin sustantivo, califica lo que no tiene regla o que contra-
dice Ia regla, mientras que, “an-omalia”, sustantivo griego que ha perdido su adje-
tivo, designa lo desigual, lo rugoso, la asperidad, €l méximo de desterritorializa-
cién'Y. Lo anormal sdlo puede definirse en funcién de caracteres, especificos o
genéricos; pero o anomal es una posicién ¢ un conjunto de posiciones con rela-
¢idn a una multiplicidad, Los brujos utilizan, pues, el viejo adjetivo “anomal”™ para
sitnar las posiciones de un individuo excepcional en la manada. Para devenir-ani-
mal, uno siempre hace alianza con el Anomal, Moby Dick o Josefina.
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Diriase que hay claramente una contradiccién: entre la manada v el solitario;
entre ¢l contagio de masa y la alianza preferente; eatre la multiplicidad pura y el
individuo excepcional; entre el conjunto aleatorio y la eleccidn predestinada. Y la
contradiccion es real: Achab no elige a Moby Dick, en esa eleccién que lo des-
borda y que procede de otra parte, sin romper con la ley de los batleneros que
exige que primero se debe perseguir a la manada. Pentesilea rompe la ley de la
manada, manada de mujeres, manada de perras, cuando elige a Aquiles como
enemigo favorito. Y sin embargo, gracias a esa eleccion anomal cada uno entra en
su devenir-animal, devenir-perro de Pentesilea, devenir-ballena del capitdn
Achab. Nosotros, los brujos, sabemos perfectamente que las contradicciones son
reales, pero que las contradicciones reales no lo son en serio. Pues la cuestién es la
siguiente: ;Cudl es exactamente la naturaleza del anomal? ; Qué funcion tiene con
relacidn a la banda, a la manada? Es evidente que el anomal no es simplemente
un individuo excepcional, 1o que le reducirfa 2l animal familiar o doméstico, edipi-
zado a la manera del psicoandlisis, la imagen del padre..., etc. Para Achab, Moby
Dick no es como ¢l gatito o el perritc que una anciana reconoce ¢OmMo suyo y
mima. Para Lawrence, el devenir-tortuga en el que entra no tiene nada que ver
con una relacién sentimental y doméstica. También Lawrence forma parte de los
escritores gue admiramos y que nos plantean un problema, puesto que han sabido
ligar su escritura a devenires animaies reales inauditos. Ahora bien, a Lawrence se
le objeta: “;Sus tortugas no son reales!”. A lo que responde: “es posible, pero mi
devenir lo ¢s, mi deyenir es real, incluso y sobre todo si no pedéis juzgarlo, puesto
que sois unos perritos domésticos...”"! El anomal, el elemento preferencial de la
manada, no tiene nada que ver cen el individuo favorito, doméstico y psicoanali-
tico. Pero el anomal tampeco es un representante de una especie, aquel que pre-
sentaria los caracteres especificos y genéricos en su estado mds pure, modelo o
ejemplar tinico, perfeccién tipica encarnade, término eminente de una serie, o so-
porte de una cormrespondencia absolutamente armoniosa. El anomal no es ni indi-
video ni especie, s6lo contiene afectos, y no implica ni sentimientos familiares o
subjetivos, ni caracteres especificos o significativos. Tanto las caricias como las
clasificaciones humanas le son extrafias. Lovecraft llama Qutsider a esa cosa o en-
tidad, la Cosa, que llega v desborda por el borde, lineal y sin embargo multiple,
“rebosante, efervescente, tumultuosa, espumeante, que se extiende como una en-
fermedad infecciosa, a ese horror sin nombre”,

Ni individuo ni especie, ;qué es el anomal? Es un fenémeno, pero un fené-
meno de borde. Nuestra hipétesis es la siguiente: una multiplicidad se define, no
por los elementos que la componen en extension, ni por los caracteres que la com-
peonen en comprensidn, sino por las lineas y las dimensiones gue implica en “in-
tensién”. Si cambidis de dimensiones, si afiadis o retirdis alguna, cambidis de mul-
tipiicidad. De ahf que exista un borde segiin cada multiplicidad, que no es en
modo algano un centro, sino la linea envolvente o la extrema dimensién en fun-
citm de la cual se pueden contar las otras, todas las que constituyen la manada en
tal momento (mds alld, la multiplicidad cambiaria de naturaleza). Es lo que el ca-
pitdn Achab le dice a su segundo: no tengo ninguna historia personal con Moby
Dick, ninguna venganza que cumplir, ni tampoco ningdn mito que desentrafiar,
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pero, jtengo un devenir! Moby Dick no es ni un individuo ni un género, es ¢l
berde, y, para atacar a toda Ia manada, para alcanzar a toda la manada y pasar a
través de ella, tengo que atacarlo. Los elementos de la manada sélo son “mani-
quies” imaginarios, los caracteres de la manada sélo scn entidades simbdlicas, lo
unico que cuenta es el borde —el anomal—. “Para mi esta ballena blanca es la mu-
ralla, muy cerca de mi”, la pared blanca, “a veces creo que mas zlld no existe
nada, jgué mds da!”. Si el anomal es, pues, el borde, se puede comprender mejor
sus diversas posiciones con relacidn a lza manada ¢ multiplicidad que bordea, v las
diversas posiciones de un Yo fascinado, Incluso se puede hacer una clasificacién
de las manadas sin caer en las trampas de un evolucionismo que solo veria en ellas
un estadio colective inferior (en lugar de considerar los agenciamientos particula-
res que emplean). En cualquier caso, habrd borde de manada, y posicion anomal,
cada vez que, en un espacio, un animal se encuentre en la linea, o trazando la
linea con relacién a Ia cual ¢l resto de los miembros de la manada estdn en una mi-
tad, izquierda o derecha: posicién periférica, que hace que ya no podamos saber si
el anomal estd todavia en [a banda, ya estd fuera de ella, o en su cambiante fron-
tera. Pero unas veces cada animal alcanza esa Hnea u ocupa esa posicién dindmica,
como en una manada de mosquitos en la que “cada individuo del grupo se des-
plaza aleatoriamente hasta que vea a todos sus congéneres en un mismo semiespa-
cio, momento en ¢l que se apresura & modificar su movimiento a fin de entrar en
el grupo, quedando la estabilidad asegurada en catdstrofe por una barrera” 12,
Otras veces un animal preciso traza y ocupa el borde, en tanto que jefe de ma-
nada. Otras todavia el borde es definide o redoblado por un ser de otra natura-
leza, que ya no pertenece a le manada, o que nunca ha pertenecido a ella, y que
representa una potencia de otro orden, que actlia eventualmente como amenaza,
pero también como cabecilla, outsider..., etc. En cualquier caso, no hay banda sin
este fendmeno de borde, o anomal. Bien es verdad que las bandas también estén
minadas por fuerzas muy diferentes que instauran en ellas ceatros internos de tipo
conyugal y familiar, o de tipo estatal, y que las hacen pasar a una forma de socia-
bilidad totalmente distinta, sustituyendo los afectos de manada por sentimientos
de familia o inteligibilidades de Estado. El centro, o los agujeros negros internos,
pasan a ocupar et papel principal. Ahf, en esa aventura que también se produce en
las bandas humanas cuando reconstituyen un familiarismo de grupo, o incluso un
autoritarismo, un fascismo de manada, el evolucionismo puede ver un progreso.
Los brujos siempre han ocupado la posicién anomal, en la frontera de los
campos o de los bosques. Habitan las lindes. Estédn en el borde del pueblo, o entre
dos pueblos. Lo importante es su afinidad con la alianza, con el pacto, que les da
un estatnto opuesta al de la filiacién. Con el anomal, la relacidn es de alianza. El
brujo estd en una relacidn de alianza con el demonio como potencia del anomal.
Los antiguos tedlogos han distinguide perfectamente dos tipos de maldicion que
se ejercian sobre la sexualidad. El primero concierne a ia sexualidad como praceso
de filiacién bajo el que transmite el pecado original. Pero el segundo la concierne
como potencia de alianza, e inspira uniones ilicitas o amores abominables: difiere
tanto mis del primero cuanto que tiende a impedir 1a procreacion, y que ¢l demo-
nio, al no tener la capacidad de procrear, debe utilizar medios indirectos (asi, ser
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el siicubo hembra de un hombre para devenir el incubo machoe de naa mujer a la
que transmite el semen del primero). Bien es verdad que la afianza y la filiacién
entran en relaciones reguladas por las leyes del mairimonio, pero incluso en ese
caso la alianza conserva una potencia peligrosa y contagiosa. Leach ha podido
mostrar que, a pesar de todas las excepciones que parecen desmentic esta regla, el
brujo pertenece en primer lugar a un grupo que sélo estd upido por alianza a
aquel sobre el que gjerce su eficacia: asf, en un grupo matrilineal, el brujo o la
bruja deben buscarse en I rama paterna. Y hay toda una evolucién de la brujeria
seglin que la relacion de alianza tenga un cardcter permanente o adguiera un valor
politico!®. No basta con parecerse a un lobo, o vivir como un lobo, para producir
hombres-lobos en su propia familia: es necesario que el pacto con el diable se
acompafie de una alianza con otra familia, y la repercusion de esta alianza sobre la
primera familia, la reaccién de esta alianza sobre a prmera familia, produce hom-
bres-lobos como por un efecto de feed-back. Un hermoso cuento de Erckmann-~
Chatrian, Hugues el lobo, recoge las tradiciones sobre esta compleja situacién.
Vemos como desaparece cada vez mas la contradiccién entre los dos temas,
“contagio con ef animal como manada”, “pacto con el anomal como ser excepcio-
nal”. Leach puede reunir con todo derecho los dos concepios de alianza y de con-

tagio, pacto-epidemia; analizando la brujerfa kachin, escribe: “La influencia malé-

fica se transmite presumiblemente por el alimento que la mujer prepara (...} La
brujeria kachin es contagiosa més bien que hereditaria {...) va asociada a la
alianza, no a la descendencia”, La alianza o el pacto son [a forma de expresion,
para un infeccién o una epidemia que son la forma de contenido, En la brujerdz, la
sangre es de contagio y de alianza. Se dird que un devenir-animal es un asunto de
brujeria, 1) porque implica upa primera relacién de alianza con un demonio;
2) porque ese demonio ejerce la funcién de borde de una manada animal en la
que el hombre entra o deviene, por contagio; 3) porque ese devenir implica una
segunda alianza, con otro grupo humano; 4) porque este nuevo borde entre los
dos grupos orieata el contagio entre el animal v el hombre en el seno de la ma-
nada. Hay toda una politica de los devenires-animales, como también hay una po-
litica de la brujeria: esta politica se elabora en agenciamientos que no son ni los de
la familia, ni los de la religin, ni los del Estado. Mds bien expresarfan grupos mi-
noritarios, u oprimidos,o prohibidos, o rebeldes, o que siempre estdn en el borde
de las instituciones reconocidas, tanto més secretos cuanto que son extrinsecos, en
resumen, andmicos. Si el devenir-animal adopta la forma de la Tentacion, de
thonstruos que el dermonio suscita en la imaginacidn, es porgue se acompaiia,
tanto en sus origenes como en su empresa, de una ruptura con las instituciones
centrales, establecidas o que tratan de establecerse.

Citemos desordenadamente, no como mezclas a realizar, sino-més bien como
casos diferentes a estudiar: los devenires-animales en la maquina de guerra, hom-
bres-fieras de todo tipo, pero precisamente la mdquina de guerra procede del
afuera, es extrinseca al Estado que trata al guerrero como potencia anomal; Ios
devenires-animates en las sociedades de crimen, hombres-leopardos, hombres-cai-
manes, cuando el Estado prohibe las guerras locales y tribales; los devenires-ani-
males en los grupos de motin, cuando la Iglesia y el Estado se encuentran ante
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movimientos capesinos con componente bruja, y que van a reprimir instaurando
todo un sistema de tribunat y de derecho adecuado para denunciar los pactos con
el demonio; los devenires-animales en los grupos de ascesis, el anacoreta que se
alimenta de hierbas, o animal salvaje, pero la médquina de ascesis estd en posicion
anomal, en linea de fuga, al margen de la Iglesia, y contesta su pretensidn de eri-
girse en institucidn imperial'*; los devenires-animales en ias sociedades de inicia-
cidn sexual del tipo “desflorador sagrado”, hombres-lobos, hombres-chivos, etc.,
que invocan una Alianza superior y exterior al orden de las familias, mientras que
las familias tendrdn que conquistar frente a ellos el derecho de regular sus propias
alianzas, de determinarlas segiin relaciones de descendencia cornplementaria, y de
domesticar esta potencia desencadenada de la alianza. 1

En ese caso, la politica de los devenires-animales continda siendo sin duda ex-
tremadamente ambigua. Pues incluso las scciedades primitivas no cesardn de
apropiarse de esos devenires para cortarlos, y reducirlos a relaciones de corres-
pondencia totémica o simbdlica. Los Estados no cesardn de apropiarse de la ma-
quina de guerra, bajo forma de ejércitos nacionales que limitan estrechamente los
devenires del guerrero. La [glesia no cesara de quemar a los brujos; o bien de rein-
tegrar a los anacoretas en la imagen dulcificada de una serie de santos que ya sélo
tienen con el animal una retacidn extranamente familiar, doméstica. Las Familias
no cesardn de conjurar el Aliado demonfaco que las corroe, para regular entre
ellas las alianzas convenientes. Veremos a los brujos servir a los jefes, ponerse al
servicio del despotismo, hacer una contrabrujeria de exorcismo, ponerse de parte
de la familia y de la descendencia. Eso supondra la muerte del brujo, pero tam-
bién la del devenir. Veremos al devenir engendrar exclusivamente un gran perro
doméstico, como en la condenacion de Miller (“més valia simular, hacer el animal,
el perro por ejemplo, atrapar el hueso que me arrojarfan de vez en cuando™) o la
de Fitzgerald (“trataré de ser un animal lo mds correcto posible, y si me arrodis
un hueso con bastante carne encima, quizd seré incluse capaz de lameros la
mano™). [nvertir la férmula de Fausto: jera, pues, ésa la forma del Estudiante am-
bulante? {Un simple podenco!

Recuerdos de un brujo, I1I. — A los devenires-animales no hay que atribuirles
una importancia exclusiva. Més bien serian segmentos que ocupan una regidn me-
dia. Mds alid, encontramos devenires-mujer, devenires-nifio (quizd el devenir-mu-
jer posee un poder introductivo particular sobre los demas, y no se trata fanto de
que la mujer sea bruja como de la brujerfa, que pasa por ese devenir-mujer). Més
alld todavia, encontramos devenires-elementales, celulares, moleculares, e incluso
devenires-imperceptibles. ;Hacia qué nada los arrastra [a escoba de las brujas? jA
donde arrastra tan silenciosamente Moby Dick a Achab? Lovecraft hace que su
héroe atraviese extrafios animates, pero gue al final penetre en ias dltimas regiones
de un Consinuum habitado por oadas innombrables y partfculas raras. La ciencia-
ficcidn conoce toda una evolucién que la hace pasar de los devenires-animales,
vegetales o minerales, a los devenires bacterianos, viricos, moleculares e imper-
ceptibles'd. El contenido propiamente musical de la misica estd airavesado por
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devenires-mujer, devenires-nifio, devenires-animal, pero, bajo todo tipo de in-
fluencias que conciernen también a los instrumentos, tiende cada vez mds a deve-
nir molecular, en una especie de chapoteo cdsmico en el que lo inaudible se hace
oir, lo imperceptible aparece como tal: ya no el pdjaro cantor, sino la molécula so-
nora. Si la experimentacién de droga ha marcado a todo el mundo, incluso a los
que no se drogan, es porque ha modificado las coordenadas perceptivas del espa-
cio-tiempo, haciéndonos entrar en un universo de micropercepciones en el que los
devenires moleculares toman el relevo de los devenires animales. Los libros de
Castaneda muestran perfectamente esta evolucidn, o mds bien esta involucidn, en
la que los afectos de un devenir-perro, por ejemplo, son sustituidos por los de un
devenir molecilar, micropercepciones del agua, del aire, etc. Un hombre avanza
vacilando de una puerta a otra, y se esfuma: “lo mds que puedo decir es que so-
mos fiuidos, seres luminosos hechos de fibras™!?. Todos los viajes llamados inicid-
ticos implican esos umbrales y esas puertas en las que el propio devenir deviene, y
en los que se cambia de devenir, segiin las “horas” del mundo, los cirenfos de un
infierno o las etapas de un viaje que hacen variar las escalas, las formas y los gri-
tos. De los aullidos animales hasta los vagidos de los elementos y de las particulas.

Las manadas, las multiplicidades no cesan, pues, de transformarse las unas en
las otras, de pasar las unas a las otras. Los hombres-lobos, una vez muertos, se
transforman en vampiros. No debe extrafiarnos, hasta tal punto el devenir y la
multiplicidad son una sola y misma cosa. Una multiplicidad no se define por sus
elementos, ni por un centro de unificacién o de comprensién. Una multiplicidad
se define por el nidmero de sus dimensiones; no se divide, no pierde o gana nin-
guna dimensién sin cambiar de naturaleza. Y como 1as variaciones de sus dimen-
siones son inmanentes a ella, da lo mismo decir que cada mulriplicidad ya estd
compuesta por términos heterogéneos en simbiosis, 0 que no cesa de transformarse
en otras multiplicidades en hilera, segin sus umbrales y sus puertas. Asi, en el
Hombre de los lobos, la manada de lobos devenfa también enjambre de abejas, y
también campo de anos, y coleccién de pequefios agujeros y de finas uleeraciones
(tema del contagio); pero también todos esos elementos componian “la” multipli-
cidad de simbiosis y de devenir. Si hemos imaginado la posicién de un Yo fasci-
nado es porque la multiplicidad hacia la que tiende, ruidosamente, es ia continua-
cién de otra mubtiplicidad que actia sobre €l v lo distiende por dentro. Por eso el
vo solo es un umbral, una puerta, un devenir entre dos multiplicidades. Cada mui-
tiplicidad se define por un borde que funciona como Anomal; perc hay una hilera
‘de bordes, una linea continua de bordes (fibra) segiin la coal la multiplicidad cam-
bia. Y en cada umbral o puerta, ;hay un nueve pacto? Una fibra va de un hombre
a un animal, de un hombre 0 un animal & moléculas, de moléculas a particulas,
hasta lo imperceptible. Toda fibra es fibra de Universo. Una fibra en hilera de
bordes constituye una linea de fuga o de desterritorializacién. Vemos que el Ano-
mal, el Quisider, tiene varias funciones: no sélo bordea cada multiplicidad que de-
termina, con la méxima dimensién provisional, la estabilidad temporal o local; no
s6lo es la condicién de la alianza necesaria para el devenir; también dirige las
transformaciones de devenir o los pasos de multiplicidades siempre mds lejos en la
linea de fuga. Moby Dick es la Muralla blarca que bordea la manada; también es
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el Término de la alianza demonfaca; por 1ltimo, es el terrible Hilo de pesca, libre
en su extremidad, la linea que atraviesa la pared y arrastra al capitdn, ;hasta
dénde? A la nada...

El error que hay que evitar es creer en una especie de orden l4gico en esa hi-
lera, esos pasos o esas transformaciones. Ya es demasiado postular un crden que
irfa def amimal al vegetal, luego a las moléculas, a las particuias. Cada multiplici-
dad es simbiética, reune en su devenir animales, vegetales, microorganismos, par-
ticulas locas, toda una galaxia. Tampoco hay un orden 1dgico preformado entre
estos heterogéneos, entre los lobos, las abejas, los anos y las pequefias cicatrices
del Hombre de los lobos. Por supuesto, la brujeria no cesa de codificar ciertas
transformaciones de devenires. Veamos, por ejemplo, una novela llena de tradi-
ciones brujas, Le Meneur de loups, de Alejandro Dumas: en un primer pacto, el
hombre de las lindes obtiene del diablo la realizacion de sus deseos, a condicién
de que una mecha de sus cabellos devenga cada vez roja. Estamos en la multiplici-
dad-cabelics, con su borde. El hombre se instala en ¢l borde como jefe de ma-
nada. Después, cuando ya no queda un sélo cabello humane, un segundo pacto le
hace devenir-lobo, devenir sin fin, al menos en principio, puesto-gue sdlo es vul-
nerable un dia al afio. Entre la multiplicidad-cabellos y la multiplicidad-lobos, sa-
bemos perfectamente que siempre puede inducirse un orden de semejanza (rojo
como el pelo de un lobo), pero eso sigue siendo muy secundario (el lobo de trans-
formacidn serd negro, con un pelo blanco). De hecho, hay una primera multiplici-
dad-cabelios atrapada en un devenir-pelo rojo; una segunda ml'fltiplicidad—lobos
que arrastra a su vez al devenir-animal del hombre. Y entre ambas, umbral y fibra,
simbiosis o paso de heterogéneos. Asf actuamos nosotros, los brujos, no segiin un
orden lagico, sino segin compatibilidades o consistencias aldgicas. La razon es
muy simple. Nadie, ni siquiera Dios, puede decir de antemano si dos bordes se hi-
lardn o constituirdn una fibra, si tal multiplicidad pasard o no a tal otra, o si tales
elementos heterogéneos entrariin ya en simbiosis, constituirdn una multiplicidad
consistente o de cofuncionamiento, apta para la transformacién. Nadie puede de-
cir por dénde pasard la linea de fuga: ;se dejara hundir para volver a caer en el
animal edipico de ia familia, un simpie Podenco? ;O bien caerd en el otro peligro,
el de transformarse en linea de abolicién, de aniquilacién, de autodestruccion,
Achab, Achab...? Nosotros conocemos muy bien los peligros de la linea de fuga, y
sus ambigiiedades. Los riesgos siempre estdn presentes, pero siempre existe tam-
bién una pesibilidad de escapar a ellos: en cada caso se dird si la linea es consis-
tente, es decir, si los heterogéneos funcionan efectivamente en una muitiplicidad
de simbiosis, si las multiplicidades se transforman efectivamente en los devenires
de paso. Pongamos un gjemplo tan simple como: x vuelve a tocar el piano... ;Se
trata de una vuelta edipica a la infancia? ;Se trata de una manera de morir €n una
especie de abolicién sonora? ;Se trata de un nuevo borde, como una linea activa
qgue va a entrafiar otros devenires, devenires completamente distintos que el deve-
nir o redevenir pianista, y que va a inducir una transformacién de todos los agen-
ciamientos precedentes en los que x estaba prisionero? ;Una salida? ;Un pacto
con el diablo? El esquizoanalisis o la pragmdiica no tienen otro sentido: haced ri-
zoma, pero no sabéis con qué podéis hacerlo, qué tallo subterrineo hard efectiva-
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mente rizoma, o hard devenir, hard poblacidén en vuestro desierto. Experimentad.

jQué facil es decirlo! Pero no hay orden légico preformado de los devenires o
de las multiplicidades, hay criterios, y lo importante es que estos criterios no son
posteriores, se gjercen sobre [a marcha, en ] momento, bastan para guiarnos entre
los peligres. Si las multiplicidades se definen v se transforman por el borde que
determina cada vez el ndmero de sus dimensiones, cabe la posibilidad de distri-
buirlas en un mismo plano en el gue los bordes se siguen trazande una linea que-
brada. Un plano de este tipo sélo aparentemente “reduce” las dimmensiones, pues
las incluye todas a medida que se inscriben en €l multiplicidades planas y, sin em-
bargo, de dimensiones crecientes 0 decrecientes. En términos grandicsos y simplifi-
cados trata Lovecraft de enunciar esta dltima palabra de la brujerfa: “Las Olas au-
mentaron su potencia y descubricron a Carter la entidad multiferme cuyo
fragmento actual s0lo era una infima parte. Le ensefaron que cada figura en el es-
pacio sdlo es el resultade de la interseccién, por un plano, de una figura corres-
pondiente y de mayor dimension, de la misma manera que un cuadrado es 1a sec-
cidn de un cubo y un circulo la seccidn de la esfera. De igual modo, el cubo y la
esfera, figuras de tres dimensiones, son la seccidn de formas correspondientes de
cuatro dimensiones que los hombres s6lo conocen a través de sus conjeturas o sus
suefios. A su vez, estas figuras de cuatro dimensiones son la seccién de formas de
cinco dimensiones, y asi sucesivamente, hasta llegar a las alturas inaccesibles y
vertiginosas de la infinidad arquetipo...” Lejos de reducir a dos el néimero de di-
mensiones de las multiplicidades, el plan de consistencialas engloba a todas, efec-
tia su interseccidn para hacer coexistir otras tantas multiplicidades planas de cua-
lesquiera dimensiones. EI plan de consistencia es Ia interseccién de todas las
formas concretas. También todos [os devenires, como dibujos de brujas, se inscri-
ben en este plan de consistencia, la dltima Puerta, donde encueniran su salida. Ese
es el dnico criterio que les impide hundirse, o caer en la nada. El problema que se
plantea es el siguiente: jun devenir ilega hasta ese punto? ;Una multiplicidad
puede aplanar asi todas sus dimensiones conservadas, como una flor que conser-
vara toda su vida hasta en su sequedad? Lawrence, en su devenir-tortuga, pasa del
dinamisme animal mas cbstinado 2 la pura geometria abstracta de las escamas y
de las “secciones”, sin perder, sin embargo, nada de su dinamismo: Heva el deve-

nir-tortuga hasta ¢l plan de consistencia'®. Todo deviene imperceptible, todo es

devenir-imperceptible en ese plan de consistencia, pero ahi precisamente es donde
* 8¢ ve, se oye lo imperceptible. Es el Planomeno o la Rizosfera, el Criterium (y mu-
chos nombres mds, segiin €l crecimiento de las dimensiones). Segdn » dimensio-
nes, se le denomina Hiperesfera, Mecanosfera. Es la Figura abstracta, o més bien,
puesto que no tiene forma, la méquina abstracta, en la que cada agenciamiento
concreto es una multiplicidad, un devenir, un segmento, una vibracién. Y ella, fa
seccion de todos ellos.

Las olas son las vibraciones, los bordes cambiantes que se inscriben como
otras tantas abstracciones en €l plan de consistencia. Miguina abstracta de las
olas. En Las Clas, Virginia Woolf, que supo convertir toda su vida y su obra en
un paso, un devenir, todo tipo de devenires entre edades, sexos, elemenios y rei-
nos, mezcla siete personajes, Bernard, Neville, Louis, Jinny, Rhoda, Suzanne y
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Perceval; pero cada uno de estos personajes, con su nombre, st individualidad,
designa una multiplicidad (por ejemplo Bernard y el banco de peces); cada uno
estd a la vez en esta multiplicidad y en ¢l borde, y pasa a las otras. Perceval es
como ¢t itimo, engloba et mayor niimero de dimensiones. Pero todavia no consti-
tuye el plan de consistencia. Aunque Rheda cree verlo sobresaliendo en el mar,
no se trata de él, “cuando apoya sobre su redilla el codo de su brazo es un tridn-
gulo, cuando se mantiene de pie es una columna, si se inclina es la curva de una
fuente (...), el mar ruge tras €1, estd mas alld de nuestro alcance”. Cada uno avanza
come una ola, pere, en el plan de coﬁsistencia, es una sola y misma Ola abstracta
cuya vibracion se propaga segin Iz linea de fuga o de desterritorializacion que re-
corre todo el plan (cada capitulo de la novela de Virginia Woolf va precedido de
una meditacién sobre un aspecto de las olas, sobre una de sus horas, sobre uno de
sus devenires).

Recuerdos de un tedlogo.— La teologia es muy estricta en ¢l punto siguiente:
no hay hombres-lobos, el hombre no puede devenir animal. Las formas esenciales
no se transforman, son inalienables y sélo mantienen relaciones de analogia. El
diablo y la bruja, y su pacte, no por ello son menos reales, pues hay la realidad de
un movimiento Iocal especificamente diabdlico. La teologia distingue dos casos
que sirven de modelo a la Inguisicion, el caso de los compafieros de Ulises y el
caso de los compafieros de Didmedes: vision imaginaria y sortilegio. Unas veces el
sujeto se cree transformado en animal, cerdo, buey o lobo, y asi io creen también
los observadores; en ese caso se produce un movimiento local internc que lleva las
imagenes sensibles bacia la imaginacién y hace que reboten sobre los sentidos ex-
ternos. Otras veces el demonio “asume” cuerpos animales resles, sin perjuicio de
transportar a otros cuerpos los accidentes y afectos que se produacen en ellos {por
ejemplo, un gato o ur lobo, asumidos por el demonio, pueden recibir heridas que
seran trasladadas exactamente a un cuerpo humano)!®. Lo que equivale a decic
que e] hombre no deviene realmente animal, pero que hay sin embargo una reali-
dad demoniaca del devenir-animal del hombre. También es cierte que ef demonio
efectiia transportes locales de todo tipo. El diablo es transportador, transporta hu-
mores, afectos o incluso cuerpos (la Inquisicién no transige sobre esta capacidad
del diable: 1a escoba de la bruja, o “que te lleve el diablo”). Pero esos transportes
no franguean ni la barrera de las formas esencizles ni la de las sustancias o sujetos.

Y luego hay otro problema completamente distinto, desde el punto de vista de
las leyes de la naturaleza, y que ya no concierne a la demonologfa, sino a la alqui-
mia y sobre todo a la fisica. Es el problema de las formas accidentales, distintas de
las formas esenciales y de los sujetos determinados. Pues las formas accidentales
son susceptibles de mds y de menos: mas o menos caritativo, y también mas o me-
nos blanco, mds o menos caliente. Un grado de calor es un calor perfectamente in-
dividuado que no se confunde con la sustancia o ¢f sujeto que lo recibe. Un grado
de calor puede componerse con un grado de blanco, o con otro grado de calor,
para formar una tercera individualidad tinica que no se confunde con la del sujeto.
;Qué es la individualidad de un dia, de una estacién o de un acontecimiento? Un
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dia mds corto o un dia més largo no son, en sentido estricto, extensiones, sino gra- -

dos propios de la extensidn, de la misma manera que hay grados propios del calor,
del color, etc. Una forma accidental tiene, pues, una “latitud”, constituida por
otros tantos individuos indescomponibles. Un grado, una intensidad es un indivi-
duo, Haecceidad, que se compone con otros grados, otras intensidades para for-
mar otro individuo. ;Se dird que esta latitud se explica porque ¢l sujeto participa
més o menos de la forma accidental? ; Acaso esos grados de participacién no im-
plican en la propia forma una agitacién, una vibracién que no se reduce a las pro-
piedades del sujeto? Es mds, si unas intensidades de calor no se componen por
adicién es porque hay que afadir sus sujetos respectivos que impiden precisa-
mente que el calor del conjunto devenga mds elevado. Razdn de mds para hacer
distribuciones de intensidad, establecer las latitudes “diformemente diformes”, ve-
lecidades, lentitudes y grados de todo tipo, que corresponden a un cuerpoe o a un
conjunto de cuerpos considérado como longirud: una cartografia 2°, En resumen,
entre las formas sustanciales y los sujetos determinados, entre los dos, no sélo hay
tedo un gjercicio de transportes locales demoniacos, también hay un juego natural
de haeccetdades, grados, intensidades, acontecimientos, accidentes, que compo-
nen individuaciones totalmente diferentes de fa individuacién de los sujetos bien
formados que las reciben.

Recnerdos de un spinozista, I. — Las formas esenciales o sustanciales han sido
criticadas de muy diversas maneras. Pero Spinoza procede radicatmente: llegar a
elementos que ya no tienen forma ni funcién, que en ese sentido son, pues, abs-
tractos, aunque sean petfectamente reales. S6lo se distinguen por el movimiento y
el reposo, la lentitud y la velocidad. No son dtomos, es decir, elementos finitos
atn dotados de forma. Tampoco son infinitamente divisibles. Son las dltimas par-
tes infinitamente pequefias de un infinito actual, distribuidas en un mismo plan, de
consistenciz o de composicién. No se definen por el mimero, puesto que siempre
van por infinidades. Pero, segin el grado de velocidad o la relacion de movi-
miento ¥ de reposo en la que entran, pertenecen a tal o tal Individuo, que puede
formar parte a su vez de otro Individuo bajo otra relacién més compleja, y asi
hasta el infinito. Hay, pues, infinitos més o menos grandes, no segiin el nimero,
smo segiin la composicién de la relacidn en [a que entran sus partes. Por eso cada

“ individuo es una multiplicidad infinita, y la Naturaleza en su conjunto una multi-
plicidad de multiplicidades perfectamente individuada. El plan de consistencia de
la Naturaleza es como una inmensa Méquina abstracta y, sin embargo, real e indi-
vidual, cuyas piezas son los agenciamientos o los diversos individuos que agrupan
cada uno una infinidad de particulas bajo una infinidad de relaciones mds o menos
compuestas, Fl plan de la Naturaleza tiene, pues, una unidad, es valido tanto para
los seres inanimados como para los animados, para los artificiales y los naturales,
Ese plan no tiene nada que ver con una forma o figura, ni con un designio o una
funcién. Su unidad ne tiene nada que ver con la de un fundamento oculto en la
profundidad de las cosas ni con un fin o un proyecto en el espiritu de Dios. Es un
plan de desplegamiento, que es mds bien como la seccidn de todas las formas, la
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miéquina de todas las funciones, y cuyas dimensiones crecen, sin embargo, can las
de las muitiplicidades o individualidades que engloba. Plan fijo, en el que las cosas
s6lo se distinguen por la velocidad y [a lentitud. Plan de inmanencia o de univoci-
dad, que se opone a la analogia. Lo Uno se dice en un solo ¥ mismo sentido de
todo lo mdltiple, el Ser se dice en un solo y mismo sentido de todo lo que difiere,
No hablamos aqui de 1z unidad de la sustancia, sino de Iz infinidad de modifica-
ciones que forman parte las unas de las otras en ese solo y mismo plan de vida.

L a inextricable discusién entre Cuvier y Geoffroy Saint-Hilaire. Al menos, los
dos estdn de acuerdo en denunciar las semejanzas o las analogias sensibles, imagi-
narias. Pero, en Cuvier, la determinacién cientifica se basa en las relaciones de los
6rganos entre si, y de los drganos con las funciones. Cuvier hace, pues, pasar la
analogia al estadio cientifico, analogia de proporcionalidad. Segtin él, la unidad
del plan solo puede ser una unidad de analogia, asi, pues, transcendente, que sélo
se realiza fragmentédndose en distintas ramificaciones, segin composiciones hete-
rogéneas, infranqueables, irreductibles. Baér anadird: segin tipos de desarrollo ¥
de diferenciacién nc comunicantes. Ei plan es una plan de organizacién oculto,
estructurado o génesis. Geoffroy tiene un punto de vista completamente distinto,
puesto que supera los érganos y las funciones hacia elementos abstractos que de-
nomina “anatémicos”, o incluso hacia particulas, puros materiales que entrardn en
combinaciones diversas, formardn tal organo v adquirirdn tal funcién, segin su
grado de velocidad y de lentitud. Las formas de estructura, pero también los tipos
de desarrollo, dependeran de la velocidad y la lentitud, el movimiento y el reposo,
la tardanza v la rapidez. Esta direccién aparecerd ulteriormente, en un sentido
evolucionista, en los fendmenos de taguigénesis de Perrier, ¢ en las tasas de creci-
miento diferenciales v en la alometria: las especies como entidades cinemaéticas
precoces o retrasadas. (Incluso la cuestién de la fecundidad no tiene tanto que ver
con la forma y la funcidn como con la velocidad; jHegardn los cromosomas pater-
nos demasiado pronto para incorporarse a fos nicleos?). En cualquier caso, puro
plan de inmanencia, de univocidad, de composicidn, en el que todo estd dado, en
el que danzan elementos y materiales no formados que solo se distinguen por la
velocidad, y que entran en tal o tal agenciamiento individuado segtin sus conexio-
nes, sus relaciones de movirnientos. Plan fijo de la vida, en el que todo se mueve,
se retrasa o s¢ precipita, Un solo Animal abstracto para todos los agenciamientos
que lo efectdan. Un solo y mismo plan de consistencia o de composicion para el
cefalépodo y el vertebrado, puesto que al vertebrado le bastarfa con plegarse muy
rdpidamente en dos para soldar los elementos de las mitades de su espalda, acer-
car su pelvis a su nuca, y reunir sus miembros en una de las extremidades del
crnerpo, deviniendo asi Pulpo o Sepia, como “un saltimbanqui que dobla su es-
palda y su cabeza hacia atrds para caminar con su cabeza y sus manos™?!. Plica-
tura. El problema no es en modo alguno el de los érganos y las funciones, y un
Plan transcendente que sdlo podria dirigir su organizacion bajo relaciones analdgi-
cas y tipos de desarrollo divergentes. El problema no es €l de la organizacion, sino
el de la composicion; no es el del desarrollo o de la diferenciacién, sino el del mo-
vimiento y ¢l reposo, la velocidad y la lentitad, El problema es el de los elementos
y particulas, que llegardn suficientemente rdpido, o no, para efectuar un paso, un
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devenir o un salto en un mismo plan de inmanencia pura. Y si, en efeclo, hay sal-
tos, fisuras entre agenciamientos, no es en virtud de su irreductibilidad de natura-
lezz, es porque siempre hay elementos gue no llegan a tiempo, o cuando todo ha
terminado, por eso hay que pasar por nieblas, o vacios, avances y retrasos que for-
man parte a su vez del plan de inmaaencia. Incluso los fracases forman parte del
plan, Hay que tratar de pensar ese mundo en el que el plano fijo, que lamaremos
de inmovilidad o de movimiento absolutos, estd recorrido por elementos informa-
les de velocidad relativa, que entrar en tal o tal agenciamiento individuado segiin
sus grados de velocidad y de lentitud. Plan de consistencia poblado por una mate-
ria anénirna, parcelas infinitas de una materia impalpable que entran en conexio-
nes variables.

Los nifios son spinozistas. Cuando el pequefio Hans habla de un “hace-pipi”,
no se trata de un 6rgano ni de una funcién orginica, sobre todo se trata de un ma-
terial, es decir, un conjunto de elementos que varia segiin sus conexiones, sus rela-
ciones de movimiento y de reposo, los diversos agenciamientos individuados en
los que entra. ;Una nifia tiene un hace-pipi? El nifio dice sf, y no por analogia, ni
para conjurar un temor de la castracién. Evidentemente, las miifias tienén un hace-
pipf, puesto que efectivamente hacen pipi: funcionamiento maquinico mis gue
funcién orgdnica. Simplemente, el rismo material no tiene las mismas conexio-
nes, las mismas relaciones de movimiento y de reposo, ito entra en el mismo agen-
ciamiento en el nifio y en la nifia (una nifia no hace de pie ni lejos). ;Una locomo-
tora tiene un hace-pipi? Si, en otro agenciamiento maquinico distinto. Las sillas
no lo tienen: pero es porque los elementos de la silla no han podideo incluir ese
material en sus relaciones, o han descompuesto suficientemente la relacién para
que produzea otra cosa, una pata de silla, por ejemplo. Asi se ha podido sefialar
gue, para los nifios, un érgano sufria “mil vicisitudes”, no era “facilmente localiza-
ble, identificable, unas veces hueso, otras artefacto, excremento, el bebég, una
mano, el corazén de papd...” Pero ello no es debido en modo alguno a que el or-
gano es vivido como obejto parcial. El Organo serd exactamente lo que sus ele-
mentos hagan de él sepiin su relacidn de movimiento y de reposo, y la forma en la
cae esa relacion se compone o se descompone con la de los elementos vecinos. No
estamos ante un animismo, ni tampoco ante un mecanismo, estamos ante un ma-
quinismo universal: un plan de consistencia ocupado por una inmensa médquina
abstracta de agenciamientos infinitos. No se comprenderdn bien las preguntas de
los nifios mientras no se las considere como preguntas-mdquinas; de ahi la impor-
tancia de los articulos indefinides en esas preguntas (un vientre, un nifio, un caba-
llo, una silla, “;céme estd hecha ura persona?”). El spinozismo es el devenir-nifio
del filésofe. Se lama longitud de un cuerpo a los conjuntos de particulas que for-
man parte de él bajo tal o tal relacidn, conjuntos que a su vez forman parte los
unos de los otros segiin la composicion de la relacién que define el agenciamiento
individuado de ese cuerpo.

Recuerdos de un spinozista, I1. — En Spinoza hay otro aspecto. A cada rela-
cién de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud, que agrupa una infi-
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nidad de partes, corresponde un grado de potencia. A las relaciones que compo-
nen un individuo, que fo descomponen o le modifican, corresponden intensidades
que o afectan, aumentan o disminuyen su potencia de accin, que proceden de
las partes exteriores o de sus propias partes. Los afectos son devenires. Spinoza
pregunta: ;qué puede un cuerpo? Se Hamard latifud de un cuerpo a los afectos de
los que es capaz segln tal grado de potencia, 0 més bien segfin [os limites de ese
grado. La latitud estd compuesta de partes intensivas bajo una capacidad, de la
misma manera gue la longitud estd compuesta de partes extensivas bajo una rela-
cidn. Del mismo modo que se evitaba definir un cuerpo por sus drganos y sus fun-
ciones, también hay que evitar definirlo por caracteres Especie o Género: se in-
tenta contar sus afectos. A ese estudio se Ilama “etologia”, v en ese sentido
Spinoza escribe una verdadera Btica. Hay maés diferencias entre un caballo de ca-
rrera y un caballo de labranza que entre un caballo de labranza un buey. Conando
Von Uexkilll define los mundos animales busca los afectos activos y pasivos de los
que es capaz ei animal, en un agenciamiento individuado del que forma parte. Por
ejemplo la Garrapata, atraida por la luz, se iza hasta la punta de una rama; sensi-
ble al olor de un mamifero, sc deja cacr sobre €l cuando éste pasa bajo la rama;
por ultimo, se hunde bajo 12 piel, en la zona menos peluda posible. Tres afectos
nada mds, el resto del tiempo la garrapata duerme, a veces durante aiios, indife-
rente a todo lo que sucede en el inmenso bosque. Su grado de potencia estd per-
fectamente comprendido entre dos limites, el Hmite Gptimo de su festin tras el cual
muere, ¢l limite pésimo de su espera durante la cual ayuna. Se dird que los tres
afectos de la garrapata suponen ya caracteres especificos y genéricos, érganos y
funciones, patas y trompas. Eso es cierto desde el punto de vista de la fisiologia,
pero no desde el punto de vista de 1a Etica, en la que [os caracteres orgdnicos deri-
van, pot el contrario, de la longitud y de sus relaciones, de la latitud y de sus gra-
dos. Nada sabemos de un cuerpo mieniras no sepamos lo que puede, es decir,
cudles son sus afectos, cémo pueden o no componerse con otros afectos, con los
afectos de otro cuerpo, ya sea para destruirlo o ser destruido por £, ya sea para
intercambiar con €l acciones y pasiones, ya sea para componer con €l un cuerpo
mis potente.

Una vez més se recurrird a los niflos. Se sefialard cémo hablan de los animales,
y al hacerlo se emocionan. Hacen una lista de afectos. El caballo del pequefio
Hans no es representativo, sino afectivo. No es el miembro de una especie, sino un
elemento o ur individuo en un agenciamiento maguinico: caballo de tiro-omuni-
bus-calle. Se define por una lista de afectos, activos y pasivos, en funcién de ese
agenciamiento individuado del que forma parte: tener los ojos tapados por orgje-
ras, tener un freno y bridas, ser noble, tener un gran hace-pipi, tirar de pesadas
cargas, ser fustigado, caer, armar ruido con sus patas, morder..., etc. Estos afectos
circulan y se transforman en el seno del agenciamiento: lo que “puede” un caballo.
Tienen claramente un iimite éptimo o méaximo de la potencia-cabalio, pero tam-
bién un umbral pésimo: jun caballo cae en la calle!, y no puede levantarse a causa
de la carga demasiado pesada y de los fustazos demasiado fuertes; jun caballo va a
morir! —especticulo ordinario en otra época (Nietzsche, Dostoievsky, Nijinsky
lloran por ello). En ese caso, ;qué es el devenir-caballo del pequedio Hans? Tam-
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bien Hans estd atrapado en un agenciamiento, ia cama de su mamd, el elemento pa-
terno, la casa, el café de enfrente, el almacén vecine, la calle, el derecho a la calle, la
conquista de ese derecho, la nobleza, pero también los riesgos de esa conquista, la
caida, la vergiienza... No son fantasmas o ensofaciones subjetivas: no se trata de
imitar al caballo, de “hacer” el caballo, de identificarse con &I, ni siquiera de tener
hacia €l sentimientos de piedad o de simpatia. Tampoco se trata de un asunto de
analogia objetiva entre los agenciamientos. Se trata de saber si €l peguefio Hans
puede dar a sus propios elementos relaciones de movimiento y de reposo, afectos,
que le hace devenir-caballo, independientemente de las formas y de los sujetos.
;Existe un agenciamiento todavia desconocido que no seria ai ¢l de Hans ni el del
caballo, sino el del devenir-caballa de Hans, y en el que el caballo, por ejemplo, en-
seharia los dientes, sin perjuicio de que Hans ensefie ofra cosa, sus pies, sus piernas,
su hace-pipi, cualquier cosa? Y, ;en qué medida el problema de Hans avanzarfa, en
qué medida se abrirfa una salida anteriormente obstruida? Cuando Hofmannsthal
contempla la agonfa de un ratdn, es en €l donde el animal “muestra los dientes al
destino monstruoso”. Y no es ur sentimiento de piedad, precisa Hofmannsthal, y
menos alin una identificacion, es una composicidn de velocidades y de afectos entre
individuos completamente diferentes, simbiosis, que hace que ¢l ratdn devenga un
pensamiento en el hombre, un pensamiento febril, al mismo tiempo que €l hombre
deviene ratdn, ratén que rechina los dientes y agoniza. Fl ratén v el hombre no son
en modo alguna la misma cosa, pero el Ser s¢ dice de los dos en uno sdlo y mismo
sentido en una lengua que ya no es la de las palabas, en una materia que ya no es la
de las formas, en una afectibilidad que ya no es Ia de los sujetos. Participacion con-
tra natura, pero precisamente el plan de composicion, ef plan de Naturaleza, estd a
favor de tales participaciones, que no cesan de hacer y de deshacer sus agencia-
mientos empleando para ello todos los artificios.

No es ni una analogia, ai una imaginacién, sino una composicion de velocida-
des y de afectos en ese pian de consistencia: un plan, un programa o més hien un
diagrama, un problema, una pregunta-miquina. En un texto realmente extrafio,
Vladimir Slepiam plantea el “problema™: tengo hambre, siempre tengo hambre,
un hombre no debe tener hambre, debo, pues, devenir perro, pero ;jcémo? No se
tratard ni de imitar al perro ni de una analogfa de relaciones. Tengo que conseguir
dar a las partes de mi cuerpo relaciones de velocidad y de lentitud que lo hagan
devenir perro, en un agenciamiento original que no procede por semejanza o por
analogia. Pues no puedo devenir perro sin que el perro no devenga a su vez ofra
cosa. Para resolver el problema, a Slepiam se le ocurre utilizar unos zapatos, el ar-
tificio de los zapatos. Si mis manos son unos zapatos, sus elementos entrardn en
una nueva relacién de la que derivan el afecto o el devenir buscados. Pero, ;cdmo
podriz anudar el zapato de mi segunda mano st tengo la primera ocupada? Con
mi bocy, que su vez estd investida en el agenciamiento, ¥ que deviene hocico de
perre en la medida en que el hocico de perro sirve ahora para atar mi zapato. En
cada etapa del problema, no hay que comparar drganos, sino poner elementos ¢
materiales en una relacidn que arranca al drganao de su especifidad para hacerlo
devenir “con” el otro. Pero el devenir, que ya afecta a los pies, las manos, la boca,
va a fracasar a pesar de todo. Fracasa en la cola. Habria que haber investido la

DEVENIR-INTENSO, DEVENIR-ANIMAL, DEVENIR-IMPER CEPTIBLE... 263

cola, forzarla a liberar elementos comunes al drgano sexual y al apéndice caudal,
para que el primero sea incluido en el devenir-perro del hombre, al mismo tiempo
que ¢l segundo, en un devenir del perro, en otro devenir gue formarfa parte del
agenciamiento. El plan fracasa, Slepiam no lo consigue en ese punto. La cola sigue
stendo, en ambas partes, 6rgano del hombre y apéndice del perro, que no compo-
nen sus relaciones en el nueve agenciamiento. Ahi es donde surge la deriva psi-
coanalitica, y donde reaparecen todos los clichés sobre la cola, la madre, el re-
cuerdo de infancia en el que la madre enhebraba unas agujas, todas las figuras
concretas y las analogias simbdlicas . Asi lo quiere Slepiam, en ese hermoso
texta. Pues hay una manera en la que el fracaso del plan forma parte del propio
plan: el plan es infinito, podéis comenzarlo de mil maneras, siempre enconiraréis
algo que llega demasiado tarde o demasiado pronto, y que os obliga a recomponer
todas vuestras relaciones de velocidad y de lentitud, todos vuestros afectos, a mo-
dificar el conjunto del agenciamiento. Empresa infinita. Pero también el plan tiene
otra macera de fracasar; en este caso, porque ofro plan reaparece con fuerza ¢ in-
terrumpe el devenir animal, replegando al animal sobre el animal y al hombre so-
bre el hombre, reconociendo 1inicamente semejanzas entre elementos y analogias
entre relaciones. Slepiam afronta los dos riesgos.

Nosotros queremos decir algo muy simple sobre el psicoandlisis: €l psicoanéli-
sis ha encontrado con frecuencia, v desde el principio, el problema de los deveni-
res-animales del hombre. En el nifio, que no cesa de atravesar tales devenires. En
el fetichismo y sobre todo en el masoquismo, que no cesan de afrontar este pro-
blema. Y lo menos que se puede decir es que los psicoanalistas no han entendido
nada, ni siquiera Jung, o no han querido entender. Han masacrado ¢l devenir-ani-
mal, en el hombre y en el nifio. No han visto nada. En el animal, ven un represen-
tante de las pulsiones o una representacidn de los padres. No ven la realidad de un
devenir-animal, no ven como es el afecto en sf mismo, la pulsién en persona, no
representa nada. No hay mds pulsiones que los propios agenciamientos. En dos
textos cldsicos, Freud sélo ve al padre en &b devenir-caballo de Hans, y Ferenczi
en el devenir-gallo de Arpad. Las orejeras del caballo son el binécule del padre, 1o
negro alrededor de la bocea, su bigote, las coces son el *“hacer el amor” de los pa-
dres. Ni una palabra sobre Ia relacién de Hans con la calle, sobre cémo le han pro-
hibido la calle, lo que supone para el nific el espectaculo “un caballo es noble, un
caballo cegado tira, un caballo cae, un caballo es fustigado...” El psicoandlisis no
tiene el sentido de las participaciones confra natura, ni de los agenciamientos que
un nific puede montar para resolver un problema cuyas salidas le han sido cerra-
das: un plan, no un fantasma. De igual modo, no se dirfan tantas tonterias sobre el
dolor, la humillacién y a angustia en el masoquismo, si se viese que son los deve-
nires-animales 1os que lo rigen, ¥ no a la inversa. Para conseguir la més efevada
Naturaleza siempre se necesitan aparatos, herramientas, artefactos, siempre se ne-
cesitan artificios y obligaciones. Pues hay que anular los érganos, en cierto sentido
encerrarlos, para que sus elementos liberados puedan entrar en nuevas relaciones
de las que derivan el devenir-animal y la circulacién de afectos en el seno del
agenciamiento maquinico. Asf, ya lo hemos visto en otra parte, la méscara, la

_brida, el freno, la funda de pene en el Equus erdticus: el agenciamiento del deve-



264 MIL MESETAS

nir-caballo es de tal naturaleza que, paraddjicamente, el hombre va a domar sus
propias fuerzas “instintivas”, mientras que el animal le transmite fuerzas “adquin-
das”. Inversion, participacidn contfra natura. Y las botas de la fernme-maitresse
tienen por funcidn anular la pierna come érganc humano, y poner los elementos
de la piemna en una relacién adecuada al conjunto del agenciamiento: “de esta ma-
nera ya no serdn las piernas femeninas las que me hardn efecto...” . Ahora bien,
para interrumpir un devenir-animal, basta precisamente con extraer de él un seg-
mento, con abstraer de él un momento, con no tener en cuenta las velocidades y
las lentitudes internas, con detener la circulacién de los afectos. Entonces ya sélo
hay semejanzas imaginarias entre términos, o analogias simbdlicas entre relacio-
nes. Tal segmento remitird al padre, tal relacién de movimiento y de reposo remi-
tird a la escena primitiva, etc. Atn asi hay que reconocer que el psicoandlisis no es
suficiente para provocar esa interrupcién. Tan sélo desarrolla un riesgo incluido
en el devenir. Fl riesgo de estar siempre “haciendo” el animal, el animal domés-
tico edipico, Miller haciendo guau guau y reclamando un hueso, Fitzgeraid la-
miéndoos la manoe, Slepiam volviendo a su madre, o el vigjo haciendo el caballo o
el perro en una postal erdtica de 1900 (y “hacer” el animal salvaje no serfa mejor).
Los devenires animales no cesan de atravesar esos peligros.

Recuerdos de una haecceidad. — Un cuerpo no se define por la forma que lo
determina, ni como una sustancia o un sjeto determinados, ni por los 6rganos que
posee o las funciones que ejerce. En el plan de consistencia, un cuerpo sélo se de-
Jine por una longitud y una latitud: es decir, el conjunto de los elementos materiales
que le pertenecen bajo tales relaciones de movimeinto y de reposo, de velocidad y
de lentitud (longitud); el conjunte de los afectos intensivos de los que es capaz,
bajo tal poder o grado de potencia (latitud). Tan sdlo afectos y movimientos loca-
les, velocidades diferenciales. Corresponde a Spinoza habér puesto de manifiesto
esas dos dimensiones del Cuerpo, y haber definido el plan de Nataraleza como lon-
gitud y latitud puras. Latitud y longitud son los dos elementos de una cartografia.

Exste un modo de individuacion muy diferente del de una persona, un sujeto,
una cosa o una sustancia. Nosotros reservamos para €l el nombre de haecceidad ¥
Una estacidén, un invierno, un verano, una hora, una fecha, tienen una indivi-
dualidad perfecta y que no carece de nada, aunque no se confunda con la de una
cosa o de un sujeto, Son haecceidades, en el sentido de que en elias todo es rela-
cién de movimiento y de reposo entre moléculas o patticulas, poder de afectar y
de ser afectado. Cuando la demonologia expone ¢l arte diabdlico de los movi-
mientos locales y de los transportes de afectos, sefiala al mismo tiempo la impor-
tancia de las Nuvias, granizos, vientos, atmdsferas pestilentes o polucionadas con
sus particulas deletéreas, favorables a esos transportes. Los cuentos deben impli-
car haecceidades que no son simplemente ordenamientos, sino individuaciones
concretas vilidas por si mismas y que dirigen la metamorfosis de las cosas y de ios
sujetos. Entre todos los tipos de civilizacidn, Oriente tiene muchas mas mdividua-
ciones por haecceidad que por subjetividad y sustancialidad: asi, €l hai-ku debe
implicar indicadores como ofras tantas lineas flotantes que constituyen un indivi-
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duc complejo. En Charlotte Bronté, todo se expresa en términos de viento, las co-
sas, las personas, los rostros, los amores, las palabras. Las “cinco de la tarde” de
Loreca, cuando el amor acaba y surge el fascismo. {Qué terribles cinco de la tarde!
Se dice: jqué historia! jqué calor! jqué vidal, para designar una individuacién may
particular, Las horas del dfa en Lawrence, en Faulkner. Un grado de calor, una in-
tensidad de blanco son individualidades perfectas; y un grado de calor puede
componerse en latitud con otro grado para formar un nueve individuo, como en
un cuerpo que tiene frio aquf y calor alld segtin su longitud. Helado flameado. Un
grado de calor puede componerse con una intensidad de blanco, como en ciertas
atmdsferas blancas de un verano caluroso. De ningtin modo es una individualidad
instantdnea, que se opondria a la de {as permanencias o duraciones. La efemérides
conticne tanto tiempo como un calendario perpetuo, aungue no se trata del
mismo tiempo. Un animal no vive necesariamente més que un dia o una hora; y a
la inversa, un grupo de afios puede ser tan largo como el sujeto o el objeto mds
duradero. Se puede concebir un tiempo abstracto igual entre las haecceidades, y
los sujetos o las cosas. Entre las lentitudes extremas y las rapideces vertiginosas de
la geologia o de la astronomia, Michel Tournier destaca la metereologia, en la que
los meteoros viven a nuestro ritmo: “Una nube se forma en el cielo como una
imagen en mi cerebro, el viento sopla como yo respiro, un arco iris cabalga sobre
dos horizontes, el tiempo que necesita mi corazdn para reconciliarse con la vida, el
VErano pasa como pasan las vacaciones de verano”, Pero, jacaso es un azar st esta
certidumbre, en la novela de Tournier, s6lo puede tenerla un héroe gemelar, de-
formado y desubjetivado, que ha adquirido una especie de ubicuidad? . Incluso
cuando los tiempos son abstractamente iguales, la individuacién de una vida no es
la misma que la individuacién del sujeto que la Heva o la soporta. Y no es €l
mismo Plan: plan de consistencia o de composicién de las haecceidades en un
caso, que sdlo conoce velocidades y afectos, plan completamente distinto de las
formas, de las sustancias y de los sujetos en el otro caso. Y no es el mismo tiempo,
la misma temporalidad. Aidn, que es el tiempo indefinido del acontecimiento, la
linea flotante que sélo conoce las velocidades, y que no cesa a la vez de dividir lo
que ocurre en un défd-fa y un pas-encore-lg, un demasiado tarde y un demasiado
pronto simultdneos, un algo que sucederd y que a la vez acaba de suceder. Y Cro-
nos, que, por el contrario, es el tiempo de la medida, que fija las cosas y las perso-
nas, desarrolla una forma y determina un sujeto. Boulez distingue en fa musica el
tempo y €l no tempo, el “tiempo pulsado™ de una muisica formal y funciopal ba-
sada en los valores, y el “tiempo no pulsado” para upa misica flotante, flotante y
maquinica, que sélo tiene velocidades o diferencias de dindmica.?® En resumen, la
diferencia no se establece en modo alguno entre lo efimero y lo duradero, ni si-
quiera entre lo regular y lo irregular, sino entre dos modos de individuacion, dos
modos de temporalidad.

En efecto, habria que evitar una conciliacién demasiado simple, como si por
un lado hubiera sujetos formados, del tipo cosas o personas, ¥ por otro, coordena-
das espacio-temporales del tipo haecceidades. Pues poco concederéis a las haec-
ceidades si no os dais cuenta de que sois una de ellas, de que no sois nada més que
eso. Cuando el rostro deviene una haecceidad: “era una curiosa mezcla, el rostro
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de algnien que simplemente ha encontrado €1 medio de acomodarse al momento
presente, al tiempe que hace, a esas personas que estan presentes”. Sois longitud
y latitud, ua conjunto de velocidades y lentitudes entre particulas no formadas, un
conjunto de afectos no subjetivados. Tenéis la individuacién de un dia, de una es-
tacién, de un afio, de una vida (independientemente de la duracién), —de un
clima, de un viento, de una niebla, de un enjambre, de una manada (independien-
temente de la regularidad)—. O al menos podéis tenerla, podéis alcanzarla. Una
nube de langostas traida por el viento a las cinco de la tarde; un vampiro que sale
de noche, un hombre-lobo que sale con la luna liena. Pero no hay que pensar que
la haecceidad consiste simplemente en un decorado o en un fondo que sitnaria a
los sujetos, ni en apéndices que fijarfan al suelo las cesas y las personas. Todo el
agenciamiente en su conjunto individuado resulta ser una haecceidad; se define
por una longitud y una latitud, por velocidades y afectos, independientemente de
las formas y de los sujetos que sélo pertenecen a otro plan. El lobo, o ¢l caballo, o
el nifio dejan de ser sujetos para devenir acontecimientos, en agenciamientos que
son inseparables de una hora, de una estacidn, de una atmésfera, de un aire, de
una vida. La calle sc componc con el caballo, de igual modo que la rata que ago-
niza se compone con el aire, y el animal y [z luca llena se componen juntos. A lo
sumo, se distinguird las haecceidades de agenciamientos (un cuerpo que sélo es
considerado como longitud y latitud), y las haecceidades de inter-agenciamientos,
que sefialan también las potencialidades de devenir en el seno de cada agencia-
miento (el medio de cruzamiento de las iongitudes y latitudes). Pero las dos son
estrictamente inseparables. El clima, ¢l viento, la estacién, la hora, no son de otra
naturaleza que las cosas, los animales o las personas que los pueblan, los siguen,
duermen o se despiertan en ellos. Hay que leer todo seguido: el animal-caza-a-las-
cinco. Devenir-tarde, devenir-noche de un animal, bodas de sangre. jLas cinco es
este animal! {Este animal es este lugar! “El perro flaco corre por la calle, ese perro
flaco es la calle”, exclama Virginia Woolf. Asf hay que percibir. Las relaciones, las
determinaciones espacio-temporales no son predicados de la cosa, sino dimensio-
nes de multiplicidades. La calle formma parte tanto del agenciamiento caballo de
6mnibus como del agenciamiento Hans en el que ella inicia el devenir-caballo.
Todos somos las cinco de la tarde, o bien otra hora, y mejor dos horas a la vez, la
optima y la pésima, mediodia-medianoche, pero distribuidas de forma variable, El
plan de consistencia s6lo contiene haecceidades segiin lineas que se entrecruzan.
- Las formas y los sujetos no pertenecen a ese mundo. El paseo de Virginia Woolf
entre la machedumbre, entre los taxis, —pero precisamente el paseo es una haec-
ceidad~-: Mrs. Dolloway va nunca més dird “soy esto o soy aquello, él es esto, es
aquello”. “Se sentfa muy joven, y al mismo tiempo terriblemente vieja”, rdpida y
lenta, ya ahi y adn no, “penetraba como una cuchilla a través de‘todas ias cosas, al
mismo tiempo estaba fuera de ellas y miraba, {...) siempre le parecfa que era muy,
muy peligroso vivir, incluso un solo dia’. Haecceidad, niebla, luz cruda. Una
haecceidad no tiene ni principio ni fin, ni origen ni destino; siempre estd en el me-
dio. No estd hecha de puntos, sélo esta hecha de lineas. Es rizoma. )
Y no es el mismo lenguaje, o al menocs el mismo uso del lenguaje. Pues si el
plan de consistencia sélo tiene como contenido haecceidades, también tiene toda
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una semidtica particular que le sirve de expresion. Plaa de contenido y plan de ex-
presién. Esta semidtica estd compuesta sobre todo de nombres propios, de verbos
en infinitivo y de articulos o de proncmbres indefinidos. Articulo indefinido+nom-
bre prapio-tverbo en infinitivo constituyen, en efecto, el eslabon de expresion de
base, correlativo de los contenidos menos formalizados, desde el punto de vista de
una semidtica que se ha liberado tanto de las significancias formales como de las
subjetivaciones personales. En primer lugar, €l verbo en infinifivo no es en modo al-
guno indeterminado en cuanto al tiempo, expresa el tiempo no pulsado flotante
propio del Aidn, es deciz, ¢l tiempo del acontecimiento puro o del devenir, que
enuncia velocidades y lentitudes relativas independientemente de los valores crono-
l6gicos o cronométricos que el tiempo adquiere en los otros modos. Por eso se
puede oponer con todo derecho el infinitivo como modo y tiempo del devenir al

- conjunto de los otros modos y tiempos que remiten a Cronos al formar las pulsacio-

nes o los valores del ser (el verbo “ser” es precisamente el inico que no tiene infini-
tivo, o mas bien aquel cuyo infinitivo s6lo es una expresion vacia indeterminada,
considerada abstractamente para designar el conjurto de los modos y tiempos defi-
nidos)®®. En segundo lupar, el nombre propio no indica er modo algune un sujeto:
por €50 NOS parece vano preguntarse si su operacin se parece o 0o a la nominacién
de una especie, segiin que el sujeto sea considerado de otra naturaleza que la Forma
que lo clasifica, 0 sélo como ¢l acto dltimo de esa Forma, en tanto gue limite de la
clasificacion **. Pues si el nombre propio no indica un sujeto, tampoco un nombre
puede adquirir un valor de nombre propio en funcidn de una forma o de una espe-
cie. El nombre propio designa en primer lugar algo que es del orden del aconteci-
miento, del devenir o de la haecceidad. Y los militares y los meteredlogos tienen el
secreto de los nombres propios, cuando fos ponen a una operacién estratégica, o a
un tifén. El nombre propio no es el sujeto de un tiempe, sino el agente de un infini-
tivo. Sefiala una longitud vy una latitud. Si la Garrapata, el Lobo, el Caballo, etc.,
son verdaderos nombres propios, no es en razén de los denominadores genéricos y
especificos que los caracterizan, sine de las velocidades que los componen y de los
afectos que los satisfacen: el acontecimiento que ellos son de por si y en los agencia-
mientos, devenir-caballo del pequeno Hans, devenir-lobo del Salvaje, devenir-ga-
rrapata del Estoico (otros nombres propios).

En tarcer lugar, el articulo y el pronambre indefinidos no son indeterminados,
como tampoco el verbo en infinitivo, O més bien sdlo carecen de determinacion
en la medida en que se los aplica a una forma a su vez indeterminada, o a un su-
jeto determinable. En cambio, no carecen de nada cuando introducen haecceida-
des, acontecimientos cuya individuacién no pasa por una forea y no se hace por
un sujeto. En ese caso, el indefinido se conjuga con el miximo de determinacién:
érase una vez, se maltrata a un nifio, un caballo cae... Pues los elementos emplea-
dos encuentran aqui su individuacion en el agenciamiento del que forman parte,
independientemente de la forma de su concepto y de la subjetividad de su per-
sona. Ya hemos sefialado varias veces hasta qué punto los nifios utilizaban el inde-
finido no como un indeterminado, sino, por el contrario, come un individuante en
un colectivo. Por eso nos sorprenden ios esfuerzos del psicoandlisis que quiere a
toda cosia que, tras de los indefinidos, se oculte un definido, un posesivo, un per-
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sonal: cuando el nifio dice “un vientre”, “un caballo™, “;cdémo crecen las perso-
nas? 7, “se maltrata a wn nino”, el psicoanalista oye “mi vientre”, “el padre”,
“¢legaré a ser grande como papd?”. El psicoanalista pregunta: ja quién se mal-
trata, y por quién? *. Pero ia lingiistica tampoco estd libre del mismo prejuicio,
en la medida que es inseparable de una personclogfa; y no sélo el articolo v ¢l
pronembre indefinidos, también !a tercera persona del pronombre personal carece
para la lingiiistica de [a determinacién de subjetividad caracteristica de las dos pri-
meras personas, y que seria como la condicién de toda enunciacidn 3t '
Nosotros creemos, por el contrario, que el indefinido de la tercera persona, Er,
EvrLos, no implica ninguna indeterminacion desde ese punto de vista, y ya no rela-
ciona el enunciado con un sujeto de enunciacién, sino con un agenciamiento colec-
tivo como condicién. Blanchot tiene tazén cuando dice que el Se y el Bv —se
muere, ¢/ es desgraciado— no ocupan en modo alguno el lugar de un sujeto, sino
que destituyen todo sujeto en provecho de un agenciamiento del tipo haecceidad,
que lleva o libera el acontecimiento en lo que tiene de no formado y de no efectua-
ble por personas (“les sucede algo que sdlo pueden recoperar si se desprenden de
su poder de decir yo™) %2 El EL no representa un sujeto, sino que diagramatiza un
ageaciamiento. No sobrecodifica los enunciados, no los trasciende como las dos
primeras personas, sino que, por el contrario, les impide caer bajo la tiranfa de [as
constelaciones significantes o subjetivas, bajo el régimen de las redundancias
vacfas. Las cadenas de expresidn que articula son aquellas en las que los conteni-
dos pueden ser agenciados en funcién de un médximo de circunstancias y de deveni-
res, “Llegan como el destino..., ;de dénde vienen, ¢6mo han Hegado hasta aqui...?”
— Bl 0 se, articulo indefinido, nombre propio, verbo en infinitivo: UN HANS DEVENIR
CABALLO, UNA MANADA LLAMADA LOBO MIRAR EL, SE MORIR, AVISPA ENCONTRAR ORQUI-
DEA, ELLOS LLEGAN HUNOS. Anuncios por palabras, mquinas telegrdficas en el plan
de consistencia (una vez mds, habrfa que pensar en los procedimientos de la poesia
china y en las reglas de traduccién que proponen los mejores comentaristas) .

Recuerdos de un planificador.— Puede que haya dos planes, o dos maneras de
concebir €l plan. El plan puede ser un principio oculto, que da a ver lo que se ve, a
oir lo que se oye..., etc., que hace que a cada instante lo dado esté dado, bajo tal
estado, en tal momento. Pero &, ¢l plan, no estd dado. Estd oculto por naturaleza.

" Sélo puede inferirse, inducirse, deducirse a partir de lo que da (simultdnea o suce-
sivamente, en sincronia o diacronia). En efecto, un plan de este tipo es tanto de or-
ganizacién como de desarrollo: es estructural o genético, y las dos cosas a la vez,
estructura y génesis, plan estructural de las organizaciones formadas con sus desa-
rrollos, plan genético de los desarrollos evolutivos con sus organizaciones. Ahora
bien, ¢so sélo son matices en esta primera concepeidn del plan. Y conceder dema-
siada importancia a estos matices nos impediria captar algo mds importante, Pues
el plan, asi concebido o asf hecho, concierne de todas maneras al desarrollo de las
formas y a la formacidn de los sujetos. Una estructura oculta necesaria para las for-
mas, un significante secreto necesario para los sujetos, De ahf que forzosamente el
propio plan no esté dado. En efecio, s6lo existe en una dimensién suplementaria a

DEVENIR-INTENSO, DEVENIR-ANIMAL, DEVENIR-IMPERCEPTIBLE... 269

lo que da (n+1). De esta forma, en an plan teoldgico, un designio, un principio
mental. Es un plan de transcendencia. Es un plan de analogia, bien porque asigna
el término eminente de un desarrollo, bien porque establece las relaciones propor-
cionales de la estructura, Puede estar en el espiritu de un dics, o en un incons-
ciente de la vida, del alma o del lengugje: siempre se deduce de sus propios efec-
tos. Siempre se infiere. Incluso si se le denomina inmanente, sdlo lo es por
ausencia, analdgicamente (metaforicamente, metonimicamente, etc.). El drbol
estd dado en el gérmen, pero en funcién de un plan que no estd dado. De igual
modo en la musica, el principio de organizacion o de desarrollo no aparece por si
mismo en relacidn directa con lo que se desarrolla o se organiza: hay un principioc
composicional transcendente que no es sonoro, gue no es “audible” por si mismo
¢ para si. Eso permite todas las interpretaciones posibles, Las formas y sus desa-
rrollos, los sujetos y sus formaciones remiten a un plan que actda como unidad
transcendente o principio oculto. Siempre se podrd exponer el plan, pero como un
fragmento aparte, que no estd dado en lo que da. ;No es asi, como en un metalen-
guaje, como el mismo Balzac, e inciuso Proust, exponen £} plan de organizacion o
de desarrollo de su obra? ;Y Stockhausen no tiene también necesidad de exponer
la estrucutra de sus formas sonoras como “al lado” de ellas, ante la imposibilidad
de hacer que se oiga? Plan de vida, plan de mdsica, plan de escritura, es exacta-
mente lo mismo: un plan que es irrepresentable como tal, que sélo puede infe-
rirse, en funcién de las formas que desarrolla y los sujetos que forma, puesto que
existe para esas formas y esos sujetos.

Y luego hay otro plan completamente distinio, o una concepeién del plan corn-
pletamente distinta. Aqui ya no hay en medo alguno formas o desarrollos de for-
mas; ni sujetos y formacidn de sujetos. No hay ni estructura ni génesis. Tan sélo
hay relaciones de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud entre ele-
mentos no formados, al menos relativamente no formados, moléculas y particulas
de todo tipo. Tan sélo hay haecceidades, afectos, individuaciones sin sujeto, que
constituyen agenciamientos colectivos. Nada se desarrolla, pero, tarde o temprano,
suceden cosas, ¥ forman tal o tal agenciamiento segin sus composiciones de veloci-
dad. Nada se subjetiva, pero se forman haecceidades segln las composicicnes de
potencias o de afectos no subjetivados. Este plan, que sélo conoce longitudes y la-
titudes, velocidades y haecceidades, nosotros lo denominamos plan de consistencia
o de composicidn (por oposicidn al plan de organizacién y de desarrolle). Un plan
que es necesariamente de inmanencia y de univocidad. Asi pues, nosotros lo deno-
minamos plan de Naturaleza, aunque la naturaleza no tenga nada que ver ahi,
puesto que ese plan no establece ninguna diferencia entre lo natural y lo artificial.
Por mds que crezea en dimensiones, nunca tiene una dimensién suplementaria a lo
que pasa en €l. Por eso mismo es natural ¢ inmanente. Ocurre como con el princi-
pio de contradiccion: también se le puede llamar de no contradiccién. El plan de
consistencia también podria denominarse de no consistencia. Es un plano geomé-
trico, que ya no remite a un designio mental, sino a un dibujo abstracto. Es un
planc cuyas dimensiones no cesan de crecer, de acuerdo con lo que en él pasa, sin
que por ello pierda nada de su planitud. Es, pues, un plan de proliferacion, de po-
blamiento, de contagio; pero esta profiferacién de material no tiene nada que ver
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con una evolucién, con el desarrollo de una forma o la filiacién de las formas. Y
mucho menos con una regresidn, que remontarfa hacia un principio. Al contrario,
es una invelucion, en la que la forma no cesa de ser disuelta para liberar tiempos y
velocidades. Es un plano fijo, plano fijo sontoro, visual o de escritura, etc. Fijo no
quiere decir aqui inmévil: es tanto ef estado absoluto del movimiento como el del
reposo, en el que se esbozan todas las velocidades y lentitudes relativas y sélo ellas.
Algunos misicos modernos oponen al plan transcendente de organizacion, que su-
puestamente ha dominado toda la musica clasica occidental, un plan sonoro inma-
nente, siempre dado con lo que da, que permite percibir lo imperceptible, y que ya
sélo contiene velocidades y lentitudes diferenciales en una especie de chapoteo
molecular: lz obra de arte debe sefialar los segundos, las décimas, las centésimas de
segundo **. O més bien se trata de una liberacién del tiempo, Aidn, tiempo no pul-
sado para una miisica flotante, como dice Boulez, milsica electrénica en la que las
formas son sustitridas por puras modificaciones de velocidad. Jonh Cage es sin
duda el primero que ha desplegado lo mds perfectamente posible ese planc fijo so-
noro que afirma un proceso frente a toda estructura y génesis, un tiempo flotante
frente al tiempo pulsado o el termpe, una experimentacion frente a toda interpreta-
cidn, y en el que tanto el silencio como el reposo sonoro sedalan el estado absoluto
del movimienta. Otro tanto se dirfa del plano fijo visual: el plano fijo cinematogra-
fico es efectivamente llevado por Godard, por ejemplo, a ese estado en el que las
formas se disuelven para ya sdlo dejar ver las miniisculas variaciones de velocidad
entre movimientos compuestos. Nathalie Sarraute propone por su cuenta una clara
distincién entre dos planes de escritura: un plan tfranscendente que organiza y de-
sarrolla formas (géneros, temas, motivos), que asigna y hace evolucionar sujetos
(personajes, caracteres, sentimientos); y otro plan completamente distinto que li-
bera las particulas de una materia andnima, las hace comunicar a través de la “on-
voltura” de Ias formas v de los sujetos, v s6lo mantiene entre esas particulas rela-
ciones de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud, de afectos flotantes,
de tal forma que el propio plan se percibe al mismo tiempo que nos permite perci-
bir lo imperceptible (microplan, plan molecular).? Y, en efecto, desde el punto de
vista de una abstraccién bien fundada, podemos hacer como si los dos planes, las
das concepciones del plan, se opusieran clara y absolutamente. Desde sse punto de
vista, se dird: véis perfectamente la diferencia entre los dos tipos de proposiciones
siguientes, 1) unas formas se desarrollan, unos sujetos se forman, en funcién de un
plan que sélo puede inferirse (plan de organizacién-desarrollo); 2) tan sélo hay
velocidades vy lentitudes entre elementos no formados, y afectos entre potencias no
subjetivadas, en funcién de un plan que estd necesariamente dado al mismo tiempo
que lo que da (plan de consistencia o de composicién).*s

Veamos tres ejemplos mayores de la literatura alemana del siglo XIX, Holder-
lin, Kleist y Nietzsche. —Por ejemplo, la extraordinaria composicién de Hyperion,
en Halderlin, tal como Robert Rovini Iz ha analizado: la importancia de las haec-
ceidades del tipo estaciones, que constituyen a la vez, de dos maneras diferentes,
el “marco del relato” (plan) y el detalle de lo que pasa en él (los agenciamientos €
interagenciamientos)*’. Pero también, en la sucesidn de las estaciones, y en la su-
perposicidn de una misma estacién de afios diferentes, la disolucion de las formas
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¥y de las personas, la liberacion de los movimientos, velocidades, retrasos, afectos,
como si alga se escapase de una materia impalpable a medida que el relato pro-
gresa. Y quizd también la relacidon con una “realpolitica”; con una maquina de
guerra; con una maquina musical de disonancia. —Kleist: cémo en él, tanto en su
escritura como en su vida, todo deviene velocidad vy lentitud. Sucesién de catato-
nias y de velocidades extremas, de desvanecimientos y de flechas. Dormir sobre su
caballo ¢ ir al galope. Saltar de un apenciamiento a otro gracias a un desvaneci-
miento, franqueando un vacio. Kleist multiplica [os “planes de vida”, pero siem-
pre se trata de un s6lo y mismo plan que incluye sus vacios y sus fracasos, sus sal-
tos, sus temblores de tierra v sus pestes. El plan no es principio de orgamizacion,
sinc medic de transporte. Ninguna forma se desarrolla, ningiin sujeto se forma,
sino que afectos se desplazan y devenires se catapultan y forman un bloque, como
el devenir-mujer de Aquiles y el devenir-perra de Pentesilea. Kleist ha explicado
maravillosamente como las formas y las personas sdlo eran apariencias, produci-
das por el desplazamiento de un centro de gravedad en una linea abstracta, y por
la conjuncién de esas lineas en un plan de inmanencia, Bl 0so le parece un animal
fascinante, al que que no se puede engafar, puesto que, con sus pequefios gjos
crueles, ve tras las apariencias el verdadero “alma del movimiento™, el Gemiifo el
afecto no subjetivo: devenir-oso de Kleist. Incluso la muerte sélo puede ser pen-
sada como el cruce de reacciones clementales a velocidades demasiade diferentes.
Un crdneo explota, obsesion de Kleist. Toda la obra de Kleist estd atravesada por
una maquina de guerra invocada contra el Estado, por urta maquina musical invo-
cada contra la pintura o el “cuadro”. Es curioso cémo Goethe v Hegel odian esta
nueva escritura, Pues, para ellos, el plan debe ser indisolublemente desarrolio ar-
monioso de la Forma y formacién regutada del Sujeto, personaje o cardcter (la
educacion sentimental, la solidez substancial e interior del caricter, la armonia o
la analogia de las formas y la continuidad del desarrollo, el culto del Estado, etc.).
Tienen una concepeidn del Plan totalmente opuecsta a la de Kleist. Antigoe-
theisme, antihegelianismo de Kleist, ¥ ya de Hélderlin, Goethe ve lo esencial
cuando reprocha a Kleist que establezca un puro “proceso estacionario” seme-
jante en efecto al plano fijo v, & la vez, que introduzca vacios y saltos que impiden
cualquier desarrollo de un cardcter central, que movilice una violencia de afectos
que entrafia una gran confusién de sentimientos. 3

En Nietzsche, sucede lo mismo, pero con otros medios. Ya no hay ni desarro-
llo de formas ni formacién dé sujetos. Lo que Nietzsche reprocha a Wagner es que
haya conservado atn demasiada forma armoniosa vy demasiados personajes peda-
gogicos, “caracteres”: demasiado de Hegel y de Goethe. Lo contrario que Bizet,
decfa Nietzsche... A nosotros nos parece que, en Nietzsche, el problema no es
fundamentalmente el de una escritura fragmentaria. Mds bien es el de las veloci-
dades o las lentitudes: no escribir lenta o rdpidamente, sino que ia escritura,.y
todo lo demds, sean produccion de velecidades y de lentitudes entre particulas.
Ninguna forma podra resistirlo, ningiin carécter o sujeto le sobrevivird, Zaratustra
solo tiene velocidades v lentitudes, y el eterno retorno, la vida del eterno retorno,
es la primera gran liberacidn concreta de un tiempo no pulsado. Ecce Homo sélo
tiene individuaciones por haecceidades. El Plan, as{ concebido, siempre tiene for-



272 MIL MESETAS

zosamente que fallar, pero los fallos forman parte integrante del plan: cf. la multi-
tud de planes para La voluntad de poder. En efecto, dado un aforismo, siempre
serd posible, ¢ incluso necesario, introducir entre sus elementos nuevas relaciones
de velocidad y de lentitud que le hacen cambiar verdaderamente de agencia-
miento, saltar de un agenciamiento a otro (el problema no es, pues, el del frag-
mento). Como dice Cage, lo propio del plan es que falle *. Precisamente porque
no es de organizacién, de desarrollo o de formacidn, sino de transmutacién no vo-
luntaria. O bien Boulez: “programar la méquina para que cada vez que se vuelva a
pasar ura banda, dé caracteristicas diferentes de tiempo”. En ese caso, el plan,
plan de vida, plan de escritura, plan de miisica, etc., sélo puede fallar, puesto que
es imposible ser fiel a €|, pero los fallos forman parte del plan, puesto que éste
crece o decrece con las dimensiones de lo gue desarrolla cada vez (planitud de »
dimensiones). Extrafia maquina, a la vez de guerra, de milsica y de contagio-proli-
feracidn-involucidn. '
¢Por qué la oposicidn de los dos tipos de planes remite, sin embargo, a una
hipétesis todavia abstracta? Porgue constantemente se pasa del uno al otro, por
grados insensibles y sin saberlo, o sabiéndolo tan sélo @ posteriori. Porque cons-
tantemente se reconstituye el uno en el otro, o se extrae el uno del otro. Por gjem-
plo, basta con hundir el plan flotante de inmanencia, con enterrarfo en las profun-
didades de la Naturaleza en lugar de dejario actaar libremente en la superficie,
para que pase ya del otro lado, y desempeiie el papel de un fundamento que ya
sblo puede ser principio de analogia desde el punto de vista de la organizacion, ley
de continuidad desde ¢l punto de vista del desarrollo *. Pues el plan de organiza-
cién o de desarrollo engloba efectivamente lo que llamamos estratificacién: las
formas y los sujetos, los érganos y las funciones son “estratos” o relaciones entre
estratos. Por el contrario, el plan como plan de inmanencia, consistencia o compo-
sicién, tmplica una desestratificacién de toda la Naturaleza, incluso por los medios
. mas artificiales. El plan de consistencia es el cuerpo sin érganos. Las puras rela-
i ciones de velocidad v de lentitud entre particulas, tal como aparecen en el plan de
" consistencia, irplican movimientos de desterritorializacién, de la misma manera
, que los puros afectos implican una empresa de desubjetivacién. Es més, el plan de
I
1
1 rrollan, a las lineas de fuga que lo trazan y lo hacen subir a la superficie, a los de-
i venires que lo componen, Por eso ¢l plan de organizacion no cesa de actuar sobre
i el plan de consistencia, intentando siempre bloguear las lineas de fuga, detener o
‘interrumpir los movimientos de desterritorializacion, lastrarlos, reestratificarlos,
{ reconstituir en profandidad formas y sujetos. Y, a la inversa, el plan de consis-
! tencia no cesa de extraerse del plan de organizacién, de hacer que se escapen par-
i ticulas fuera de los estratos, de embrollar las formas a fuerza de velocidad o de
-lentitud, de destruir las funciones a fuerza de agenciamientos, de microagencia-
: mientos. Pero, una vez mis, cuanta prudencia s necesaria para que el plan de
; consistencia no devenga un puro plan de abolicién, o de muerte. Para que la invo-
\ lucién no se transforme en regresién en lo indiferenciado. (No habré que conser-
! var un minimo de esiratos, un minimo de formas y de funciones, un minimo de
Lsujeto para extraer de él materiales, afectos, agenciamientos?

| consistencia no preexiste a los movimientos de desterritorializacién que lo desa-.
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Por esc debemos oponer los dos planes como dos polos abstractos: por ejem-'
plo, al plan organizativo transcendente de una miusica occidental, basado en las for-
mas sonoras y su desarrollo, se cpone un plan de consistencia inmanente de la
misica oriental, hecho de velocidades y de lentitudes, de movimientos y de reposos.
Pero, segln la hipétesis concreta, todo el devenir de la miisica occidental, todo de-
venir musical implica un minimo de formas sonoras, e incluso de funciones arméni-
cas y melddicas, a través de las cuales se hard pasar las velocidades y las lentitudes,
que las reducen precisamente al minimo. Beethoven produce la mds asombrosa ri-
queza polifdnica con temas relativamente pobres de tres o cuatro notas. Hay una
proliferacidn material que es inseparable de una disolucidn de la forma (involu-
cién), y que a la vez se acompaiia de un desarrollo continuo de ésta. Quizd el genio
de Schumann sea el caso més sorprendente en el que una forma sélo es desarrollada
por las relaciones de velocidad y de lentitud con las que se le afecta material y'emo-
cionalmente. La musica no ha cesado de infringir a sus formas y a sus motivos
transformaciones temporales, aumentos o disminuciones, retrasos o precipitaciones,
que no sdlo se hacen segin las leyes de organizacién ¢ incluso de desarrollo. Los
microintervalos, en expansién o contraccién, actian en los intervalos codificados.
Con mayor motivo, Wagner y los postwagnerianos liberarén las variaciones de velo-
cidad entre particulas sonoras. Ravel y Debussy conservan de la forma aquello pre-
cisamente que se necesita para roroperla, afectarla, modificarla, bajo las velocidades
y las lentitudes. El Bolero es, llevado hasta la caricatura, el tipo de agenciamiento
maquinico que conserva el minimo de forma para llevarla hasta la desintegracién.
Boutez habla de las proliferaciones de pequefios motivos, de las acumulaciones de
pequedas notas que proceden cinemdtica y afectivamente, que arrastran una forma
simple anadiéndole indicaciones de velocidad, y que permiten producir relaciones
dindémicas extremadamente complejas a partir de relaciones formales intrinseca-
mente simples. Incluso un rubato de Chopin no puede ser reproducido, puesto que
cada vez tendrd caracteristicas diferentes de tiempo *'. Es como si un inmenso plan
de consistencia de velocidad variable no cesara de arrastrar las formas y las funcio-
nes, las formas y los sujetos, para extraer de ellas particulas vy afectos. Un reloj que
daria toda una variedad de velocidades.

¢ Qué es una muchacha, qué es un grupo de muchachas? Proust, al menos, to
ha demostrado de forma definitiva: como su individuacion, colectiva o singular,
no procede por subjetividad, sino por haecceidad, pura haecceidad. “Seres fuga-
ces”. Puras relaciones de velocidades y de lentitudes, ni méds ni menos. Una mu-
chacha estd retrasada debido a la velocidad: ha hecho demasiadas cosas, atrave-
sado demasiados espacios con relacidn al tiempo relativo del que la esperaba. En
ese caso, la lentitud aparente de la muchacha se transforma en loca velocidad de
nuestra espera. A este respecto hay que decir, y para que el conjunto de La Re-
cherche du temps perdu, que Swann no estd en modo alguno en la misma situacién
que el narrador. Swann no es un esbozo o un precursor del narrador, salvo secun-
dariamente, y en raros momentos. No estin en modo alguno en el mismo plan.
Swann no cesa de pensar y de sentir en términos de sujeto, de forma, de seme-
janza entre sujetos, de correspondencia entre formas. Para €l, una mentira de
Odette es una forma cuyo contenido subjetivo secreto debe ser descubierto, y sus-
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citar una actividad de policia amatenr. Para €l la misica de Vinteuil es una forma
que debe recordar a olra cosa, plegarse sobre otra cosa, hacer eco a otras formas,
pinturas, rostros o paisgjes. En cambio, el narrador, por mds que siga las huellas
de Swann, no deja de estar en otro elemento, en otro plan. Una mentira de Alber-
tine ya no tiene apenas contenido, al contrario, tiende a confundirse con la emi-
sién de una particula procedente de los ojos del amado, y que tiene valor por st
misma, que va demasiado répido en el campo visual o auditivo del narrador, velo-
cidad molecular insoportable en verdad, puesto que indica una distancia, un en-
fornoen el que Albertine quisiera estar y ya estd *2. Por eso la actitud del narrador
ya no serd fundamentalmente la de un policia que investiga, sino ofra figura muy
diferente, la de un carcelero: ;jcémo devenir duefio de la velocidad, cémo sopor-
tarla nerviosamente como una neuralgia, perceptualmente como un reldmpago,
cOmo construir una prision para Albertine? Y si los celos ya no son los mismos
cuando se pasa de Swann al narrador, la percepcidn de la muisica tampoco lo es:
Vinteuil cada vez es menos captado segiin formas analdgicas y sujetos compara-
bles, y adquiere velocidades y lentitudes inauditas que se conectan en un plan de
consistencia de variacion, el mismo de ta mdésica y de La Recherche (del mismo
modo, los motives wagnerianos abandonan cualquier rigidez de forma y cualguier
asignacién de personajes). Dirfase que los esfuerzos desesperados de Swann por
reterritoriafizar el flujo de las cosas (Odette en un secreto, la pintura en un rostro,
la musica en el bosque de Boutogne) han side sustituidos por el movimiento acela-
rado de la desterritorializacién, por un acelerado lineal de la mdquina abstracta,
que arrastra los rostros y los paisajes, y luego el amor, v luego los celos, y luego fa
pintura, y luego la misica, segiin coeficientes cada vez mds fuertes que van a ali-
mentar la Cbra, sin perjuicio de disolverlo todo, v de morir. Pues el narrador, a
pesar de las victorias parciales, fracasara en su proyecto, que de ninguna manera
era recuperar el tiempo ni forzar la memoria, sino devenir dueio de las velocida-
des, al ritmo de su asma. Afrontar el aniquilamiento. Otra salida era posible, o
Proust ia habra hecho posible.

Recuerdos de una molécula. — El devenir-animal sélo es un caso entre otros.
Estamos atrapados en segmentos de devenir, entre los que podemos establecer
una especie de orden o de progresién aparente: devenir-mujer, devenir-niiio; de-
venir-animal, vegetal o mineral; devenires moleculares de todo tipo, devenires-
particulas. Fibras conducen unos a otros, transforman los unos en los otros, atra-
vesando las puertas y los umbrales. Cantar o componer, pintar, escribir no tienen
quizz otra finalidad: desencadenar esos devenires. Sobre todo la miisica; todo un
devenir-mujer, un devenir-nifio atraviesan la miisica, no sélo al nivel de las voces
(la voz inglesa, la voz italiana, el contra-tenor, el castrado), sino al nivel de los te-
mas ¥ de los motivos: el pequefio ritornelo, la ronda, las escenas de infancia y los
juegos de infancia. La instrumentacion, la orquestacién estin llenas de devenires-
animales, devenires-pajaro en primer lugar, pero también otros muchos. Los cha-
poteos, los vagidos, las estridencias moleculares est4n presentes desde el principio,
incluso si la evolucidn instrumental, unida a otros factores, les da hoy en dia cada
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vez mayor importancia, como €l valor de un nuevo umbral desde el punto de vista
de un contenido especificamente musical: la molécula sonora, las relaciones de ve-
locidad y de lentitud entre particulas. Los devenires-animales se lanzan a deveni-
res moleculares. En ese caso, se plantean todo tipo de problemas.

En cierto sentido, hay que empezar por el final: todos los devenires son ya
moleculares. Pues ¢~venir no es imitar 2 algo o a alguien, no es identificarse con
él, tampoco es proporcionar relacicnes formales. Ninguna de esas dos figuras de
analogia conviene al devenir, ni la imitacién de un sujeto, ni la proporcionalidad
de una forma. Devenir es, a partir de las formas que se tiene, del sujeto que se es,
de los érganos que se posee o de las funciones que se desempefla, extraer particu-
las, entre las que se instauran relaciones de movimiento v de reposo, de velocidad
y de lentitud, las mds prdximas a lo que se estd deviniendo, y gracias a las cuales se
deviene. En ese sentido, el devenir es el proceso del deseo. Ese principio de proxi-
midad o de aproximacidn es muy particular, y no reintroduce ninguna analogia.
Indica lo més rigurosamente posible una zona de entorno o de copresencig de una
particula, el movimiento que adquiere cualquier particula cuando entra en esa
zona. Louis Wolfson se lanza a una extrada empresa: esquizofrénico, traduce lo
mds rdpidamente posible cada irase de su lengua materna en palabras extrafias
que tienen un sonido y un sentido semejantes; anoréxico, se precipita hacia la ne-
vera, abre las latas, extrae elementos con los que se atiborra lo més rapidamente
posible 43, Serfa falso pensar que toma prestadas de las lenguas extranjeras las pa-
labras “disfrazadas” que necesita. Mas bien extrae de su propia lengua particulas
verbales que ya no pueden pertenecer a la forma de esa lengua, de la misma ma-
nera que extrae de los alimentos particulas alimentarias que ya no pertenecen a las
sustancias nutritivas formadas: los dos tipos de particulas se aproximan, También
se puede decir: emitir particulas que adquieren tales relaciones de movimiento y
de reposo porque entran en tal zona de entorno; 0: que entran en £sa zona porque
adquieren esas relaciones. Una haecceidad es inseparable de la nicbla o de la
bruma que dependen de una zona molecular, de un espacio corpuscular. El en-
torna s una nocién a la vez topoldgica y cudntica, que indica la pertenencia a una
misma molécula, independientemente de los sujetos considerados y de las formas
determinadas.

Schérer y Hocquenghem han puesto de relieve ese punto esencial, al reconsi-
derar ¢l problema de los nifios-lobo. Por supuesto, no se trata de una produccién
real, como si el nifio hubiese devenido “realmente” animal; tampoco s¢ trata de
una semejanza, como i el niflo hubiese imitado a animales que le habrian real-
mente criado; tampoco se trata de una metdfora simbdlica, como si el nifo autista,
abandonado o perdido, sélo hubiese devenido el “andlogo” de un animal. Schérer
y Hocquenghem tienen razén cuando denuncian ese falso razonamiento, basado
en un culturalismo ¢ un moralismo que invocan la irreductibilidad del orden hu-
mano: pues el nific no se ha transformado en animal, sélo mantendria una rela-
cién metaférica con &, inducida por su debilidad o su rechazo. Por su cuenta, ellos
invocan una zona objetiva de indeterminacién o de incertidumbre, “algo comiin
o indiscernible”, un entorno “que hace que resulte imposible decir por dénde pasa
la frontera entre lo animal y lo humano”, no solo en los nifios autistas, sino
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en todos los nifios, como si, independientemente de la evolucién que le empuja
hacia el adulto, hubiese en el nifio espacio para otros devenires, “otras posibilida-
des contermpordneas”, que no son regresiones, sino involuciones creadoras, y que
hablan “de una inhumanidad vivida inmediatamente en el cuerpo como tal”, bodas
contra natura *fuera del cuerpo programado”. Realidad del devenir-animal, sin
que uno devenga animal en realidad. En ese caso, de nada sirve objetar que el
nifio-perro solo hace el perre en los limites de su constitucion formal, y lo que
hace de canino es algo que otro ser humano hubiera podido hacer si hubiera que-
rido. Pues lo que hay que explicar es precisamente que todos los nifics, & incluso
muchos adultos, lo hacen més 6 menos, muestran una connivencia inkumana con
el animal més bien que una comunidad simbélica edipica **. Tampoco hay que
pensar que los niftos que comen hierba, o que comen terra, o carne cruda, sdlo
obtienen vitaminas o elementos de los que su organismo carecerfa. Se trata de ha-
cer cuerpo con el animal, un cuerpo sin 6rganoes definido por zonas de intensidad
o de entorno. ;De dénde procede entonces esa indeterminacion, esa indiscernibi-
lidad objetiva de las que hablan Schérer y Hooquenghem?

Por ejemplo: no imitar ai perro, sino componer su organismo con otra cosa, de
tal forma que del conjunto asi compuesto se hagan salir particulas que serdn cani-
nas en funcidn de la relacién de movimiento y de reposo, o det entorno molecular
en el que entran. Se sobreentiende que esa otra cosa puede ser muy variada, y es-
tar relacionada més o menos directamente con el animal en cuestién: puede ser el
alimento natural del animal (la tierra y el gusano), puede ser sus relaciones exte-
riores con otros animales (se devendré perro con gatos, se devendrs mono con un
caballo}, puede ser un aparato o prétesis que el hombre le impone (bozal, bridas,
etc.), incluso puede ser algo que ya no tiene una relacin “localizable™ con el ani-
mal considerado. En este iiltimo caso, hemos visto come Slepian basa su tentativa
de devenir-perro en la idea de atar unos zapatos a sus manos, de atarlos con su
boca-hocico. Philippe Gavi cita las proezas de Lolito, comedor de botellas, de ce-
ramicas y de porcetanas, de hierro, e incluso de bicicletas, que-declara: “me consi-
dero como mitad animal, mitad hombre. Quizd mds animal que hombre. Adoro
los animales, sobre todo los perros, me siento ligado a ellos. Mi denticién se ha
adaptado; de hecho, cuando no como vidrio o hierro, mi mandibula me corroe,
como la de un perro joven que tiene necesidad de roer un hueso™, Interpretar la
palabra“como” a la manera de una metéfora, o proponer una analogia estructural
‘de relaciones (bombre-hierro=perro-hueso), es no entender nada del devenir. La
palabra “como” forma paite de esas palabras que cambian singularmente de sen-
tido y de funcién desde €] momenmto en que se las relaciona con haecceidades,
desde el momento en que se las convierte en expresiones de devenires, y no en es-
tados significados ni refaciones significantes. Puede que un perro efercite su man-
dibula sobre hierro, pero en ese caso ejercita su mandibula como érgano molar.
Cuando Lolito come hierro es completamente diferente: compone su mandibula
con el hierro de tal manera que él mismo deviene una mandibula de perrc-mole-
cular. El actor De Niro, en una secuencia de una pelicula, camina “como™ un can-
grejo; pero no se trata, dice &I, de imitar al cangrejo; se trata de componer con la
imagen, con la velocidad de la imagen, algo que tiene que ver con el cangrejo *. Y
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eso es lo esencial para nosotros: sélo se deviene animal si se emite, por medios y
elementos cualesquiera, corpisculos gue entran en la relacidn de movimiente y de
reposo de las particulas animales, o, lo que viene a ser lo mismo, en la zona de en-
torno de la molécula animal. S6lo se puede devenir animal molecular. No se de-
viene perre raolar ladrador, sino que al ladrar, si se hace \ton bastante coraje, ne-
cesidad v composicidn, s¢ emite un perro molecular. El hombre no deviene lobo,
ni vampiro, como si cambiara de especie molar; pera el vampiro ¥ el hombre-lobo
son devenires del hombre, es decir, entornos entre moléculas compuestas, relacio-
nes de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud, entre particulas emiti-
das. Por supuesto, existen hombres-lobos, vampiros, a nosotros no nos cabe la
menor duda, pero no busquéis en ellos la semejanza o la analogia con el animal,
pues se trata del devenir-animal en acto, de la produccién del animal molecular
{en cambio, €l animal “real” estd atrapado en su forma y su subjetividad molares).
El animal muestra los dientes en nosotros como la rata de Hoffmanstahl, o [a flor,
sus pétalos, pero eso se produce por emisidn corpuscular, por entorno molecular,
y no por imitacién de un sujeto, ni por proporcionalidad de forma. Albertine
siempre puede imitar a una flor, pero cuando duerme, y se compone con las parti-
culas de suefio, es cuando su lunar y la textura de su piel entran en una relacién de
reposo y de movimiento que la sitiian en la zona de un vegetal molecular: devenir-
planta de Albertine. Y cuando estd prisionera emite las particulas de un pdjaro. Y
cuando huye, cuando se lanzz en su linea de fuga, deviene caballo, incluso si es el
caballo de la muerte. :

Si, todos los devenires son moleculares; el animal, 1a flor o 1a piedra que deve-
nimos son colectividades moleculares, haecceidades, no formas, objetos o sujetos
molares que conocemos fuera de nosotros, y que reconocemos a fuerza de expe-
riencia o de ciencia, o de costumbre. Pues bien, si esto es verdad, también es
vélide para las cosas humanas: hay un devenir-mujer, un devenir-nifio, que no se
parecen a la mujer o al nifio como entidades molares bien distintas (aunque la mu-
jer o el nifio puedan tener posiciones privilegiadas posibles, pero sélo posibles, en
funcién de tales devenires). Lo que nosotros llamamos aqui entidad molar es, por
ejemplo, la mujer en tanto que estd atrapada en ena miquina dual que la opone al
hombre, en tanto que estd determinada por su forma, provista de érganos y de
funciones, asignada como sujeto. Pues bien, devenir-mujer no es imitar esa enti-
dad, ni siquiera transformarse en ella. Sin embargo, no hay que olvidar la impor-
tancia de la imitacién, o de momentos de imitacién, en algunos homosexuales ma-
chos; y todavia menos, la prodigiosa tentativa de transformacién real en algunos
travestis. Lo tnico que queremos decir es que esos aspectos inseparables del deve-
nir-mujer deben entenderse sobre todo en funcién de otra cosa: ni imitar ni adqui-
rir Ja forma femenina, sino emitir particulas que entran en la relacién de movi-
miento y de reposo, o en la zona de entorno de una microfeminidad, es decir,
producir en nosotres mismos una mujer molecular, crear la mujer molecular. No-
sotros o queremos decir gue una creacidn de este tipo sea patrimonio del hom-
bre, sino, al contrario, que la mujer como entidad molar tiene gue devenir-mufer,
para que el hombre también lo devenga o pueda devenirto. Por supuesto, es indis-
pensable que las mujeres hagan una politica molar, en funcién de 1na conquista
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que realizan de su propio organismo, de su propia historia, de su propia subjetivi-
dad: “nosotras en tanto que mujeres...” aparece entonces como sujeto de enuncia-
cién, Pero es peligroso adaptarse a un sujeto de este tipo, que no funciona sin ago-
tar una fuente o frenar un flujo. A menudo, el canto de la vida lo entonan las
mujeres mds secas, movidas por un resentimiento, una voluntad de poder y un frio
maternalismo. De la misma manera que un nifio agotado hace tanto mejor el nifio
cuanto que ningiin flujo de infancia emana ya de él. Tampoco basta con decir que
cada sexo contiene el otro, y debe desarroliar en sf mismo el polo opuesto. El con-
cepto de bisezualidad no es mejor que el de la separacién de los sexos, Miniaturi-
zar, interiorizar [a méquina binaria, es tan inoportuno como exasperarla, asi no se
resuelve el problema. Hay, pues, que concebir una politica femenina molecular,
que se insinda en los enfrentamientos molares y pasa bajo ellos, o a través de ellos,

Cuando le preguntan a Virginia Woolf sobre una escritera especificamente fe-
menina, se espanta ante la idea de escribir “en tanto que mujer”, M4s bien es ne-
cesano que la escritura produzca un devenir-mujer, como dtomos de feminidad
¢apaces de recorrer y de impregnar todo un campo social, ¥ de contaminar a los
hembres, de atraparlos en ese devenir. Particulas muy suaves, pero también duras
y obstinadas, irreductibles, indomables, El ascenso de las mujeres en la narrativa
inglesa no respetard a ningn hombre: aquellos que pasan por ser los més viriles,
los mds falécratas, Lawrence, Miller, no cesardn de captar y de emitir a su vez esas
particulas que entran en ¢l entorne o en la zona de indiscernibilidad de las muje-
res. Al escribir devienen-mujer. Pues el problema no es, o no solo es el del orga-
nismo, el de iz historia y el del sujeto de enunciacién que oponen lo masculino y lo
femenino en las grandes méquinas duales. El problema es en primer lugar el del
cuerpo —el cuerpo que nos roban para fabricar organismos oponibles—. Pues
bien, a quien primero le roban ese cuerpo es a fa joven: “no pongas esa postura”,
“ya mio eres una nifia”, “no seas marimacho”, eic. A quien primero le roban su de-
venir para imponerle una historia o una prehistoria, es a la joven. El turno del jo-
ven viene después, pues al ponerle la joven como ejfemplo, al mostrarle la joven
como objete de su deseo, le frabrican a su vez un organismo opuesto, una historia
dominante. La joven es la primera victima, pero también debe servir de efemplo y
de trampa. Por eso, inversamente, la reconstruccién del cuerpo como Cuerpo sin
oOrganos, el anorganismo del cuerpo, es inseparable de un devenir-mujer o de la
produccién de una mujer molecular. Sin duda, la joven deviene mujer, en el sen-
tido orgdnico o molar. Y a la inversa, el devenir-mujer o la mujer molecular son la
-propia joven. La joven no se define ciertamente por la virginidad, sino por una re-
lacién de movimiento y de reposo, de velocidad y de lentitud, por una combina-
cién de atomos, una emisién de particulas: haccceidad. No cesa de correr en un
cierpo sin Organos. Hs una [fnea abstracta, o linea de fuga. Ademds, las jévenes
noe perienecen a una edad, a up sexo, a un orden o a un reino: mas bien circulan
entre los érdenes, los actos, las edades, los sexos; producen » sexos rmoleculares en
la linea de fuga, con relacidn a las maquinas duales que atraviesan de un lado a
otro. La dnica manera de salir de los dualismos, estar-entre, pasar éntre, inter-
mezze, lo que Virginia Woolf ha vivido con todas sus fuerzas, en toda su obra, de-
viniendo constantemente. La joven es como un bloque de devenir que sigue
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siendo contemporaneo de cada término oponible, hombre, mujer, nifio, adulto, La
joven no deviene mujer, es el devenir-myjer €l que hace universal a la joven; el
nifio no deviene adulto, ¢s el devenir-nifio el que hace universal una juventud.
Trost, autor misterioso, ha hecho un retrato de muchacha al que asocia la suerte
de fa revolucidn: su velocidad, su cuerpo libremente maquinico, sus intensidades,
su linea abstracta o de fuga, su produccién molecular, su indiferencia por la me-
moria, su cardcter no figurativo —lo “no-figurativo del deseo” *'—. jJuana de
Arco? ;Singularidad de la joven en el terrorismo ruso, la joven de [a bomba, de-
positaria de la dinamita? Es cierto que a politica molecular pasa por la joven y el
nifio. Pero también es cierto que las jévenes y los nifios no sacan sus fuerzas del
estatuto molar que los domina, ni del organismo y de la subjetividad que reciben;
sacan todas sus fuerzas del devenir molecular que hacen pasar entre los sexos y las
edades, devenir-nifio tanto del adulto como del nifio, devenir-mujer tanto del
hombre como de la mujer. La joven vy el nifio no devienen, es el propio devenir el
que es nifio o joven. El nifio no deviene adulto, como tampoco la joven deviene
mujer; pero la joven es el devenir-mujer de cada sexo, del misico medo que el
nifio es el devenir-joven de cada edad. Saber envejecer no es mantenerse joven, €s
extraer de la edad que se tiene las partfculas, las velocidades y lentitudes, los flujos
que constituyen la juventud de esa edad. Saber amar no es seguir siendo hombre o
mujer, es extraer de su sexo las particulas, las velocidades y lentitudes, los flujos,
tos # sexos que constituyen la joven de esa sexualidad. Pues la propia Edad es un
devenir-nifio, de la misma manera que la Sexualidad, cualquier sexualidad, es un
devernir-mujer, es decir, una joven. —Todo esto para responder a la estipida pre-
gunia: jpor qué Proust ha convertido a Albert en Albertine?

Ahora bien, si todos tos devenires son va moleculares, incluido el devenir-mu-
jer, también hay que decir que todos los devenires comienzan y pasan por el deve-
nir-mujer. Es la llave de los otros devenires. Que el hombre de guerra se disfrace
de mujer, que huya disfrazado de muchacha, que se haga pasar por una mucha-
cha, no es un incidente provisional y vergonzosc en su carrera. Qcultarse, camu-
flarse es una funcién guerrera; y 1a iinea de fupa atrae al enemigo, atraviesa algo y
hace huir lo que atraviesa; en e! infinito de una linea de fuga surge el goerrero.
Ahora bien, si la feminidad del hombre de guerra no es accidental, eso no quiere
decir que sea estructural, o que esté regulada por una correspondencia de relacio-
nes. No se entiende muy bien cdmo la correspondencia entre las dos relaciones,
“hombre-guerra” y “mujer-matrimonio” podria entrafiar una equivalencia del
guerrero con la joven en tanto que mujer que rechaza el matrimonio 6, Tampoco
se entienide como [a bixesualidad general, o incluso la homosexuatidad de las so-
ciedades militares, explicarfan ese fendmeno que no es mds imitativo que estructu-
ral, sino que mAs bien representa una anomia esencial al hombre de guerra. Este
fendmena debe entenderse en términos de devenir. Hemos visto cémo el hombre
de guerra, por su furory su celeridad, estaba atrapado en devenires-animales irre-
sistibles. Estos devenires encuentran su condicién en el devenir-mujer del gue-
rrero, o en su alianza con la joven, en su contagio con ella. El hombre de guerra es
inseparable de las Amazonas. La unién de la joven y del hombre de guerra no
produce animales, sino que produce a la vez el devenir-mujer del uno y ¢l deve-
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nir-animal de la otra, en un solo y mismo “blogque™ en el que el guerrero deviene a
su vez animal por contagio de la joven, al mismo tiempo que ia joven deviene gue-
rrera por contagio del animal. Todo se reune en un bloque de devenir asimétrico,
un zig-zag instanténeo. En la supervivencia de una doble maquina de guerra, la de
los Griegos que pronto va a ser suplantada por el Estado, y la de las Amazonas
que pronto va a disolverse, en una serle de aturdimientos, de vértigos y de desfa-
liecimientos moleculares Aquiles y Pentesilea se eligen, el tltimo hombre de gue-
rra, la iltima reina de las jévenes, Aquiles al devenir-mujer y Pentesilea al deve-
nir-perra.

Los ritos de travestismo, de disfraz, en las sociedades primitivas en las que el
hombre deviene mujer, nio se explican ni por una organizacién social que harfa
que unas relaciones dadas se correspondiesen, ni por una organizacién psiquica
que haria que el hombre desease tanto ser mujer como la mujer hombre *°, La es-
tructura social, la identificacién psiquica dejan de lado demasiados factores espe-
ciales: el encadenamiento, el desencadenamiento y la comunicacién de devenires
que el travest] desencadena; la potencia del devenir-animal que deriva de ello; y
sobre todo la perienencia de esos devenires a una méquina de guerra especifica. E
igual ocurre con la sexualidad: ésta se explica mal por la organizacién binaria de
los sexos, y no se explica mejor por una organizacién bisexuada de cada uno de
ellos. La sexualidad pone en juego devenires conjugados demasiado diversos que
50D como ns5eXos, teda una maquina de guerra por la que el amor pasa. Lo que o
se puede reducir a las penosas metaforas entre el amor y la guerra, la seduccién y
la conquista, la lucha de los sexos y la escena conyugal, ¢ incluso la guerra Strind-
berg: sélo cuando se acaba el amor, cuando la sexualidad se ha agotado, las cosas
aparecen de ese modo. Pero lo importante es que el propio amor es una md-
quina de guerra dotada de poderes extrafios v casi terrorificos. La sexualidad es
una produceién de mil sexos, que son otros tantos devernires incontrolables, La se-
xualidad pasa por el devenir-mujer del hombre y el devenir-animal del humano:
emisién de particulas. Para ello no hay ninguna necesidad de bestialismo, aunque
€ste pueda darse, y muchas anécdotas psiquidtricas lo demuestran de una manera
interesante, aunque demasiado simple, asi pues, desviada, trivializada. No se trata
de “hacer” el perro, como un viejo de una postal; tampoco se trata de hacer el
amor con animales. Los devenires-animales son fundamentalmente de otra poten-
cia, puesto que su realidad no radica en el animal que se imitaria o al que se co-
tresponderia, sino en si mismos, en lo que de pronto se apodera de nosotros y nos
hace devenir, un entorno, una indiscernibilidad, que extrae del animal algo co-
miin, mucho més que cualquier domesticacién, que cualquier utilizacién, que
cualquier imitacién: “la Bestia”. :

Si el devenir-mujer es el primer cuanto o segmento molecular, v luego vienen
los devenires animales que se encadenan con él, jhacia dénde se precipitan todos
ellos? Sint duda, hacia un devenir-imperceptible. Lo imperceptible es el final inma-
nente del devenir, su férmula cdsmica, Asi, el Hombre menguante, de Matheson,
pasa a través de los reinos, circula entre las moléculas hasta devenir una particula
rara que medita hasta ¢l infinito sobre el infinito. El Sefior Cero, de Paul Morand,
huye de los grandes paises, atraviesa los mas pequeiios, desciende la escala de los
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Estados para constituir en Lichtenstein una sociedad anénima él solo, y morir im-
perceptible formando con sus dedos Ia particula 0: “Soy un hombre que huye na-
dando entre dos aguas y sobre el que disparan todos los fusiles del munde. (...} Ha-
briz que dejar de ser el blanco”. Pero, jqué significa devenir-imperceptible, al final
de todos los devenires moleculares que comenzaban por ¢l devenir-mujer? Devenir
imperceptible quiere decir muchas cosas. ;Qué relacién hay entre lo imperceptible
(anorgdnico), lo indiscernible (asignificante) y lo impersonat (asubjetivo)?

Primero diriase: ser como todo el mundo. Eslo que cuenta Kierkepaard, en su
historia del “caballero de la fe”, el hombre del devenir: por més que lo cbserve-
mos, no bay nada destacable, es un burgués, nada mds que un burgués. Es lo que
vivia Fitzgerald: al final de una verdadera ruptura, s¢ llega... verdaderamente a ser
come todo el mundo. Pero es muy diffeil pasar desapercibido. Ser desconocido,
incluso para la portera y los vecinos. Y si es tan dificil ser “como” todo €l mundo,
s porque tiene que ver con €l devenir. No todo el mundo puede devenir cormo
todo el mundo, convierte ese todo el mundo en un devenir. Se necesita mucha as-
cesis, sobriedad, involucidn creadora: una elegancia inglesa, yn tejido inglés, con-
fundirse con las paredes, eliminar lo que resalta demasiade, lo demasiado vistoso.
“Eliminar todo lo que es exceso, muerte y superfluidad”, queja y reproche, deseo
no satisfecho, defensa o alegato, todo lo que enraizz a cada uno (z todo el mundo)
en si mismo, en su molaridad. Pues todo el mundo es el conjunto molar, pero de-
venir todo el mundo es otre asunto, que pone en juego &l cosmos con sus
componentes moleculares. Devenir todo el mundo es crear multitud, crear un
mundo. A fuerza de eliminar, ya solo se es una lfnea abstracta, o bien una pieza de
puzzle en s misma abstracta. Y conjugando, continuando con otras lineas, otras
piezas se crea un mundo, que podria recubrir el primero, como en transparencia.
La clegancia animal, ef pez-simulador, el clandestino: estd atravesado por lingas
abstractas que no se parecen a nada, y que ni siquiera siguen sus divisiones orgdni-
cas; pero desorganizado de ese modo, desarticulado, crea multitud con las lineas
de una roca, de la arena y de las plantas, para devenir imperceptible. El pez es
como ¢l pintor poeta chino: ni imitativo ni estructural, sino césmico. Frangois
Cheng muestra cémo el poeta no persigue la semejanza, ni tampoco calcula “pro-
porcicnes geométricas”. Retiene, s6lo extrae las lineas y los movimientos esencia-
les de la naturaleza, s6lo utiliza “trazos” ininterrumpidos o sobreimpuestos.®® En
ese sentido, devenir todo el mundo es hacer del mundo un devenir, es crear una
mualtitud, es crear un munde, mundos, es decir, encontrar sus entoImos y sus zonas
de indiscernibilidad. El Cosmos como maquina abstracta, ¥ cada mundo como
agenciamiento concreto que la efectia. Reducirse a una o varias lineas abstractas
que van a continuarse y conjugarse can otras, para producir inmediatamente, di-
rectamente, un mundo, en el que lo gue deviene es e/ mundo, se deviene todo el
mundo. El suefio de Kérouac, y ya ¢l de Virginia Woolf, era que la escritura fuese
como fa linea del dibujo-poema chino. Virginia Woolf dice que hay que “saturar
cada 4tomo”, y para ello hay que eliminar, eliminar todo lo que es semejanza y
analogia, pero también “ponerlo todo™: eliminar todo lo que excede el momento,
pero noner todo lo que incluye —y el momento no es lo instantdneo, es la hacceei-
dad, en la que uno se introduce, y que se introduce en otras haecceidades por
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transparencia °'. Estar a la hora del mundo. Esa es la relacién entre imperceptible,
indiscernible, impersonal, las tres virtudes. Reducirse a una linea abstracta, a un
trazo, para encontrar su zona de indiscernibilidad con otros trazos, y entrar asi en
la haecceidad come en la impersonalidad del ereador. Entonces uno es como la
hierba: ha creado una multitud, ha hecho de todo el mundo un devenir, puesta
que ha creado un mundo necesariamente comunicante, puesto que ha suprimido
de si mismo todo lo que le impedia circular entre las cosas, y crecer en medio de
ellas. Ha cambiado el “tedo”, el articulo indefinido, el infinitivo-devenir y ef nom-
bre propio al que uno estd reducido. Saturar, eliminar, ponerlo todo.

El movimiento mantiene una relacién especial con [o imperceptible, es por na-
turaleza imperceptible. Pues la percepcion sélo puede captar el movimiento como
la traslacién de un movil o el desarrollo de una forma. Los movimientos, y los
devenires, es decir, las puras relaciones de velocidad y de lentitud, los puros afec-
tos, estdn por debajo o por encima del umbral de percepcidén. Los umbrales de
percepcion son sin duda relativos, asf pues, siempre habrd uno eapaz de captar lo
que escapa a otro: el ojo del 4guila... Pero el umbral adecuado, a su vez, sélo po-
dré proceder en funcion de una forma perceptible y de un sujeto percibido, aper-
cibido. Por eso el movimiento como tal continiia produciéndose en otra parte: si
se constituye la percepcion en serie, el movimiento se efectia siempre mds all4 del
umbral maximo y mds acd del umbral minimo, en intervalos en expansion o en
contraccion (microintervalos). Ocurre como con los enormes luchadores japone-
ses, cuyo avance es demasiado lento y la llave demasiado rapida y repentina como
para ser vistos: en ese caso, 1o que se acopla no son tanto los luchadores come la
infinita lentitud de una espera (;qué va a pasar?) con la velocidad infiniia de un
resuttado (;qué ha pasado?). Habria que Hegar al umbral fotogrifico o cinemato-
grifico, pero, con relacién a la foto, el movimiento v el afecto siguen refugidndose
por encima o por debajo. Cuando Kierkegaard lanza la maravillosa divisa, “Sélo
miro los movimientos”, puede comportarse como un asombroso precursor del
cine, y multiplicar las versiones de un escenario de amor, Agnés y el Tritén, segin
velocidades y lentitudes variables. Razén de més para precisar que $6lo hay movi-
miento de lo infinito; que el movimiento de lo infinito s6lo puede hacerse por
afecto, pasidn, amor, en un devenir que es muchacha, pero sin referirse a cual-
quier tipo de “mediacién”; ¥ que ese movimienta como tal escapa a la percepcidn
mediadora, puesto que ya se efectia en todo momento, y que el bailarin, o el
amante, ya estd “de pie en camino” en el mismo instante en que cae de nuevo, e
incluso en el instante en que salia.>? Al igual que la joven como ser fugitivo, e
movimiento no puede se percibido. ‘ '

Y sin embargo es necesario corregir inmediatamente: el movimiento también
“debe” ser percibido, s6lo puede ser percibido, lo imperceptible también es el per-
cipiendum. Eso no supone ningena contradiccion, $i el movimiento es por natura-
leza imperceptible siempre es cen refacién a un umbral cualquiera de percepcion,
al que corresponde ser relativo, desempefiar asi el papel de una mediacidn, en un
plan que efectda la distribucion de los umbrales y de lo percibida, que propor-
ciona formas perceptibles a sujetos que perciben: ese plan de organizacién y de
desarrollo, pian de transcendencia, gue permite percibir sin que sea percibido, sin
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que pueda ser percibido. Pero, en ef ofro plan, de inmanencia o de consistencia, es
el principio de composicion el que debe ser percibide, el que sélo puede ser perci-
bido, al mismo tiempo que lo que compone o da. Aquf, el movimiento deja de es-
tar relacionado con la mediacién de un umbral relativo al que escapa por natura-
leza hasta el infinito; ha alcanzado, cualquiera que sea su velocidad o su lentitud,
un umbral absoluto, aunque diferenciado, que se confunde con 1a construccidn de
tal o tal regién del plan ininterrumpido. También podria decirse que el movi-
miento deja de ser el procedimiento de una desterritorializacidn siempre relativa,
para devenir el proceso de la desterritorializacion absoluta. Pues la diferencia en-
tre los dos planes es la responsable de que lo que puede ser percibido en unc sélo
pueda ser percibido en ¢l otro. Ahf es donde lo imperceptible deviene lo necesa-
riamente percibido, saitando de un plan al otro, o de los umbrales relativos al um-
bral absoluto que coexiste con ellos. Kierkegaard muestra que el plan del infinito,
lo que él llama el plan de la fe, debe devenir puro plan de inmanencia que no cesa
de dar inmediatamente, de restituir, de registrar lo finito: contrariamente al hom-
bre de la resignacién infinita, el caballerc de la fe, es decir, el hombre del devenir,
conseguird la joven, conseguird tode lo finito, y percibird lo iriperceptible, en
tanto que “herederc directo del mundo finito”. Pues la percepeién ya no estard en
la relacién entre un sujeto y un objeto, sino en el movimiento que sirve de limite a
esa relacion, en el perfodo que va asociado a elfa. La percepcidn se verd confron-
tada a su propio limite; estara entre las cosas, en el conjunto de su propio entomo,
como la presencia de una haecceidad en otra, la aprebensién de la una por la otra
o el paso de la una a la otra: sdlo mirar los movimientos.

Es curioso c¢omo la palabra “fe” sirve para designar un plan que se transforma
en inmanente. Ahora bien, st el caballero es el hombre del devenir, hay tedo tipo
de caballeros. ;No hay incluso caballeros de la droga, en el sentido en el gue 1a fe
es una droga, sentido muy diferente de aquel en el que la religién es un opio? Es-
tos caballeros pretenden que la droga, en las condiciones de prdencia y de expe-
rimentacidn necesarias, es inseparable del despliegue de un plan. Y, en ese plan,
no s6lo s¢ comjugan devenires-mujer, devenires-animales, devenires-moleculares,
devenires-imperceptibles, sino que lo imperceptible deviene algo necesariamente
percibido, al mismo tiempo que la percepcion deviene necesariamente molecular:
llegar a agujeros, a microintervalos entre las materias, los colores y los sonidos, en
los que se precipitan [as lineas de fuga, las lineas del mundo, lineas de transparen-
cia y de seccién 32, Cambiar la percepcicn, el problema esta planteado en términos
correctos, puesto que ofrece un conjunto dominante de “la” droga, independien-
temente de las distinciones secundarias (alucinatorias o no, duras o biandas, etc.).
Todas las drogas conciernenr en primer lugar a las velocidades, y a las modificacio-
nes de velocidad. Lo que permite describir un agenciamiento Droga, cnalesquiera
que sean las diferencias, es una linea de causalidad perceptiva que hace que 1) lo
impercepiible sea percibide, 2) la percepcién sea molecular, 3) el deseo invista
directamente Ia percepcidn y lo percibido. Los americanos de la beat generation
ya se habfan aventurado en esa via, y hablaban de una revolucién molecular pro-
pia de la droga. Luego vino lo que podria llamarse la gran sintesis de Castaneda.
Fiedler ha sehalado los polos del Sueno americano: atrapados entre dos pesadi-
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llas, ia del genocidio indio y ia del esclavismo negro, los americanos convertian al
negro en una imagen incosncientemente reprimida de la fuerza de afecto, de una
multiplicacion de afectos, y al indio, en la imagen reprimida de una finura de per-
cepcidn, de una percepcidn cada vez mis fina, dividida, infinitamente frenada o
acelerada **. En Europa, Henri Michaux tendia a abandonar més facilmente ritos
v civilizaciones, para redactar protocolos de experiencias admirables y minuciosos,
clarificar ¢l problema de una causalidad de la droga, delimitarlo al maximo, sepa-
rarlo de los delirios y de las alucinaciones. Pero precisamente en ese punto todo
confluye: una vez mds, el problema est# bien planteado cuando se dice que la
droga hace desaparecer las formas y las personas, hace intervenir las locas veloci-
dades de la droga y las prodigiosas lentitudes posteriores a la droga, acopla las
unas a las otras como dos luchadores, da a la percepcién la potencia molecular de
captar microfenémenos, microoperaciones, y a lo-percibido, la fuerza de emitir
particulas aceleradas o frenadas, segin un tiempo flotante que ya no es el nuestro
y haecceidades que ya no son de este mundo: desterritorializacién, “estaba deso-
rientado..,” (percepeion de cosas, de pensamientos, de deseos, en los que el deseo,
el pensamiento, ia cosa han invadido toda la percepcidn, lo imperceptible por fin
percibido). Tan sélo el mundo de las velocidades y de las lentitudes sin forma, sin
sujeto, sin rostro. Tan sélo el zig-zag de una linea, como “la correa del l4tigo de un
carretero enfurecido”, que desgarra rostros y paisajes *°. Todo un trabajo rizoma-
tico de la percepcidn, el momento en el que deseo y percepceidn se confunden,
Este problema de una causalidad especifica es importante. Mientras se sigan
invocando causalidades demasiado generales o extrinsecas, psicoldgicas; sociolégi-
cas, para explicar un agenciamiento, es como si no se dijera nada. En la actuali-
dad, se ha instaurado un discurso sobre la droga que no hace més que invocar ge-
neralidades sobre el placer y la desgracia, sobre las dificuftades de comunicacion,
sobre causas que siempre tienen otro origen, Cuanto mds se aparenta comprender
un fendmeno, mds incapaz se es de captar una causalidad propia en extensién. Sin
duda, un agenciamiento nunca implica una infraestructura causal. Implica, sin em-
bargo, y en ¢l més alto grado, una linea abstracta de causalidad especifica o crea-
dora, su linea de fuga, de desterritorializacidn, que sdlo puede efectvarse en rela-
cién con causalidades generales o de otra naturaleza, pero que en modo alguno se
explica por ellas. Nosotros decimos que los problemas de la droga sélo pueden ser
captados al nivel en el que el desco inviste directamente la percepcién, y en el que
la percepcién deviene molecular, al mismo tiempo que lo impercepiible deviene
percibido. La droga aparece entonces como el agente de ese devepir. Ahf es
donde cabria un farmacoanalisis, que habria que comparar y a la vez oponer al
psicoandlisis. Pues al psicoandlisis se le puede convertir 2 la vez en un madelo, un
opuesto y una traicidn. En efecto, el psicoandlisis puede ser considerado como un
modelo de referencia, puesto gue, con relacién a fenémenos esencialmente afecti-
vos, ha sabido construir ¢l esquema de una causilidad especifica, distinto de las
generalidades psicoldgicas o sociales ordinarias. Pero ese esquema causal sigue
siendo tributario de un plan de organizacién que nunca puede ser captado por sf
mismo, que siempre tiene que deducirse de otra cosa, inferirse, sustracrse al sis-
tema de la percepcién, y que recibe precisamente €l nombre de Inconsciente. El
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plan del Inconsciente sigue siendo, pues, un plan de transcendencia, que debe ga-
rantizar, justificar, la existencia del psicoandlisis y la necesidad de sus interpreta-
ciones. Este plan del Inconsciente se opone molarmente al sisterna percepcidn-
conciencia, v, asi como el deseo debe ser traducidoe en ese plan, estd encadenado a
grandes molaridades como a la cara oculta del iceberg (estructura de Edipo o roca
de la castracién). Lo imperceptible permanece asi tanto més imperceptible cuanto
que se opone a lo percibido en una méquina dual. Todo cambia er un plan de
consistencia o de inmanencia, que es necesariamente percibido de por si al mismo
tiempa que se construye: la experimentacién sustituye a la interpretacién; el in-
cosnciente, que ha devenido molecular, no figurativo y no simbdlico, estad dado
como tal en las micropercepciones; el deseo inviste directamente €l campo per-
ceptive en e gue lo imperceptible aparece como el objeto percibido def deseo, “lo
no figurativo del deseo”. El inconsciente ya no designa el principio oculto del plan
de organizacién transcendente, sino el proceso del plan de consistencia inma-
nente, ¢n tanto que aparece en él a medida que se construye. Pues el inconsciente
no hay que encontrarlo, hay que construirlo. Ya no hay ura maquina dual con-
ciencia-inconsciente puesto gue el inconsciente estd, o mis bien se produce, allf
donde va la conciencia arrastrada por el plan. La droga proporciona al incons-
ciente la inmanencia y el plan que el psicoandlisis no ha cesado de [allar (a este
respecto es posible que el célebre episodio de fa cocaina haya marcado un giro
que ha forzado a Freud a renunciar a una aproximacion directa al inconsciente).
Ahora bien, si bien es verdad que la droga remite a esa causalidad perceptiva
molecular, inmanenie, el problema de saber si logra efectivamente trazar el plan
que condiciona el ejercicio permanece intacto. Pues la linea causal, o de fuga, de
la droga no cesa de ser segmentarizada bajo la forma méas dura de la dependencia,
de la toma y de la dosis, y del traficante. Incluso bajo su forma blanda, puede mo-
vilizar gradientes y umbrales de percepcién, a fin de determinar devenires-anima-
les, devenires-moleculares, y todo se produce afin dentro de una refatividad de los
umbrales que se contenta con imitar un plan de consistencia més bien que con tra-
zarlo a partir de un umbral absoluto. ;De qué sitve percibir tan répido como un
pdjare veloz, si la velocidad y el movimiento continian escapando en otra direc-
cién? Las desterritorializaciones siguen siendo relativas, compensadas por las rete-
rritorializaciones mas abyectas, por eso lo imperceptible y la percepcidn no cesan
de perseguirse o de correr una detrds de la otra sin llegar a unirse nunca verda-
deramente. En fugar de que los agujeros en el mundo permitan huir a las Hneas
del mundo, las lineas de fuga se enrollan y se ponen a girar en agujeros negros,
cada drogado, grupo o individue, en su agujero, como un bigaro. Hundido mas
que “colocado”™. Las micropercepciones moleculares estin enmascaradas de
antemano, seglin la droga considerada, por alucinaciones, delirios, falsas percep-
ciones, fantasmas, explosiones paranoicas, que restauran constantemente formas y
sujetos, coma otros tantos fantasmas o dobles que no cesarian de impedir la cons-
truccién del plan. Es més, las cosas se producen como ya hemos visto precedente-
mente en la enumeracion de los peligros: el plan de consistencia no sélo corre el
riesgo de ser traicionado o desviado bajo la influencia de otras causalidades que
intervienen en ese agenciamiento, sino que ¢l plan engendra sus propios peligros
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seglin los cuales se deshace a medida gue se construye. Ya no sOmos, ya 0o s
duefio de las velocidades. En lugar de construir un cuerpo sin drganos suficiente-
mente rico y lleno para que pasen las intensidades, los drogadictos erigen un
cuerpo vacio o vitrificado, o un cuerpo canceroso: la linea causal, [a linea creadora
o de fuga, se transforma inmediatamente en linea de muerte v de abolicidn. La
abominable vitrificacién de las venas, o la purulencia de la nariz, el cuerpo vi-
driose del drogadicto. Agujeros negros y lineas de muerte, las advertencias de Ar-
taud y de Michaux coinciden (més técnicas, mas consistentes que el discurso so-
ciopsicoldgico, o psicoanalitico, o informacional, de los centros de recepcién y de
tratamiento). Artaud diciendo: no evitardis las alucinaciones, las percepciones
errdneas, ios fantasmas descarados o los malos sentimientos, como otros tantos
agujeros negros en ese plan de consistencia, pues vuestra conciencia también ird
en esa falsa direceidn.® Michaux diciendo: ya no seréis duefios de vuestras veloci-
dades, entraréis en una loca carrera de lo imperceptible v de Ia percepcidn, que
gira tanto més sobre si misma cuanto que todo en ella es relativo *7. Os ufanaréis
de vosotros mismos, perderéis vuestros controles, estaréis en un plan de consisten-
cia, en un cuerpo sin drganos, pero justo en el punto en el que no cesaréis de fa-
larlos, de vaciarlos, y de deshacer lo que hacéis, andrajos inméviles. Qué palabras
mds simples, “percepciones erroneas” (Artaud), “malos sentimientos” (Michaux),
para decir, sin embargo, algo muy técnico: ¢dmo la cansalidad inmanente del de-
seo, molecular y perceptiva, fracasa en el agenciamiento-droga. Los drogadictos
no cesan de recaer en lo que trataban de evitar: una segmentaridad més dura a
fuerza de ser marginal, una territorializacién tanto mds artificial cuanto que se
hace en sustancias quirnicas, formas alucinatorias y subjetivaciones fantasmiticas.
Los drogadictos pueden ser considerados como precurseres o experimentadores
que retrazan incansablemente un nuevo camino de vida; pero incluso su pruden-
cia no reune las condiciones de la prudencia, Por eso, o bien recaen en la cohorte
de los falsos héroes que siguen el camino conformista de una pequefa muerte y de
una larga fatiga, o bien, lo que es peor, s6lo habran servide para lanzar una tenta-
tiva que solo puede ser continuada y que sdlo puede beneficiar a los que no se
drogan, o a los que ya no se drogan, a los que rectifican secundariamente el plan
siempre abortado de la droga, y descubren gracias a ella aquello de lo que ésta ca-
rece para poder construir un plan de consistencia. ¢La equivocacidn de los droga-
dictos no serfa partir cada vez de cero, bien para drogarse, o bien para abandonar
la droga, ceando en realidad deberian hacer una pausa, abandonar “en el medio”,
bifurcar en el medio? Llegar a emborracharse, pero con agua pura (Henry Miller).
Llegar a drogarse, pero por abstencién, “tomar y abstenerse, sobre todo abste-
nerse”, soy un bebedor de agua (Michavux). Llegar al punto en el que el problema
ya no es “drogarse o na”, sino que la droga haya modificado suficientemente las
condiciones generales de la percepcién del espacio y del tiempa para que los no
drogados logren pasar a través de los agujeros del mundo y en las lneas de fuga,
justo donde son necesarios otros medios que la droga. La droga no asegura a in-
manencia, es la inmanencia de la droga la que permite “pasar” de ella. ; Cobardia,
utilizacidn de los demas, esperar a que los demwdés hayan corrido el riesgo? Mais
bien continuar siempre una empresa por el medio, cambiar sus medios. Necesidad
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de elegir, de seleccionar la buena molécula, la molécula de agua, ia molécula de
hidrégeno o de helio. No es un problema de modelo, todos los modelos son mola-
res: hay que determinar las moléculas y las particulas con relacidén a las cuales los
“entornos” (indiscernibilidades, devenires) se engendran y se definen. El agencia-
miento vital, el agenciamiento-vida, es tedrica o ldgicamente posible con todo tipo
de moléculas, por ejemplo el silicio. Pero sucede que este agenciamiento no es
maquinicamente posible con el silicio: la maquina abstracta no lo deja pasar,
puesto que no distribuye las zonas de entorno que construyen el plan de consis-
tencia ™, Veremos que las razones maquinicas no tienen nada que ver con razones
o posibilidades légicas. Uno no se adapta a un medelo, sino que monta un caballo.
Los drogadictos no han elegido la buena molécuia o el buen caballe. Demasiado
burdos para captar lo imperceptible, y para devenir imperceptible, los drogadictos
han creido gue la droga les proporcionaria el plan, cuando en realidad es e plan el
que debe destilar sus propias drogas, continuar dominando velocidades y entornos.

Recuerdos del secreto.— El secreto tiene una relacién privilegiada, pero muy
variable, con la percepcidn y lo imperceptible. El secreto concierne en primer lu-
gar a ciertos contenidos. El contenido es demasiado grande para su forma... o bien
los contenidos tienen en sf mismos una forma, pero esta forma es ocultada, susti-
tuida o reemplazada por un simple continente, envoltorio o caja, cuyo papel es el
de suprimir ent ella las relaciones formales, Son contenidos que se juzga oportuno
aislar de ese modo, o disfrazar, por distintas razones. Ahora bien, hacer una lista
de esas razones (lo vergonzoso, el tesoro, lo divino, etc.) tiene poco interés, en
tanto que se opone al secreto y su descubrimiento, como en una maquina binaria
en la que s6lo habrfa dos términos, secreto y divulgacidn, secreto v profanacion.
Pues, por un lado, el secreto como contenido se supera hacia una percepcidn del
secreto, que es tan secreta como €l Poco importan los fnes, si esta percepeidn
tiene como finalidad una denuncia, una divulgacion final, una revelacién. Desde el
punto de vista de la anécdota, la percepcién del secreto es justo lo contrario del
secreto, pero, desde el punto de vista del concepto, forma parte de él. Lo impoi-
tante es que la percepcion del secreto solo puede ser a su vez secreta: €l espia, e}
mirdn, el chantajista, el autor de cartas andnimas son tan secretos como lo que tie-
nen que descubrir, cualquiera que sea su finalidad ulterior. Siempre habrd una
mujer, un nifio, un pdjaro para percibir secretamente el secreto. Siempre habré
una percepcidn més fina que la vaestra, una percepcién de vuestro imperceptible,
de lo que hay en vuestra caja. Se prevé incluso un secreto profesional para aque-
llos que estdn en situacién de percibir el secreto. Y el que protege ¢l secreto no
estd forzosamente al corriente, sino que tamibén él remite a una percepeidn,
puesto gue debe percibir y detectar a los que quieren descubrir el secreto (con-
traespionaje). Hay, pues, una primera direccién, en la que el secreto tiende hacia
una percepcin no menos secreta, una percepcidn que a sil vez quisiera ser imper-
ceptible, Alrededor de este primer punto pueden girar todo tipo de figuras muy
diferentes. Y luego, hay un segundo punto, gue también es inseparable del secreto
como contenido: la manera de imponerse y de propagarse. También aqui cuales-
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quiera gue sean las finalidades o los resultados, el secreto tiene una forma de pro-
pagarse, que a su vez forma parte del secreto. El secreto como secrecidn. Es nece-
sario que el secreto se inserte, se insinue, se intreduzea entre las formas puiblicas,
haga presidn sobre ellas y haga actuar a sujetos conocidos (influencia del tipo
“lobby”, incluso si éste no es en si mismo una sociedad secreta).

En resumen, el secreto, definido como contenido que ha ocultado su forma en
beneficio de un simple continente, es inseparable de dos movirmientes que acci-
dentalmente pueden interrumpir su curso o tratcionarlo, pero que esencialmente
forman parte de él: algo debe rezumar e la caja, algo que serd percibido a través
de la caja, o en la caja entreabierta. El secreto ha sido inventado por la sociedad,
es una nocién social o socioldgica. Todo secreto es un agenciamiento colectivo. El
secrete no es en modo alguno una pocién estdtica o inmovilizada, sélo los deveni-
res son secretos, el secreto tiene un devenir. El secreto tiene su origen en la
maquina de guerra, ella es la que aporta el secreto, con sus devenires-mujeres, sus
devenires-nifios, sus devenires-animales ¥, Una sociedad secreta actia siempre en
la sociedad como maquina de guerra. Los socidlogos que se han ocupado de las
sociedades secretas han puesto de manifiesto muchas leyes de esas sociedades,
proteccidn, igualacidn y jerarquia, silencio ritual, desindividuacién, centralizacién,
autonomia, compartimentacidn, ete.®). Pero quizd no han dado demasiada impor-
tancia a las dos leyes principales que rigen el movimiento del contenido: 1°) Toda
sociedad secreta lleva implicita otra sociedad todavia mds secreta, bien porque
percibe el secreto, bien porgue lo protege, bien porque ejecuta las consecuencias
de su divulgacién (ahora bien, no hay ninguna peticién de principio para definir 1a
sociedad secreta por la sociedad secreta que leva implicita: una sociedad es se-
creta desde el momento en que implica ese redoblamiento, esa seccidn especial);
2%y Toda sociedad secreta implica su modo de accidn, a su vez secreto, por in-
fluencia, desplazamiento, insinuacion, filiracidn, presidn, irradiacién negra, de
donde nacen las “contrasefias” y los lenguajes secretos {y eso no supone ninguna
contradiceién, la sociedad secreta no puede vivir al margen def proyecto universal

de penetrar a toda la sociedad, de introducirse en todas las formas de la sociedad,

_ trastocando su jerarguia y su segmentacion: la jerarquia secreta se conjuga con
una coenspiracion de los iguales, la sociedad secreta ordena a sus miembros estar
en la sociedad como peces en el agua, pero ella también debe ser como el agua en-
tre los peces; tiene necesidad de la complicidad de toda una sociedad circun-
dante). Se ve con toda claridad en casos tan diferentes como las sociedades de
gangsters en los Estados Unidos, o las sociedades de hombres-animales en Africa:
por un lado, como la sociedad secreta y sus jefes influyen sobre los hombres pibli-
cos o politicos de su entorno, por otro, céma la sociedad secreta leva implicita
otra sociedad gue la redobla, que puede estar constituida por una seccidn especial
de asesinos o de guardaespaldas ®'. Influencia y redoblamiente, secrecién y concre-
cién, todo secreto avanza asi enire dos “discretos”, que por otra parte pueden, en
ciertos casos, juntarse, confundirse. El secreto de nifio combina a las mil maravillas
estos elementos: el secreto como contenido en una caja, la influencia o la propaga-
cién secretas del secreto, la percepcibn secreta del secreto (el secreto de nifio no
estd hecho con secreios de adulio miniaturizados, pero se acompafia necesaria-
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mente de una percepcién secreta del secreto de adulto). Un nito descubre un
secreto...

Pero el devenir del secreto lo lleva a no contentarse con ocultar sa forma en
un simple continente, o a intercambiarla por un continente. Ahora es necesario
que el secreto adquiera su propia forma, en tanto que secreto. El secreto se eleva
del contenide finito a la forma infinita del secreto. Ahi es donde el secreto alcanza
lo imperceptible absoluto, en lngar de remitir a todo un juego de percepciones y
de reacciones relativas, Se pasa de un contenido bien determtinado, localizade o
pasado, a la forma general a priori de un algo que ha pasado, no lecalizable. Se
pasa del secreto definido como contenido histérico infantil al secreto definido
como forma paranoica eminentemente viril. También en esta forma encontrare-
mos los dos concomitantes del secreto, la percepcidn secreta v el modo de aceidn,
la influencia secreta, pero estos concomitantes han devenido “rasgos” de la forma
que no cesan de reconstituirla, de volver a formarla, de recargarla. Por un lado, el
paranoico denuncia el complot internacional de 1os que le roban sus secretos, sus
pensamientos més intimaos; o bien declara su capacidad para percibir los secretos
del otre antes de que se hayan formado (el celose parancico no capia al otro
como alguien que se le escapa, al contrario, adivina o prevé en él la menor inten-
cidn). Por otro, el paranoico actiia, o bien sufre, por irradiaciones que emite o re-
cibe (de los rayos de Raymond Roussel a los de Schreber). La influencia por irra-
diacién, y el redoblamiento por robo o eco, dan ahora al secreto su forma infinita,
en la que tanto las percepciones como las acciones se sitlan en lo imperceptible.
El juicio parancico es como una anticipacidn de la percepcidn, que sustituye a Iz
investigacion empirica de las cajas y de su contenido: ;jculpable a priori, y de todas
formas! (por ejemplo, la evolucion del narrador de La recherche con relacién a
Albertine). Sumariamente, se puede decir que el psicoanilisis ha pasado de una
concepeidn histérica a una concepcidn cada vez mds paranoica del secreto 52, Psi-
coandlisis interminable: el Inconsciente recibié la tarea cada vez mas pesada de
convertirse en la forma infinita del secreto, en lugar de ser solamente una caja de
secretos. Lo diréis todo, pere, al decirlo todo, no diréis nada, puesto que se nece-
sita todo el “arte” del psicoandlisis para comparar vuestros contenidos con la
forma pura. Sin embargo, en este punto, cuando el secreto es de ese modo ele-
vado a la forma, se produce una aventura inevitable. Cuando fa pregunta “;qué
ha pasado?” alcanza esa forma viril infinita, la respuesta forzosamente tiene que
ser que nada ha pasado, destruyendo forma y contenido. Rapidamente se propaga
la noticia de que €l secreto de los hombres no era nada, nada de nada en verdad.
Edipo, ¢l faio, la castracién, “la astilla en la carne”, jera eso el secreto? Hay moti-
vos mds que suficientes para que las mujeres, los nifios, los locos y las moléculas,
se ran.

Cuanto mas se lo convierte en una forma organizadora estructurante, mds in-
significante y extendido por todas partes deviene el secreto, mas molecular de-
viene su contenido, al mismo tiempo que su forma se disuelve. Como dice Yo-
casta, verdaderamente era poca cosa. No obstante, el secreto no desaparece, sino
que adquiere ahora un estatuto més femenino. ;Y qué habia ya en ¢f secreto para-
noico del presidente Schreber, si no un devenir femenino, un devenir-mujer? Pues
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tas mujeres tratan de una forma totalmente distinta el secreto (salvo cuando re-
constituyen una imagen invertida del secreto viril, una especie de secreto de gine-
ceo). Los hombres les reprochan unas veces su indiscrecion, su charlatanerfa,
otras su falta de solidaridad, su traicidn, Y, sin embargo, es curioso ¢dmo una
mujer puede ser secreta sin ocultar nada, a fuerza de transparencia, de inocencia y
de velocidad. El agenciamiento complejo del secreto, en el amor cortés, es propia-
mente femenino y achia con la mayor transparencia. Celeridad frente a gravedad.
Celeridad de una mdguina de gnerra frente a gravedad de un aparato de Estado.
Los hombres adoptan una actitud grave, caballeros del secreto, “ved qué peso
llevo sobre mis espaldas, mi gravedad, mi discrecién”, pero acaban por decirlo
todo, y no era nada. Por el contrario, hay mujeres que lo dicen todo, incluso ha-
blan con un espantoso tecnicismo, sin embargo, al final uno no sabe méas que al
principio, lo habrdn ocultado todo por celeridad, transparencia. No tienen secreto,
puesto que ellas mismas han devenido un secreto. ;Serdn més politicas que noso-
tres? Higenia. Inocente a priori, eso es lo que ia joven reclama por su cuenta,
frente al juicio emitido por los hombres: “Culpabie a priori... Ahi es donde el se-
creto alcanza un tltimo estado: su contenido se ha molecularizado, ka devenido
molecular, al mismo tiempo que su forma se deshace para devenir una pusa linea
cambiante —en ¢l sentido en el que se puede decir de tal linea que es el “secreto”
de un pintor, o de tal célula ritmica, de tal molécula sonora, que no constituye un
tema o una forma, que es €l “secreto™ de un musico,

St un escritor tuvo que ver con el secreto, ése fue Henry James. En él se da
toda una evolucion a este respecte, que es como la perfeccidn de su arte. Pues Ja-
mes busca el secreto en primner lugar en los contenidos, incluso insignificantes, en-
treabiertos, entrevistos. Luego evoca la posibilidad de una forma infinita del se-
creto que ya ni siquiera tendria necesidad de contenido y que habria conquistado
lo imperceptible. Pero sdlo evoca esta posibilidad par plantear la pregunta: el se-
creto estd en ¢l contenido, o bien en la forma? —y la respuesta ya estd dada: ni lo
uno ni lo otro.”> Y es que James forma parte de esos escritores atrapados en un
devenir-mujer irresistible. No cesard de perseguir su objetivo, y de inventar los
medios técnicos necesarios para ello. Molecularizar ¢l contenido del secreto, linea-
lizar ia forma. James [o explorard todo, desde ¢l devenir-nifio del secreto (siempre

es up nifio el que descubre los secretos, lo que Maisie sabig) al devenir-mujer del

secreto (un secreto por transparencia, y que ya solo es una linea pura que apenas
si deja la huella de su paso, la admirable Daisy Mifler). James estd mas alejado de
-Proust de lo que se piensa, &l es el que reivindica el grito: “jInocente a prioril”
(Daisy s6lo pedia un poco de estima, por ella habria dado todo su amor...) frente
al “Culpable a priori” que condena a Albertine. En el secreto, lo fundamental no
es tanto sus tres estados, contenido infantil, forma infinita viril, pura linea ferne-
nina, como los devenires que van unidos a £l, el devenir-nifio del secreto, su deve-
nir-femenino, su devenir-molecular —justo donde precisamente el secreto ya no
tiene ni contenido ni forma, es lo imperceptible por fin percibido, lo clandesting
que ya no tiene nada que ocultar—. De la eminencia gris a la inmanencia gris.
Edipo pasa por los tres secretos, el secreto de la esfinge cuya caja abre, el secreto
que pesa sobre €l como la forma infinita de su propia culpabilidad, por iltimo, el
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secreto en Colonna que lo hace inaccesible y que se confunde con la linea pura de
su fuga y de su exilio, él precisamente que ya no tiere nada que ocultar, o que,
como un viejo actor de N, tan solo dispone de una mascara de muchacha para
cubrir su ausencia de rostro. Algunos pueden hablar sin ocultar nada, sin mentir:
s0n Secretos por transparerncia, impenetrables como el agua, incomprensibles en
verdad, mientras que ef secreto de los otros siempre esté descubierto, aunque lo
rodeen de una gruesa pared o lo eleven a la forma infinita.

Recuerdos y devenires, puntos y blogues.— ;jPor qué hay tantos devenires del
hombre, pero no devenir-hombre? En primer hugar, porque el hombre es mayori-
tado por excelencia, mientras que los devenires son minoritarios, todo devehir es
un devenir-minoritario. Por mayoria nosotros no entendemos una cantidad rela-
tiva mds grande, sino la determinacidn de un estado o de un patrén con relacion al
cual tanto las cantidades mas grandes como las mds pequedias se considerardn mi-
noritarias: hombre-blanco, adulto-macho, etc. Mayoria supene un estade de do-
minacién, no a la inversa, No se trata de saber si hay mas mosquitos o moscas que
hombres, sine cémo “el hombre™ ha constituido en el universc un patrén con rela-
cién al cual los hombres forman necesariamente (analiticamente) una mayoria. De
la misma forma que la mayorfa en la ciudad supone un derecho de vote, y no sélo
se establece entre los que poseen ese derecho, sino que se gjerce sobre aquellos
que no lo tienen, cuaiquiera que sea su ndmero, la mayorfa en ¢l universo supone
como ya.dados el derecho o el poder del hombre . En ese sentido, las mujeres,
los mifios, y también [os animales, los vegetales, las moléculas son minoritarios.
QuizA sea la situacidn particular de la mujer con relacidn al patrén-hombre fa res-
ponsable de que todos los devenires, al ser minoritarios, pasen por un devenir-
mujer. Sin embargo no hay que confunir “minoritario” en tanto que devenir o
proceso, y “minoria” como conjunto ¢ estado. Los judios, los gitanoes, etc., pueden
formar minorfas en tales o tales condiciones; pero eso no es suficiente para con-
vertirlos en devernires. Uno se reterritorializa, o se deja reterritorializar en unza mi-
noria como estado; perc uno se desterritorializa en un devenir, Incluso los negros,
decian los Black Panthers, tienen que devenir negro. Incluso las mujeres tienen
que devenir-mujer. Incluso los judios tienen que devenir-judio (por supuesto, no
basta con un estado). Pero si esto es asi, el devenir-judio afecta necesariamente
tanto al no judio como al judio..., etc. Bl devenir-mujer afecta necesariamente
tanto a los hombres como a las mujeres. En cierto sentido, €l spjeto de un devenir
siempre es “hombre”; pero solo es ese sujeto si entra en un devenir-minoritario
que lo arranca de su identidad mayor. Como en la novela de Arthor Miller, Focus,
o en la pelicula de Losey, M. Klein, es &l no judio el que deviene judio, el que es
atrapado, arrastrado por ese deveunir, cuando es arrancado de su patrén tipo. Y a
la inversa, si los judios tienen que devenir-judio, las mujeres que devenir-mujer,
los nifios que devenir-pifio, los negros que devenir-negro, es en la medida en que
sélo una minoria puede servir de medio activo para el devenir, pero en tales con-
diciones que a su vez deja de ser un conjunto definible con relacién a la mayoria.
El devenir-judio, el devenir-mujer, etc., implican, pues, la simultaneidad de un
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doble movimiento, uno por €l que un término (el sujeto) se sustrae a la mayoria, y
otro por el que un térnino (el medio o el agente) sale de 1a minorfa. Hay un blo-
que de devenir indisociable y asimétrico, un bloque de alianza: los dos “Sefior
Klein”, el judio y el no judio, entran en un devenir-judio (v lo mismo sucede en
Focus).

Una mujer tiene que devenir-mujer, pero en un devenir-mujer del hombre en
su totalidad. Un judfo deviene judio, pero en un devenir-judio del no judio. Un
devenir minoritario sdlo existe gracias a un medivm y un sujeto desterritorializa-
dos que son como sus elementos. Sélo hay sujeto del devenir como variable deste-
rritorializada de la mayorfa, y medium del devenir como variable desterritoriali-
zante de una mineria. Cualquier cosa, lo més inesperado, lo més insignificante,
puede precipitarnos en un devenir. No os desviaréis de la mayorfa sin un pequefio
detalle que empieza a crecer ¥ (ue os arrasira. Porque el héroe de Focus, el ameri-
cano medio, necesita gafas que dan a su nariz un aire ligeramente semita, “a causa
de las gafas”, va a verse metide en esa extraiia aventura del devenir-judio de un
no-judio. Cualquier cosa puede servir, pero el asunto se revela politico. Devenir-
minoritario es un asunto politico y recurre a tado un trabajo de potencia, a una
micropolitica activa, Justo lo contrario de la macropolitica, e incluso de la Histo-
ria, donde m4s bien se {rata de saber cdmo se va a conquistar o a obtener una ma-
yoria. Como decia Faulkner, para no ser fascista no habia otra opcién que deve-
nir-negro 5. Contrariamente a la historia, el devenir no debe pensarse en términos
de pasado y de futuro. Un devenir-revolucionatio es indiferente a los problemas
de un futuro y de un pasado de la revolucién; pasa entre los dos. Todo devenir es
un blogue de coexistencia. Las lamadas sociedades sin historia se sitdan fuera de
la historia, no porque se contenten con reproducir modelos inmutables o estén re-
gidas por una estrucutra fija, sino porque son sociedades de devenir (sociedades
de guerra, sociedades secretas, ete.). La historia siempre es de la mayorda, o de mi-
norias definidas con relacién a la mayorfa. Pero “cémo conquistar la mayoria” es
un problema absolutamente secundario con relacidn a los caminos de lo imper-
ceptible,

Tratemos de decir las cosas de otro modo: no hay devenir-hombre, puesto que
el hombre es la entidad molar por excelencia, mientras que los devenires son mo-
leculares. La funcién de rostridad nos ha mostrado.bajo qué forma el hombre
constituia la mayoria, o més bien el patrdn que la condicionaba: blance, macho
adulto, “racional”, etc., en resumen, el europeo medio cualquiera, el sujeto de
enunciacién. Segiin la ley de arborescencia, ese Punto central se desplaza por todo
¢l espacio o sobre toda la pantalla, y cada vez va a alimentar una oposicién distin-
tiva segln ¢l rasgo de rostridad retenide: por ejemplo, macho-(hembra); adulto-
(nifio); blanco-(negro, amarille o rojo); racional-(animal). El punto central, o ter-
cer 0jo, tiene, pues, la propiedad de organizar las distribuciones binarias en las
méquinas duales, de reproducirse en el término principal de la oposicién, al
mismo tiempo que toda la oposicién resuena en &l Constitucidén de una “mayo-
ria” como reduadancia. El hombre se constituye asi como una gigantesca memo-
ria, con la posicidn del punto central, su frecuencia en tanto que es necesaria-
mente reproducido por cada punto dominante, su resonancia en tanto que el
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conjunto de los puntos se refiere a él. Formard parte de [a red de arborescencia
toda linea que va de un punto a otro en el conjunto del sistema molar, v que s¢
define, pues, por punios que responden a esas condiciones memoriales de fre-
cuencia y de resonancia %.

La sumisién de la linea al punto constituye la arborescencia. Por supuesto, €l
nifio, la mujer, el negro tienen recuerdos; pero la Memoria que recoge esos re-
ceerdos no deja de ser la instancia viril mayoritaria que los considera como “re-
cuerdos de infancia”, come recuerdos conyugales o colcniales. Se puede operar
por conjuncion o unién de puntos contiguos, mAs bien que por relacién de puntos
distantes: en lugar de recuerdos, se tendrd entonces fantasmas, Asf, la mujer
puede tener un punto hembra y un punto macho unidos, y el hombre, un punto
macho y un punto hembra. Sin embargo, 1a constitucién de esos hibridos tampoco
nos permite avanzar en ¢l sentido de un verdadero devenir (la bisexmalidad, por
ejemplo, como o sefialan los psicoanalistas, no impide en modo alguno el predo-
minio de lo masculino o la mayoria del “falo”). En la medida en que una linea
estd relacionada con puntos distantes, ¢ bien compuesta de puntos contiguos, no
se rompe con el esquerna de arborescencia, no se alcanza ni el devenir ni lo mole-
cular. Una linea de devenir no s¢ define ni por puntos que une ni por puntos que
la componen: al contrario, pasa entre los puntos, sélo crece por el medio, y buye
en una direccién perpendicular a los puntos que en principio se han distingunido,
transversal a la relacién localizable entre punios contignos o distantes . Un
punto siempre es de origen. Pero una linea de devenir no tiene ni principio ni fin,
ni salida ni llegada, ni origen n destino; y hablar de ausencia de origen, erigir la
ausencia de origen en origen, es un mal juego de palabras. Una linea de devenir
56lo tiene un medio. El medio no es una media, es un acelerado, es la velocidad
absoluta del movimiento. Un devenir siempre estd en el medio, sélo se puede co-
ger en el medio. Un devenir no es ni uno ni dos, ni relacién de los dos, sino entre-
dos, frontera o Hnea de fuga, de caida, perpendicular a las dos. Si el devenir es ua
bloque (bloque-linea) es porque constituye una zona de entorno y de indiscernibi-
lidad, un nro man’s land, una relacion no localizable que arrastra a los dos puntos
distantes o contignos, que lleva uno al entorno del otro, —y el entorno-irontera es
indiferentre tanto a la contigilidad como a la distancia—. En la linea o el bloque
de devenir que une la avispa y la orquidea s¢ produce una comin desterritoria-
lizacién, de la avispa en tanto que deviene una pieza liberada del aparato de re-
produccién de la orquidea, pero también de la orquidea en tanto que deviene el
objeto de un orgasmo de la avispa liberada a su vez de su propia reproduccién.
Coexistencia de dos movimientos asimétricos que forman un bloque, en una linea
de fuga en la que se precipita la presidn selectiva. La linea, o el blogue, no une la
avispa y la orquidea, ni tampoco las conjuga o las mezcla: pasa entre las dos,
arrastrindolas a ua entorno comiin en el que los puntos dejan de ser discernibles.
El sistema-linea (¢ bloque) del devenir se opone al sistema-punto de la memoria.
El devenir es el movimiento gracias al cual la linea se libera del punto, y hace
indiscernibles los puntos: rizoma, lo opuesto de la arborescencia, liberarse de la
arborescencia. El devenir es una antimemoria. Sin duda, hay una memoria mole-
cular, pero como factor de integracién en un sisterna molar o mayoritario. El
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recuerdo siempre tiene una funcidn de reterritorializacién. Por el contrario, un
vector de desterritorializacidn no es en modo alguno indeterminado, sino gue ac-
tda directamente sobre los niveles moleculares, y tanto mas directamente en con-
tacto cuanto més desterritorializado: la desterritorializacién “mantiene” unidas las
componentes moleculares. Desde ese punto de vista se opone a un blogue de in-
fancia, o a un devenir-nifio, al recuerdo de infancia: “un” nifio molecular se pro-
duce...“un” nifio coexiste con nosotros, en una zona de entorno o un bloque de
devenir, en una linea de desterritorializacién que nos arrastra a los dos, —contra-
riamente al nifio que hemos sido, del que nos acordamos o sobre el que fantasea-
mos, €l nific molar cuye futuro es el adulto—. “Ser4 la infancia, pero no debe ser
mi infancia”, escribe Virginia Woolf. ( Orlando ya no actuaba por recuerdos, sino
por bloques, bloques de edad, bloques de épocas, blogues de reinos, bloques de
sexos, que forman otros tantos devenires entre las cosas, o lineas de desternitorali-
zacién).®* Cada vez que hemos empleado la palabra “recuerdo” en las piginas
precedentes, lo haciamos, pues, equivocadamente, queriamos decir “devenir”, de-
ciamos devenir.

Si Ia linea se apone al punto (o el bloque al recuerdo, el devenira la memo-
ria}, no lo hace de una manera absoluta: un sistema puntual implica una cierta uti-
lizacién de las lineas, ¥ el blogue asigna al punto nuevas fuociones. En efecto, en
un sistema puntual, un punto remite sobre tode a coordenadas lineales. Y no sélo
se representa una linea horizontal y una linea vertical, sino que Ia vertical se des-
plaza paralelamente a sf misma, y la horizontal se superpone a otras horizontales,
por eso todo punto se determina con relacidn z las dos coordenadas de base, pero
también se sefiala en una linea horizontal de superposicién y en una linea o un
plano vertical de desplazamiento. Por dltimo, dos puntos estdn en relacidén cuando
entre uno y otro se traza una linea indeterminada. Se dird que un sistema es pun-
tual cuando en &l jas lineas serin consideradas como coordenadas, o como unio-
nes localizables: por ejemplo, los sistemas de arborescencia, o los sistemas molares
y memoriales en general, son puntuales. La Memoria tiene una organizacidn pun-

tual, puesto que cualquier presente remite a la vez a la linea horizontal del curso -

del tiempo (cinematica), que va de un antigeo presente al actual, y a una linea
vertical del orden del tiempo (estratigrafica), que va del presente al pasado o a la

representacion del antiguo presente. Sin duda, este esquema de base no se desa-

rrolla sin grandes complicaciones, pero lo encontraremos en las representaciones
~ del arte formando una “diddctica”, es decir, una mnemotecnia. La representacidn
"musical iraza por un lado una linea horizontal, melédica, la linea baja, a la que se
superponen ofras lineas melédicas, en las que se determinan puntos, que entran,
de una lines a otra en relaciones de contrapunto; por otro, una linea o un plano
vertical, arménico, que se desplaza a lo largo de las horizontales, pero que ya no
depende de ellas, que va de arriba a abajo, y que fija un acorde capaz de encade-
narse con los siguientes. La representacidn pictdrica tiene una forma andloga, con
sus propios medios: no sélo porque el cuadro tiene una vertical y una horizontal,
sino porque los trazos y los colores, cada uno por su cuenta, remiten a las vertica-
les de desplazamiento y a las horizontales de superposicién (por ejemplo la verti-
cal y la forma frfa, o Io blanco, o la luz, o lo tonal; la horizontal y ia forma célida,
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o lo negro, lo cromético, lo modal, etc.). Si nos atenemos a gjemplos bastante re-
cientes, puede verse con toda claridad en sistemas diddcticos como el de Kan-
dinsky, el de Klee, el de Mondrian, que implican necesariamente una confronta-
cién con la misica.

Resumamos las caracterfsticas principales de un sistema puntual: 1) estos sis-
temas implican dos lineas de base, horizontal y vertical, que sirven de coordenadas
para la determinacién de puntos; 2) la linca horizontal puede superponerse verti-
calmente, la linea vertical puede desplazarse horizontalmente, de tal manera que
se produzea o reproduzean nuevos puntos, en condiciones de frecuencia horizon-
tal y de resonancia vertical; 3) entre un punto y otro, puede (o no) trazarse una
linea, pero como unidn localizable; las diagonales desempefiardn en ese caso el
papel de uniones para puntos de nivel y de momento diferentes, instaurando a su
vez frecuencias y resonancias con esos puntos de horizonte vy de verticonte varia-
bles, contiguos o distantes °. —Estos sistemas son arborescentes, memoriales, mo-
lares, estructurales, de territorializacion o reterritorializacién. La linea y la diagonal
contindan totalmente subordinadas al punto, puesto que sirven de coordenadas a un
punto, o de uniones localizables para ue punto y otro, entre un punto y otro.

Al sistema puntual se oponen sistemas lineales, o mas bien multilineales. Libe-
rar la linea, liberar la diagonal: no hay misico ni pintor que no tengan esta inten-
ci6ir. Se elabora un sistema puntual o una representacién diddctica, pero con el fin
de romperlos, de hacer pasar una sacudida sfsmica. Un sistema puntual serd tanto
més interesante cuanto que un misico, un pintor, un escritor, un filésofo se
oponga a él, e incluso lo fabrique para oponerse a él, como un trampolin para sal-
tar. La historia sélo la hacen los que se oponen a ella (y no los que se integran en
ella, o incluso la modifican). Y 1o es por provocacion, sino porque ef sistema pun-
tual que ya encontraban hecho, o que ellos mismos inventaban, debia permitir esa
operacion: liberar la linea y la diagonal, trazar la linea en lugar de determinar el
punto, producir una diagonal imperceptible en lugar de aferrarse a una vertical ya
una horizontal incluso complicadas o reformadas. Todo vuglve siempre a la Histo-
ria, pero nunca ha surgido de ella. La historia se esfuerza en romper sus lazos con
la memoria; puede complicar los esquemas de la memoria, superponer y desplazar
las coordenadas, subrayar las uniones o profundizar los cortes. Sin embargo, la
frontera no pasa por ahi. La frontera no pasa entre la historia y la memoria, sino
entre los sistemas puntuales (“historia-memoria”) y los agenciamientos multilinea-
les o diagonales, que no son en medo alguno lo eterno, sino devenir, un poco de
devenir en estado puro, transhistdrico. No hay acto de creacidén que no sea trans-
histérico, ¥ que no coja a contrapelo, 0 no pase por una linea liberada. Nietzsche
opone la historia, no a lo eterno, sino a lo subhistérico o a lo suprahistérico: lo In-
tempestivo, otro nombre para la haeceidad, el devendr, la inocencia del devenir (es
decir, el olvido frente a la memoria, la geografia frente a la historia, el mapa frente
al calco, el rizoma frente a la arborescencia). “Lo no histdrico se parece a una at-
mdsfera ambiente, la inica en la que puede engendrarse la vida, para desaparecer
de nuevo con la desaparicion de esa atmésfera. (...) ;Qué actos ha sido capaz de
redlizar el hombre sin haberse rodeado previamente de esa atmosfera no histd-
rica?’? Las creaciones son como las lineas abstractas mutantes que se han libera-
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do de la tarea de representar un mundo, precisamente porgue 4gencian un nueve
tipo de realidad que ia historia sélo puede recuperar o volver a situar en los siste-
mas puntuales.

Cuando Boulez se hace historiador de la miisica es para mostrar, cada vez de
manera muy diferente, ¢cémo todo gran milsico inventa y hace pasar una especie
de diagonal entre la vertical arménica y el horizonte melédico. Y cada vez se trata
de otra diagonal, de otra técnica y de una creacién. Pues bien, en esa linea trans-
versal, que realmente es de desterritorializacidn, se mueve un bloque sonoro, que
ya no tiene punto de origen, puesto que estd siempre y ya en medio de la linea,
que ya no tiene coordenadas horizontales y verticales, puesto que crea sus propias
coordenadas, que ya no forma una unidn localizable entre un punto y otro, puesto
que estd en un “tiempo no puisado”: un bloque rtmico desterritoriatizado, que
abandona puntos, coordenadas y medida, como un barco a‘la deriva que se con-
funde con la linea, o que traza un plan de consistencia. Velocidades y lentitudes se
integran en la forma musical, empujando a esta unas veces a una proliferacién, a
microproliferaciones lineales, otras a una extincidn, una abolicién senora, invol-
cidn, y las dos cosas a la vez. El misico es el mds indicado para decir! “Odio la
memoria, odio el recuerdo”, y precisamente porque afirma la potencia del deve-
nir. Un caso ejemplar de este tipo de diagonal, de linea-bloque, podemes encon-
trarto en la Escuela de Viena. Pero también se podria decir que la Escuela de

Viena encuentra un nuevo sistema de territoriaiizacidn, de puntes, de verticales y-

de horizontales, que la sinia en la Historia. Otra tentativa, otro acto creador viene
después. Lo imporiante es que cualquier musico siempre ha procedido asi: trazar
su diagonal, incluso frdgil, fuera de los puntos, fuera de las coordenadas y de las
uniones localizables, para hacer flotar un bloque sonoro en una linea liberada
creada, y lanzar al espacio ese bloque mévil y mutante, una haecceidad (por ejem-
plo el cromatismo, los agregados y notas complejas, pero ya era asi en todos los
recursos y las posibilidades de la polifonia, etc.)’!. A propésito del Grgano se ha
podido hablar de “vectores oblicuos”™. A menudo, la diagonal estd hecha de lineas
v de espacios sonoros extremadamente complejos. ¢Es ese el secreto de una frase-
cilla o de un blogue ritmico? Naturalmente, en ese caso, €l punto conquista una
nueva funcidn creadora esencial: ya no se trata simplemente del destino inevitable
. que reconstituye un sistema puntual; al contrario, ahora el punto estd subordinado
a la lfnea, y sefala la proliferacion de Ia linea, o su brusca desviacidn, su precipita-
cidn, su disminucién, su furor o su agonia. Los “microbloques” de Mozart. Incluso
puede suceder que ¢l bloque quede reducido a un punto, como a una sola nota
{bloque-punto): ef Si de Berg en Wozzeck, el La de Schumann. Homenaje a Schu-
mann, locura de Schumann: a través del cuadriculado de la orguestacién, el vio-
loncelo vaga y traza su diagonal por la que pasa el bloque sonoro desterritoriali-
zado; o bien una especie de ritomelo extremadamente sobrio es “tratado” por una
linea melédica y una arquitectura polifénica muy elaboradas.

En un sistema multilineal, todo se produce al mismo tiempo: la linea se libera
del punto como origen; la diagonal se libera de la vertical ¥ de 1a horizontal como
coordenadas; también la transversal se Hbera de la diagonal como unién localiza-
ble entre un punto y otro; en resumen, una linea-bloque pasa en medio de los so-
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nidos, y crece por su propio medio no localizable. El bloque sonoro es el inter-
mezzo. Cuerpo sin Organos, antimemoria, que pasa a través de la organizacion
musical y, con mayor motivo, soncra: “El cuerpo schumanniano no aguanta. (...)
El intermezzo es consustancial a toda la obra. (...) En 1ltima instancia, sélo hay
intermezzi. (...} El cuerpo schumanniano sdlo conoce bifurcaciones: no se cons-
truye, diverge, constantemente, a medida que acumula iatermedios. (...} El ritmo
schumanniane es agitado, pero también esta codificado; y precisamente porque la
agitacién de los movimientos se mantiene aparentemente en los Umites de una
lengua sabia normalmente pasa desapercibido. {...) Supongamos que la tonalidad
tiene dos estatutos contradictorios y, sin embargo, concomitantes: por un lado una
pantalla (...}, una lengua destinada a articular €l cuerpo seglin una organizacion
conocida (...}, per otre, contradictoriamente, la tonakidad deviene la servidora ha-
bil de los movimientos que a otro nivel pretende domesticar”.”

¢Sucede lo mismo, estrictarnente lo mismo, en pintura? En efecto, en pintura
el punto no crea la linea, [a linea arrastra al punto desterritorializado, lo arrastra
en su influencia exterior; en ese caso, ia linea no va de un punto a oiro, sinc que
entre los puntoshuye en otra direccidn, que los hace indiscernibles. La linea ha de-
venido la diagonal, que se libera de la vertical y de la horizontal; pero la diagonal
ya ha devenido la transversal, la semidiagonal o la recta libre, la Hnea quebrada o
angular, o bien la curva, siempre en medio de ellas mismas. Entre el blanco verti-
cal y el negro horizontal, el gris de Klee, el rojo de Kandinsky, el vicleta de Mo-
net, cada uno forma un blogque de color. La linea sin origen, puesto que siempre
se ha iniciado fuera del cuadro que sdlo la toma en el medio, sin coordenadas,
puesto que se confunde con un plan de consistencia en el que flota y que ella
misma crea, sin unién localizable, puesto que no sélo ha perdido su funcidn repre-
sentativa, sino ioda funcién de limitar vna forma cualquiera, —de esa forma la
linea ha devenido abstracta, verdaderamente abstracta v mutante, blogue visual, y
el punto, en esas condiciones, vuelve a tener funciones creadoras, como punto-co-
lor o punto-linea—"3. La linea est4 entre 108 puntos, en medio de los puntos, y ya
no entre un punto y otro. Ya no delimita un contorne. “No pintaba las cosas, sino
enfre las cosas”. No hay problema mds falso en pintura que el de la profundidad, y
particularmente el de la perspectiva. Pues la perspectiva sélo es una manera histé-
rica de ocuparlas diagonales o transversales, las lineas de fuga, es decir, de reterri-
torializar el bloque visual mévil, Nosotros decimos “ocupar” en el sentido de dar
una ocupacion, fijar una memoria y un cddigo, asignar una funcién. Pero las lineas
de fuga, las transversales, son susceptibles de muchas otras funciones que esa fun-
cién molar, Lejos de que las lineas de fuga hayan sido creadas para representar la
profundidad, son ellas las que inventan suplementariamente la posibilidad de esa
representacion, gue s6lo las ocupa un instante, en tal momento. La perspectiva, ¢
incluso la profundidad, son la reterritorializacién de lineas de fuga que, por si so-
las, creaban la pintura haciéndola avanzar. Especialmente, la llamada perspectiva
central precipita en un agujero negro puntual la multiplicidad de las fugas y el di-
namismo de las lineas. Bien es verdad que, inversamente, los problemas de pers-
pectiva han desencadenado toda una proliferacién de Ineas creadoras, todo un
desprendimiento de bloques visuales, en el mismo momemto en que pretendian
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dominarlos. ;En cada uno de sus actos de creacion, estd la pintura comprometida
en un devenir tan intenso como la mdsica?

Devenir miisica. — Para la musica occidental (pero también las demés miisicas
estdn ante un problema andlogo, bajo otras condiciones, y que resuelven de otro
modo) hemos tratado de definir un blogue de devenir al nivel de la expresién, un
bloque de expresidn: gracias a las tranversales que no cesan de escaparse de jas
coordenadas o de los sitemas puntuales que funcionan en tal o tal momento como
c6digos musicales. Es evidente que a ese bloque de expresion le corresponde un
bloque de contenido. Ni siquiera es una correspondencia; no habria “bloque” moé-
vil si un contenido a su vez musical (no ua sujetc ni un tema) no interfiriese cons-
tantermente con la expresién. Pues bien, jde qué trata la miisica, cudl es su conte-
nido indisociable de la expresion sonora? No es ficil decirlo, pero es algo asi
COMO: yn MO muere, un nifio juega, Ina mujer nace, una mujer muere, un pajaro
llega, un pajaro se va. Lo que queremos decir es que €sos no son temas accidenta-
les de la musica, incluso si se pueden multiplicar los ejemplos, y mucho menos
ejercicios imitativos, sino algo esencial. ;Por qué un nifio, upa mujer, un pajaro?
Porque la expresién musical es inseparable de un devenir-mujer, de un devenir-
nifio, de un devenir-animal que constituyen su contenido. ;Por qué el nifio muere,
o ¢l pajare cae, como atravesado por una flecha? A causa precisamente del “peli-
gro” propio de toda linea que se escapa, de toda linea de fuga o de desterritoriali-
zacién creadora: transformarse en destruccién, en abolicién. Melisande, una
mujer-nifia, un secreto, muere dos veces (“ahora le toca a la pobre nifia”). L.a mi-
sica nunca es tragica, la musica es alegria. Pero sucede necesariamente que nos dé
ganas de morir, no tanto de felicidad como de morir felizmente, desaparecer. No
porgue despierte en nosotros un instinto de muerte, sino a causa de una dimen-
sidn especifica de su agenciamiento sonoro, de su miquina sonora, el momento
que hay que afrontar, en el que latranversal se transforma en linea de abolicion.
Paz y exasperacidn.” La mdsica tiene sed de destruccidn, todo tipo de destruc-
cidn, extincion, destruccion, dislocacidn. jNo es ése su “fascismo” potencial? Pero
cada vez que un miisico escribe In memaoriam, no se trata de un motivo de inspira-
cién, ni de un recuerdo, sino, al contrario, de un devenir que no hace més que
afrontar su propio peligro, sin perjuicio de caer para renacer: un devenir-nifio, un
devenir-mujer, un devenir animal, en tanto que sen el contenido mismo de la ma-
sica y van hasta la muerte.

Diriamos que el ritornelo es el contenido propiamente musical, el bloque de
contenido propio de 1a misica. Un nifio se tranquiliza en la oscuridad, o bien toca
las palmas, o bien inventa una forma de caminar, Ja adapta a las rayas de la acera,
o bien salmodia Fort-Da (los psicoanalistas hablan muy mal del For?-Da, se empe-
fian en ver en él una oposicién fonoldgica ¢ una componente simbdélica para el ia-
consciente-lenguaje, cuando en realidad es un ritornelo). Tra la la. Una mujer
canturrea, “la ofa canturrear dulcemente una melodia en voz baja”. Un pédjaro
lanza su ritornelo. La miisica en su totalidad estd atravesada por el canto de los
péjaros, de mil maneras, de Jannequin a Messiaen. Frrr, Frrr. La musica esta atra-
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vesada por blogues de infancia y de feminidad, La misica estd atravesada por to-
das las minorias y, sin embargo, compone una potencia inmensa. Ritomelos de ni-
fios, de mujeres, de etnias, de territorios, de amor y de destruccién: nacimiento del
ritmo. La obra de Schumann estd hecha de ritornelos, de bloques de infancia, a los
fque somete a un tratamiento muy especial: su propio devenir-nifio, su propio de-
venir-mujer, Clara. Se podria establecer el catdlogo de la utilizacién diagenal o
transversal del ritornelo en la historia de la mdsica, todos tos Juegos de infancia y
los Kinderszenen, todos los cantos de pajaros. El catdlogo serfa indtil, puesto que
harfa creer que existe una multiplicacién de ejemplos en lo que se refiere a temas,
sujetos, motivos, cuando en realidad se trata del contenido més esencial y mas ne-
cesario de la misica. El motivo del ritornelo puede ser [a angustia, el miedo, la
alegria, el amor, el trabajo, la manera de andar, el territorio..., pero el propio -
tornelo es ¢l contenido de la misica.

Nosotros no decimos en modo alguno que el ritornelo sea el origen de la
misica, o que la misica comience con &l No se sabe muy bien codndo comienza
la musica. El ritornelo serfa mé4s bien un medio de impedir, de conjurar [a miisica
o prescindir de ella, Pero la misica existe porque también existe el ritornelo, por-
que la muisica toma, se apodera del ritornelo como contenido en una forma de ex-
presién, porque forma un bioque con él para llevarlo a otro sitio. Ef ritornelo in-
fantil, que no es mdsica, forma un blogue con el devenir-nifio de la miisica; una vez
més ha sido necesaria esta composicién asimétrica. “jAh, si yo te dijera, mam4!”
en Mozart, los ritornelos de Mozart. Tema en ut seguido de doce variaciones: no
solo cada nota del terna estd doblada, sino que también €l tema se desdobla inte-
riormente. La misica somete al ritornelo a ese tratamiento tan especial de la dia-
gonal o de la transversal, lo arranca de su territorialidad. La muisica es la opera-
cién activa, creadora, que consiste en desterritorializar el ritornelo, Mientras que
el ritornelo es esencialmente territorial, territorializante o reterritorializante, la
miisica lo convierte en un contenido desterritorializado para una forma de expre-
sion desterritorializante. Perdénesenos semejante frase, tendria que ser musical,
habria que escribirla musicalmente, justo lo que hacen los misicos. Pongamos me-
jor un ejemplo figurativo: la Nana de Moussorgsky, en Cantos vy danzas de la
muerte, presenta una madre extenuada que vela a su hijo enfermo; una visitadora
la releva, la muerte, que canta una nana en la que cada copla termina con un so-
brio ritornelo obsesivo, ritmo repetitivo de una sola nota, bloque-punto, “chiss...
pequeiiin, duerme mi pequedin” (no sélo el nifio muere, sino que la desterritoria-
lizacién del ritornelo estd redoblada por la Muerte en persona que sustituye a la
madre),

;Es semejante la situacién de la pintura, y de qué manera? Nosoiros no cree-
mos en modo alguno en un sistema de las bellas artes, sino en problemas muy di-
ferentes que encuentran sus soluciones en artes heterogéneas. El Arte nos parece
un falso concepto, dnicamente nominal; lo que no impide la posibilidad de hacer
un uso simuttineo de las artes en una multiplicidad determinable. La pintura se
inscribe en un “problema” que es el de rosiro-paisaje, La misica, en un problema
completamente distinto, que es el del ritornelp, Cada una surge en un momento
determinado y en determinadas condiciones, en la linea de su problema; pero nin-
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guna correspondencia simbglica o estructural es posible entre las dos, salvo cuando se
las traduce en sistemas puntuales, En el problema rostro-paisaje, habfamos distin-
guido como tres estados: 1) semidticas de corporeidad, siluetas, posturas, colores y -
neas (estas semidticas ya estdn presentes y proliferan entre los animales, en ellas la ca-
beza forma parte del cuerpo, el cuerpo tiene como correlato ¢l medio, ¢l biotopo; en
ellas vemos surgir lineas ya muy puras, como en las conductas de “brizna de hierba™);
2)una organizacién de rostro, pared blanca-agujeros negros, cara-gjos, o bien cara
vista de perfil y ojos oblicuos (esta semidtica de rostridad tiere como correlato 1a or-
ganizacion del paisaje: rostrizacidn de todo el cuerpo y paisajizacién de todos los me-
dios, punto central europeo, el Cristo); 3) una desterritorializacicno de los rostros y de
los paisajes, en beneficio de cabezas buscadoras, con lineas que ya no limitan ninguna
forma, que ya ito forman ningin contorno, colores que ya no distribuyen paisaje (es
la semidtica pictdrica, hacer huir rostro y paisaje: ejemplo, lo que Mondrian lfama, y
con toda razén, “paisaje”, puro paisaje en tanto que desterritorializado hasta lo abso-
lute). — Por comodidad nosotres presentamos tres estados bien distintos y sucesivos,
pero a titulo provisional—. Nosotros no podemos decir si los animales no hacen ya
pintura, aunque no pinten sobre lienzos, ¢ incluso cuando sus colores y sus lineas son
inducidos por hormonas: incluse en este caso, una distincién clara animal-hombre ne
tendrfa mucho fundamento. Y a la inversa, nosotros tenemos que decir que la pintura
ne comienza con el llamado arte absiracto, pero recrea las siluetas y posturas de la
corporeidad, y también actiia ya plenamente en la organizacidn rostro-paisaje (¢6mo
los pintores “trabajan™ el rostro del Cristo, ¥ lo hacen huir en todos los sentidos fuera
del cddigo religioso). La pintura siempre ha tenido como finalidad la desterritorializa-
cién de los rostros y paisajes, bien por reactivacién de la corporeidad, bien por libera-
cién de las lineas o de los colores, las dos cosas a la vez. En la pintura hay muchos de-
venires-animales, devenires-mujer y nifio.

Pues bien, el problema de la misica es diferente, si bien es verdad que es el del
ritornelo. Desterritorializar el ritornelo, inventar lineas de desterritorializacion

para el ritornelo, implica procedimientos y construcciones que no tienen nada que

ver con los de la pintura (a no ser vagas analogias, como algunas veces han inten-
tado los pintores). Sin duda, una vez més, no es seguro que entre ¢l animal y el
hombre se pueda hacer pasar una frontera: ;jacaso no hay pdjaros misicos, como
lo piensa Messiaen, por oposicién a pijaros no mdsicos? ;El ritormelo del pijaro
es forzosamente territorial, o bien no wtiliza ya, en desterritorializaciones muy su-
tiles, lineas de fuga selectivas? Por supuesto, no es la diferencia entre el ruido y el
sonido la que permite definir la muisica, ni siquiera lo que distingue los péjaros
risicos y los pdjares no musicos, sino el trabajo del ritornelo: ;sigue siendo terri-
torial y territorializante, o bien es arrastrado en un blogue mévil que traza una
transversal a través de todas las coordenadas —y todos los intermediarios entre los
dos—? La miisica es precisamente la aventura de un ritornelo: c¢dmo la misica
vuelve a convertirse en ritornelo (en nuestra cabeza, en la cabeza de Swann, en las
cabezas pseudobuscadoras de la tele y de la radio, un gran misico como sintonfa,
o la cancioncilla); cémo se apodera del ritornelo, lo vuelve cada vez més sobrio,
tan sélo algunas notas, para arrastrarlo en una linea creadora tanto mds rica
cuanto que no se ve ni el origen ni €] fin...
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Leroi-Gourhan establecia una distincién y una correlacién entre dos polos,
“mano-herramienta” y “rostro-lenguaje”. Pero se trataba de distinguir una forma
de contenido ¥ una forma de expresién. Ahora que consideramos expresiones que
tienen su contenido en si mismas, aparece otra distincién: el rostro con sus corre-
latos visuales (ojos) remite a la pintura, la voz remite a la miisica, con sus correla-
tos auditivos (la propia oreja es un ritornelo, tiene la forma de un ritornelo), La
nmisica es en primer lugar una desterritorializacion de la voz, que deviene cada vez
menos lenguaje, de la misma manera que la pintura es una desterritorializacion del
rostro. Pues bien, los rasgos de vocalidad pueden perfectamente ajustarse a rasgos
de rostridad, como cuando a partir de un rostro se leen palabras, sin embargo, en-
tre ellos no hay correspondencia, y hay cada vez menos a medida gue son arras-
trados por los movimientos respectivos de fa mdsica y de la pintura, La voz estd
muy adelantada respecto al rostro, muy por delante. A este respecto, titular una
obra musical Rostro parece la mayor paradoja sonora 7. For eso, la tinica manera
de “situar” los dos problemas, ef de la pintura y el de 1a mdsica, es emplear un cri-
terio extrinseco a la ficcidn de un sistema de las bellas artes, es comparar las fuer-
zas de desterritorializacion en los dos casos. Pues bien, parece que la musica tiene
una fuerza desterritorializante mucho mayor, mucho mas intensa y colectiva a la
vez, ¥ la voz una capacidad de ser desterritorializada también mucho mayor. Qui-
74s ese rasgo explica la fascinacidn colectiva ejercida por [a misics, e incluso 1a
potencialidad del peligro “fascista” del que hablabamos hace un momento: 1a mi-
sica, tambores, irompetas, empuja a los pueblos y los ejércitos a una carrera que
puede conducirlos al abismo, mucho més que los estandartes y las banderas, que
son cuadros, medios de clasificacidn o de adhesidn. Puede que los miisicos sean
individualmente mds reaccionarios que los pintores, mis religiosos, menos “socia-
les”, pero no por ello dejan de manejar una fuerza colectiva infinitamente superior
a la de la pintura: “No hay unidn més poderosa que el coro formado por la asam-
blea del pueblo...”. Siempre se puede explicar esta fuerza por las condiciones ma-
teriales de la emisién v de la recepcidn musicales, pero es preferible lo inverso,
mds bien son esas condiciones las que se explican por 1a fuerza de desterritoria-
lizacién de la musica. Dirfase que la pintura y la mdsica no corresponden a los
mismos umbrales desde el punto de vista de una maquina abstracta mutante, o
que la mdquina pictdrica y la maquina musical no tienen el mismo indice. Hay un
“retraso” de [a pintura respecto a la misica, comeo lo constataba Klee, el mds md-
sico de los pintores.”™ Quizds sea esa la razon de que mucha gente prefiera la pin-
tura, 0 de gue la estética haya tomado la pintura como modelo privilegiado: es
verdad que da menos “miedo”. Incluso sus relaciones con el capitalismo, ¥ con las
formaciones sociales, no son en absoluto del mismo tipo.

En cualquier caso, debemos sin duda hacer intervenir a la vez factores de te-
rritorialidad, de desterritorializacion, pero también de reterritorializacién. Los ri-
tomelos del animal y del nifio parecen territoriales: ademds, no son “milsica”.
Pero cuando la misica se apodera del ritornelo, para desterritorializarlo, y deste-
mritorializar la voz, cuando se apodera del ritornelo para hacerlo huir en un bloque
sonoro ritmico, cuando el riternelo “deviene™ Schumann o Debussy, lo hace a tra-
vés de un sistema de coordenadas armdnicas y melddicas en el que la misica se
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reterritorializa en sf misma, en tanto que milsica. Y a la inversa, veremos que in-
cluso el ritornelo animal ya tenia, en ciertos casos, fuerzas de desterritorializacién
mucho m4s intensas que las siluetas, posturas y colores animales. Hay, pues, que
tener en cuenta muchos factores: las territorialidades relativas, las desterritoriali-
zaciones respectivas, pero también las reterritorializaciones correlativas, y ademis
varios tipos de reterritorializaciones, por ejemplo intrinsecas como las coordena-
das musicales, o extrinsecas como cuando ¢l ritornelo se convierte en estribillo, o
la misica en cancioncilla. El becho de que no haya desterritorializacién sin reterri-
torizlizacién especial debe hacernos pensar de otra manera la correlacién que
siempre subsiste entre lo molar y lo molecular: ningiin flujo, ningiin devenir-mole-
cular escapan e una formacién molar sin que no los acompafien componentes
moleculares, que forman pasos o puntos de referencia perceptibles para los proce-
s0s imperpceptibles.

El devenir-mujer, el devenir-nifio de la miisica aparecen en ¢l problema de
una maquinacion de fa voz. Maquinar la voz es la primera operacién musical. Sa-
bemos como en la miisica occidental, en Inglaterra y en Italia, el problema fue re-
suelto de dos maneras diferentes; por un lado la voz de cabeza del contra-alto,
que canta “por encima de su voz”, o cuya voz trabaja en la cavidad de los senos,
en el fondo de la garpanta y el paladar, sin apoyarse en el diafragma ni-franquear
los bronquios; por otro, la voz de vientre de los castrados, “més fuerte, més volu-
minosa, mas Fnguida”, como si bubieran dado una materia carnal a lo impercepti-
ble, a lo impalpable v a lo aéreo. Dominique Ferndndez ha escrito un hermoso li-
bro sobre este tema en el que, evitando afortunadamente cualquier consideracion
psicoanalitica sobre una relacién entre la musica y la castracién, muestra que el
problema musical de una machinerie de la voz implicaba necesariamente la aboli-
cién de la burda médquina dual, es decir, de la formacién molar que distribuye las
voces en “hombre o mujer””’. En musica ya no existe ser hombre o mujer. No
obstante, no es seguro que el mito del andrégino invocado por Ferndndez sea sufi-
ciente. No se trata de mito, sino de devenir real. Es necesario que la propia voz
llegue a un devenir-mujer o un devenir-nifio. Ese es el prodigioso contenido de la
muisica. Por eso, como lo sefiala Ferndndez, no se trata de imitar a la mujer o de
{mitar al nifio, incluso si el que canta es un nifio. Es [a propia voz musical la que
deviene nifio, pero al mismo tiempo el nifio deviene sonoro, puramente sonoro. Y
eso ningiin nific podria jamés hacerlo, o, en caso de hacerlo, tendria que devenir
también otra cosa que nifo, nific de otro mundo extrafiamente celeste y sensual.
En resumen, la desterritorializacidn es doble: la voz se desterritorializa en un de-
venir-nifo, pero el nifio que ella deviene estd a su vez desterritorializado, inengen-
drado, deviniendo. *Al nifio le han salido alas”, dice Schumann. El mismo movi-
miento de zig zag aparece en los devenires-animales de la miisica: Marcel Moré
muestra como la misica de Mozart estd atravesada por un devenir-caballo, o por
devenires-pjaro. Pero mingin musico se divierte “haciendo” el caballo o el
péjaro. El bloque sonoro no tiene como contenido un devenir-animal sin que al
mismo tiempo el animal no devenga en sonoridad otra cosa, algo absoluto, la no-
che, la muerte, la alegria —no ciertamente una generalidad ni una simplicidad,
sino una haecceidad, esta muerte, esa noche—. La miisica tiene como contenido
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un devenir-animal; pero el caballo, por ejemplo, tiene en ella como expresién los
golpecitos de timbal alados como zuecos que vienen del cielo o del infierno; y los
péjaros tienen expresidn en gruppeti, apoyaturas, notas picadas, que los convier-
ten en otras tantas almas ™, En Mozart, la diagonal estd formada por los acentos,
sobre todo por los acentos. Si no se siguen los acentos, si no se les abserva, se cae
en un sistema puntual relativamente pobre. Fl hombre misico se desterritorializa
en el pdjaro, pero se trata de un péjare a su vez desterritorializado, “transfigu-
rado”, un péjaro celeste que no deviene menos que lo que deviene con él. El capi-
tén Achab se aventura en un devenir-ballena irresistible con Moby Dick; pero al
mismo tiempo es necesario que el animal, Moby Dick, devenga pura blancura in-
soportable, pura muralla blanca resplandeciente, puro hilo de plata que se alarga y
se flexibiliza “como” una muchacha, o se tuerce como un Litigo, o se erige como
una muralla. ;Fs posible que Ia literatura alcance a veces a la pintura, e incluso 2
la musica? ;Y que la pintura alcance a la misica? (Moré cita los pajaros de Klee,
en cambio, oo comprende a Messiaen en lo que se refiere al canto de los pajaros).
N-ingfm arte es imitativo, no puede ser imitativo o figurativo: supongamos que un
pitor “representa” un pdjaro; de hecho, se trata de un devenir-péjaro que sélo
puecde realizarse en la medida en que el pajaro estd a su vez deviniendo otra cosa,
pura linea y puro celor. Por eso la imitacién se destruye por si sola, en la medida
en que el que imita enirz sin saberlo en un devenir, que se conjuga sin saberlo con

- &l devenir de aquel que imita. Asi pues, sdlo se imita si se falia, cuando se falla. El

pintor o el miisico no imitan al animal, sen ellos los que deviene-animal, al mismo
tiempo que el animal deviene lo que ellos querian, en lo mds profundo de su ar-
monia con la Naturaleza™. Que ef devenir se realice siempre a diio, que lo que se
deviene devenga tanto como el que deviene, eso es lo que crea un bloque, esen-
cialmente mévil, nunca en equilibrio. Ei cuadrado perfecto es &l de Mondrian, que
se inclina hacia un dngulo y produce una diagonal que entreabre su cietre, Ljue
arrastra ambos lados.

Devenir nunca es imitar. Cuando Hitcheock hace el péjaro, no reproduce nin-
giin grito de péjaro, preduce un sonido electrénico como un campo de intensida-
des o una ola de vibraciones, una variacién continua, como una terrible amenaza
gue experimentamos en nosotros mismos *, Y esto no sélo ocurre en las “artes™;
las péginas de Moby Dick también son vilidas por to puro vivido del doble deve-
nir, y de ninguna otra forma podrian tener esa belleza, La tarantela es |a extrafia
danza que conjura o exorcisa tas supuestas victimas de una picadura de tardntula:
pero, jcuando la victima ejecutz su danza, puede decirse que imita a la arada, que
se identifica con ella, incluso si se trata de una identificacién de lucha “agonis-
tica”, “arquetipica”? No, puesto que la victima, el paciente, el enfermo, sélo de-
viene arafia danzante en la medida en que la arafia por su cuenta debe supuesta-
mente deverir pura silueta, puro color ¥ puro sonido, sobre los que la ofra
danza ®'. No se imita: se constituye un bloque de devenir, la imitacién s6lo inter-
viene para ajustar ese bloque, como en un tltimo afén de perfeccién, un guifio,
una firma. Pero lo fundamental se ha producido en otra parte: devenir-arafia de la
danza, a condicién de que la arafia devenga = su vez sonido y color, orquesta y
pintura. Veamos, el caso del héroe lacal folklérico, Alexis el Trotador, que corrfa



304 MIL MESETAS

“como” un caballo, a una velocidad extraordinaria, se fustigaba con un junquillo,
rechinaba, levantaba las piemnas, coceaba, se doblaba, se desplomaba como los ca-
ballos, rivalizaba en carreras con ellos, con bicicletas o trenes. Imitaba al caballo
para hacer reir. Pero habfa una zona de entorno o de indiscernibilidad més pro-
funda. Nos consta que nunca era méas caballo que cuando tocaba la arménica:
precisamente porque ya ni siquiera temfa necesidad de una imitacién secundaria o
reguladora. Dicen que lamaba a la arménica su “rompe-labio”, y que superaba a
todo el mundo con ese instrumento, doblaba el tiempo del acorde, imponia un
tiempo no humano 32. Alexis devenia tanto més caballo cuanto que el freno del
caballo devenia armdnica, y el trate del caballo doble-medida. Y ésto siempre se
puede decir ya de los propios animales. Pues los animales no sdlo tienen colores y
sonidos, sino que no esperan al pintor o al misice para convertirlos en una pin-
tura, una nudsica, es decir, para entrar en devenires-colores y devenires-sonidos
determinados (lo veremos en otra parte) gracias a componentes de desterritoriali-
zacién. La etologia estd lo suficientemente avanzada para haber abordado este
dominio.

Nosotros no militames en modo alguno por una estética de las ‘cualidades,
como si la cualidad pura (el color, el sonido, etc.) contuviera el secreto de un de-
venir sin medida, como ocurre en el Filebo. Las cualidades puras todavia nos pa-
recen sistemas puntuales: son reminiscencias, bien recuerdos flotantes o transcen-
dentes, bien gérmenes de fantasma. Una concepcién funcionalista, por el
contrario, s6lo considera en una cualidad la funcién que cumple en un agenciarni-
neto preciso, o en ¢l paso de un agenciamiento a cotro. Pues la cualidad debe ser
considerada en €l devenir que la capia, y no el devenir en cualidades intrinsecas
que tendrian valor de arquetipos o de recuerdos filogenéticos. Por ejemplo, Ia
blancura, el color es captado en on devenir-animal, que puede ser el del pintor o
el del capitan Achab, al mismo tiempo que en un devenir color, un devenir-blan-
cura, que puede ser el del propic animal. La blancura de Maoby Dick es el indice
especial de su devenir-solitario. Los colores, las siluetas y los ritornelos animales
son indices de devenir-conyugal o de devenir-social qlie también implican compo-
nentes de desterritorializacién. Una cualidad solo funciona como linea de deste-
rritorializacién de un agenciamiento, o que pasa de un agenciamiento a otro. Pre-
cisamente en ese sentido un bloque-animal es otra cosa que un recuerdo filogené-
tico, y un bloque de infancia es otra cosa que un bloque de infancia. En Kafka,
una cualidad nunca funciona por sf misma o como recuerdo, sino que rectifica un
agenciamiento en el que se desterritorializa, y, a la inversa, al que proporciona una
linea de desterritorializacién: asi, ¢l campanario de infancia pasa a la torre del cas-
tillo, la toma al nivel de su zona de indiscernibilidad (“las inciertas almenas™) para
lanzarla a una ifnea de fuga {como si un habitante “hubiese hundido™ el tejado). Si
en el caso de Proust esto es mds complicado, menas sobric, €s porque exn £l las
cualidades conservan un aire de reminiscencia o de fantasma; y sin embargo, tam-
bién en €l son bloques funcionales que actian, no como recuerdos v fantasmas,
sine como devenir-nifio, devenir-mujer, como componentes de desterritorializa-
cién, que pasan de un agenciamiento a otro.

A los teoremas de destertitorializacion simple que habfamos encontrado (al

DEVENIR-INTENSQO, DEVENIR-ANIMAL, DEVENIR-IMPERCEPTIBLE... 305

hablar del rostro}, podemos afiadir ahora otros, que conciernen a la doble deste-
rritorializacién generalizada. Quinto reorema: 1a destermitorializacién simple es do-
ble, puesto que implica la coexistencia de una variable mayor y de una variabie
menocr que devienen al mismo tiempo (en un devenir, los dos términos no se inter-
cambian, no se identifican, sino que son arrastrados en un bloque asimétrico, en el
que uno cambia tanto como ¢l otro, y que constituye su zena de entorng). —Sexto
teorema: la doble desterritorializacién no simétrica permite asignar una fuerza
desterritorializante y una fuerza desterritorializada, incluso si la misma fuerza pasa
de un valor al otro segin el “momento” o ¢l aspecto considerado; es mas, el me-~
nos desterritorializado precipita siempre la desterritorializacién del més desterrito-
rializante, que actia tanto mds sobre él. —Séptimo teorema: el desterritorializante
tiene el papel relativo de expresion, y el territorializado el papel relativo de conte-
nido {como se ve claramente en las artes); pues bien, no sélo el contenido no tiene
nada que ver con un objeto o un sujeto exteriores, puesto que crea un bleque asi-
métrico con la expresién, sino que la desterritorializacion sitda a la expresion y al
contenido en tal proximidad que su distincién deja de ser pertinente, o que la des-
territorializacién crea su indiscernibilidad (ejemplo: la diagonal sonora como
forma de expresién musical, v los devenires-mujer, nifio, animal como contenidos
propiamente musicales, ritornelos). —Octavo teorema: un agenciamiento no tiene
las mismas fuerzas o las mismas velocidades de desterritorializacion que otro; en
cada caso hay que caledlar los indices y coeficientes segun los bloques de devenir
considerados, v las mutaciones de una méquina abstracta (por e¢jemplo, una cierta
lentitud, una cierta viscosidad de la pintura con relacién a la misica; pero, atn
mds, no se podra hacer pasar una frontera simbdética entre el hombre y el animal,
tan s6lo se podré calcular y comparar potencias de desterritorializacion).
Dominique Ferndndez ka mostrado 1a presencia de devenires-rmujer, deveni-
res-nifio, en la misica vocal. Luego protesta contra el auge de la musica instru-
mental y orquesial; reprocha particularmente a Verdi y a Wagner haber resexuali-
zado las voces, haber restaurado 1a miquina binaria adaptdndose a las exigencias
del capitalismo, que quiere que un hombre sea un hombre, una mujer una mujer,
¥ que cada uno tenga su voz: las voces-Verdi, las voces-Wagner son reterritoriali-
zadas en hombre y mujer. Ferndndez explica la premarura desaparicidn de Rossini
y de Bellini, la retirada de uno y la muerte del otro por lz sensacién desesperada
de que los devenires vocales de la dpera ya no eran posibles, No obstante, Ferndn-
dez no pregunta en beneficio de qué, y cuales son los nuevos tipos de diagonal.
Bien es verdad, en primer lugar, que la voz deja de estar maquinada por si misma,
con un simple acompafiamiento musical: deja de ser un estrato o una linea de ex-
presion valida por si misma. Pero, ;por qué razén? La musica ha franqueado un
nuevo umbral de desterritorializacidn, en el que es el instrumento el gue maquina
la voz, en el que la voz y el instrumento son Hevados af misme plan, unas veces en
upa relacién de enfrentamiento, otras de suplencia, otras de intercambio y de
complementaridad. Quizds sea en el fied, v sobre todo en el lied de Schumann,
donde por primera vez aparece este puro movimiento que sitiia la voz y el piano
en el mismo plan de consistencia, y que convierte al piano en un instrumento de
delirio, en una direccion que prepara la Spera wagneriana. E igual ocurre en el
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caso de Verdi: normalmente se dice que su Gpera continiia siendo lirica y vocal, a
pesar de iz destruccion que hace del bel canto, y a pesar de la importancia de la
orquestacion en sus tltimas obras; aiin asi, las voces estdn instrumentadas, v ga-
nan especialmente en tesitura o en extension {produccién del barftono-Verdi, del
soprano-Verdi). Sin embargo, no se trata de tal compositor, sobre todo de Verdi,
ni de tal o tal género, sino del movimiento mé4s general que afecta a la misica,
lenta mutacién de la maquina musical. Si en la voz vuelve a aparecer una distribu-
cién binaria de los sexos es en refacién con los agrupamientos binarios de instru-
mentos en la orquestacién. En la miisica siempre hay sistemas molares como coor-
denadas; ahora bien, cuando vuelve a aparecer al nivel de la voz el sistema
dualista de los sexos, esta distribucidn puntual y molar es una condicién para nue-
vos flujos moleculares, que van a cruzarse, conjugarse, arrastrarse en una instru-
mentacién y una orquestacion que tienden a formar parte de la propia creacién.
Las voces pueden estar reterritorializadas en la distribucién de los dos sexos, ra-
zén de mds para que el flujo sonoro y continuo pase entre los dos como en una
diferencia de potencial.

Ese es el segundo punto que habria que senalar: si con ese nuevo tumbral de
desterritonializacion de la voz el problema principal ya no es el del devenir-mujer
o devenir-nifio, propiamente vocal, es porque ahora el problema principal es el de
un devenir-molecular, en el que la voz estd instrumentada. Por supuesto, los deve-
nires-mujer y pifio conservan toda su importancia, incluso van a conocer una
nueva importancia, pero cn la medida en que ponen de manifiesto otra verdad: lo
gue se producia ya era un nifio molecular, una mujer molecutar,.. Basta con pen-
sar en Debussy: ¢l devenir-nifio, el devenir-mujer son intensos, pero son insepara-
bles de una molecnlarizacién del motivo, verdadera “quimica™ que se hace con la
orquestacidn. El nifio y Ia mujer sor inseparables del mar, de la molécula de agua
( Sirenasrepresenta precisamente una de las primeras tentativas completas para in-
tegrar la voz en la orquesta). A propésito de Wagner ya se hablaba, para repro-
chérselo, del cardcter “elemental” de esa musica, de su acuatismo, o bien de la
atomizacion del mative, “una subdivisién en unidades infinitamente pequefias”.
Esto se ve todavia mejor cuando se piensa en el devenir-animal: fos péjaros han
conservado toda su importancia y, sin efnbargo, es como si la edad de los insectos
hubiese sustituido al reino de los pdjarcs, con vibraciones, chirridos, crujidos,
zumbidos, chasquidos, roces, frotamientos mucho mds moleculares. Los pijaros
son vocales, pero los insectos son instrumentales, tambores y violines, guitarras y
cimbales #. Un devenir insecto ha sustituido al devenir-pajaro, o forma un bloque
con él. El insecto es el que mejor puede hacernos comprender esa verdad de que
todos los devenires son moleculares (cf. las ondas Martenot, la miisica electré-
nica). Pues lo molecular tiene la capacidad de hacer comunicar lo elementaly lo
cdsmico: precisamente porgue efecttia una disolucién de la forma que pone en re-
lacién las longitudes y latitudes mds diversas, las velocidades y [as lentitudes ms
variadas, y que asegura un continuum al extender la variacién mucho més alld de
sus limites formales, Redescubrir Mozari, v que el “tema” ya era la variacién. Va-
rese explica que la molécula sonora (el bloque) se disocia en elementos dispuestos
de diversas formas segiin relaciones de velocidad variables, pero también como
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ofras tantas ondas o flujos de una energia sonica que irradia a todo el univesso, Li-
nea de fuga perdida. Asi ha poblado el desierto de Gobi de insectos y estrellas que
formaban un devenir-musica del mundo, una diagonal para un cosmos. Messiaen
pone en presencia duraciones croméaticas miiltiples, en coalescencia, “aiternando las
mds grandes con las mds pequefias, a fin de sngerir la idea de las relaciones entre los
tiempos infinitamen’ - largos de las estrellas y de las montaiias, e infinitamente cor-
tos de los insectos y de los dtomos: poder elemental, cdsmico, que {...) procede so-
bre todo del trabajo ritmico” *. Lo que hace que un misico descubra los pijaros le
hace también descubrjr 1o elemental y lo cosmico. Uno y otro forman ua blogue,
una fibra de universo, una diagonal o espacio complejo. La misica emite fliujos mo-
leculares. Por supuesto, como dice Messiaen, la miisica no es el privilegio del hom-
bre; el universo, el cosmos estd hecho de rtornelos; el problema de la miisica es el
de una potencia de desterritorializacién que atraviesa la Naturaleza, los animales,
los elementos y los desiertos, no menos que ¢l hombre, Més bien se trata de lo que
en ¢l hombre no es musical, y de lo que ya es musical en la naturaleza. Es mis, lo
que los etndlogos descubrian en el animal, Messiaen lo descubria en la musica; €l
hombre apenas si tiene un privilegio, salvo en los medios para sobrecodificar, para
hacer sistemas puntuales. Incluso es lo contrario de un privilegio; a través de los de-
venires-mujer, nifio, animal o molécula, la naturaleza opone su potencia, y l2 poten-
cia de la milsica, a la de las mdquinas del hombre, estruendo de las fibricas y de los
bombardeos. Y hasta ahi hay que llegar, a que el sonido no musical del hombre
forme un bloque con el devenir-musica del sonido, a que se enfrenten o se abracen,
como dos luchadores que ya no pueden separarse y caer en una linea oblicua: “Que
el coro represente a los supervivientes (...). Se oye el débil murmullo de las cigarras,
Luego los trinos de las golondrinas, luego el canto del pdjaro burlén. Alguien re,
una mujer estalla en sollozos. Un hombre janza un grito: “jEstamos perdidos!” Una
voz de mujer: “;Estamos salvados!” Por todas partes se oyen gritos: “jPerdidos!
{Salvados! jPerdidos! jSalvados!” 8.
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NOTAS

Sobre esta complementaridad serie-estructura, y Ia diferencia con el evolucionismo, cf. H. Dau-
piN, Cuvier ei Lamarck: les classes zooldgiques er l'idée de série animale, y M. FoucaLurt, Les
mots et les choses, cap. V (trad. cast., ed. Siglo XXI).

Cf. Jung, especialmente Mémmorphoses de Udme et ses symboles, Librairie de 'Université, Ge-
néve. Y BACHELARD, Lautrdamont, Corti.

Levi-Strauss, Le totémisme aujord'hui, P.UF., pdg. 112 (erad. cast, ed. F.C.E.).

J.P. VERNANT, en Problémes de lo guerre en Gréce ancienne, Mouton, pégs. 15-16.

Sobre la apesicidn de la serie szcrificial y de {a estructura totémica, ¢f. Levi-Strauss, La pensée
sauvage, Plon, pigs. 295-302 {trad. cast. F.C.E.). Pero, a pesar de toda su severidad hacia la se-
rie, Lévi-Strauss reconoce los compromisos de los dos temas: la estructura implica un sentido muny
concreto de las afinidades (53-52) y se establece por su cuenta a partir de dos series entre las gue
organiza sus homologfas de relaciones. Sobre fodo, el “devenir-histérico™ puede entrafiar compli-
caciones o degradaciones gue sustituyen esas homologias por semejanzas e identificaciones entre
términcs (pags. 152 s., y lo que Lévi-Strauus llama “el reverso del totemismo™).

CE 1. Duvianaup, Lanomie, ed. Anthropos.

Huco Von Hormannstial, Lettres du voyageur i son retour, Mercure de France.

CE 1.C. Baiwwy, La légende dispersée, anthologie du romantisme allemand, 10-18, pdgs. 36-43.
Sobre el hombre de guerra, su posiciér extrinseca con relacion al Estado, a la familia, a2 Ia reli-
gion, sobre los devenires-animales, los devenires-fieras en los que entra, cf) Dumezi, especial-
mente Mythes et dieux des Germains: Horace er les Curiaces; Heunr et malkeur du guerrier {trad.
cast., ed. Siglo XXI); Mythe et épopée, t. I1. También hay que remitirse a los estudios sobre las so-
ciedades de hombres-leopardos, etc., en Africa negra: es probable que estas scriedades tengan su
origen en las corporaciones puerreras. Pero, en la medida en que el Estado colonial prohibe las
guerras iribales, se transforman en sociedades de crimen, aunque conservan su importancia poli-
tica y territorial. Uno de los mejores estudios sobre este tema es el de P.E. JoseT, Les sociérés se-
crétes del hommes-léopards en Afrigue noire, Payot. Los devenires-animales caracteristicos de es-
tos grupos nos parecen muy diferentes de Jas relaciones simbdlicas hombre-animal tal y como
aparecen en los aparatos-de Estado, pero también en las instituciones pre-estatales del tipo tote-
mismo. LEvi-sTRausS muestira perfectamente que el totemismoe implica ya una especie de embrién
de Estado, en la medida en que desborda las fronteras tribales ( La pensée sauvage, pdgs. 220 s.).
C.f. GEoroEs CANGUILKEM, Le normal et fe pathologigue, P.U.F., pags 81-82 (trad. cast., ed. Si-
glo XXI).

D.H. Lawggnce: Estoy cansado de oif que no existe ese tipo de animales (...). $i soy una jirafa, y
ips ingleses ordinarios que escriben sobre mi, amables perros bien educados, la cosa estd clara,
los animales son diferentes. (...) Vosotros no me améis, vosotros detestdis instintivamente el ani-
mal que soy” { Letires choisies, Plon, t. II, pag. 237).

Rene Trom, Stabilisd srructurelle et morphogenégse, ed. W.A. Benjamin, pag. 319.

E.R. LeacH, Critique de anthiropologie, P.UF., pags. 40-30 (trad. cast., ed. Seix Barral).

Cf. Jacques LAcarmiERe, Les kommes ivres de Diew, Fayard (trad. cast., ed. Ayala, Barcelona).
Prerre Goroon (L ‘initiation sexualle et I'évolution religieuse, P.U.F.) ha estudiado el papel de
lps hombres-animales en los ritos de “desfloracién sagrada™. Estos hombres-animales imponen
una alianza ritual a los grupos de filiacion, ellos mismos pertenecen a congregaciones externas ¢
en i limite, y son maestros del centagio, de la epidemia. Gordon analiza la reaccién de los pue-
blos y de las ciudades cuando luchan contra esos devenires-animales, para ¢onquistar el derecho
de realizar sus propias iniciaciones y de regular sus alianzas a partir de sus filiaciones respectivas
(asi, la lucha contra el dragén). —El mismo temsa aparece, por ejemplo, en “El hambre-hiena en
[a tradicion sudanesa”™ {cf. G. Calame-Griaule y Z. Ligers, en L'Homme, maye 1961} ¢l hom-
bre-hiena vive en la linde del pueblo, o entre dos pueblos, y vigila las dos direcciones. Un héroe o
incluso dos héroes, cada uno de los cuales tiene su prometida en el pueblo del otro, trjunfarédr so-
bre ¢l hombre-animal. Es como si hubiera que distinguir dos estados muy diferentes de la
alianza: una alianza demoniaca, que se impone desde fuera y que impone su ley a todas las filia-
ciones (alianza forzosa con el monstruo, con el hombre-znimal); luego una alianza consentida,
que por el contrario se adapta a la ley de las fiiaciones, cuando los hombres de los pueblos han
vencido al monstreo y organizan sus propias relaciones. El problema del incesto puede as{ ser
maodificado. Pues ne basta con decir que la prohibicién del incesto proviene de las exigencias po-
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sitivas de la alianza general. Mas bien existe una alianza que es tan ajena a la filiacién, tan hostil a
la filiacién, que ocupa necesariamente la posicidn del incesto (el hombre-animal siempre estd en
relacidn con el incesto). La segunda alianza prohibe el incesto porque sélo puede subordinarse a
los derechos de la filiacidn estableciéndose precisamente entre filiaciones distintas. E! incesto
aparece dos veces, como potencia monstruosa de alianza cuando ésta vence a la filiacién, pero
también como potencia prohibida de la filiacidn cuando ésta somete a la alianza y debe distri-
buirla entre distintas familias.

Matheson y Asimov tienen una especial importancia en esta evolucién (Asimov ha desarrollado
mucho el tema de la simbiosis).

CASTANEDA, Histoires de powvoir, Gallimard, pag. 153 (trad. cast., ed. F.CE}.

Cf. Lawrence, el primer y segundo poerna de Tortoises.

Cf. el manual de la Inquisicién Le marteau des sorcigres, reed. Plon: ¢l primer caso, el més sim-
ple, remite a los compafieros de Ulises que crefan y que se crefa que se habian transformado en
cerdos (o el rey Nabucodonasor transformadoe en buey), El segundo caso es mds complicado: los
compafieros de Diomedes no creen que se han transformado en péjaros, puesto que estin muer-
tos, pero los demonios adquieren cuerpo de péjaros que hacen pasar por los de los compafieros
de Diomedes, La necesidad de distinguir este caso mas complejo se explica por los fenémenos de
transferencia de afectos: por ejemplo, un sefior cazador corta la pata de un Jobo v, al volver a su
casa, encuentra a su mujer, que sin embargo no ha salido, con la mano cortada; o bien ur hem-
bre hiere a sus gatos, cuyas heridas aparecen exactamente en mujeres,

Sobre el problema de las intensidades en la Edad Media, sobre la abundancia de temas a este res-
pecto, sobre la constitucion de una cinemdtica y de una dindmica, y el papel especialmente im-
portante de Nicolas Oresme, cf. la obra cldsica de Pierre Dudsn, Le systénte du monde, t. VIL.
Hermann. -

ETienng GEOFFROY SAINT-HiLAIRE, Principes de philosophie zoologique. Y, sobre las particulas y
sus movimientos, Notions synthétigues.

ViapiMiR SLERIAN, “Fils de chien”, Minuir n® 7, enerc 1974. Nosotras damos de este texto una
version muy simplificada.

Cf. Rocer Dupovuy, “Du masochisme”, Annales médico-psychologiques, 1929, [T,

A veces se escribe “eccéite”, derivando la palabra de ecee, he aqui. Es ua error, puesto que Duns
Scoto ha creado la palabra y el concepto a partir de Haec, “esta cosa”. Pero es un error fecundo,
puesto que sugiere un modo de individuacidn que no se confunde precisamente con el de una
£0osa 0 un sujeto. )

MickeL Tournier, Les méiéores, Gallimard, cp. XXII, “L'ame déployée” (trad. cast., ed. Plaza y
Janés).

Pierre BouLez, Par volonté et par hasard, pigs. 88-91 (“los fendmenos de fermpo son fenémencs
que no se pueden introducir en una midsica calculada de forma puramente electrdnica, mediante
una duracién expresada en segundos o en minisegundos™).

Ray Brapsury, Les machines @ bonheyr, Dencél, pig. 67 {trad. cast., ed. Edhasa, colecc. Mino-
rauroy.

G. GuiLLaumz ha propuesto una concepci6n muy interesante del verbo, en el que distingue un
tiempo interno, englobado en el “proceso”, ¥ un tempo externo, que remite a la distincién de las
épacas (“Epoques et niveaux temparels dans Je systéme de la conjugaison frangaise”, Cahiers de
Linguistique structurale, Canada, 1955). A nosotros nos parece que estos dos polos correspon-
den, uno al infinitivo-devenir, Aion, el otra al presente-ser, no sélo segin su naturaleza, sino se-
gin los matices de sus modos y tiempos. Salvo “devenir” y “ser”, que corresponden a cada uno
de los dos polos. En su estudio scbre el estilo de-Flaubert, ProusT muestra c6mo e! tiempo del
imperfecto en Flaubert adquiere el valor de un infinitivo-devenir ( Chronigues, Gallimard, péags.
167-199) (trad. cast., Ensayos Literarios. ed. Edhasa). .

Sobre el problema de los nombres propios (zen qué sentido el nombre propio estd fuera de los li-
mites de la clasificacidn y es de otra naturaleza, o bien, en \iltima instancia, formando todavia
parte de ella?) cf. GarpiNgRr, The Theory of Proper Names, Londres, y LEvi-strauss, La pensée
sauvage, cap. VIL

Ya hemos encontrado este problema, relativo a la indiferencia del psicoanélisis respecto al em-
pleo del articulo o el pronombre indefinidos, tal y como lo utilizan los nifios: en Freud, y todavia
mas en M. Klein (los nifios que analiza, y especialmente el pequeiio Richard, hablan en términos
de "un” “se” “las personas”, pere M. Klein fuerza increiblemente la cosa hasta hacerles decir Io-
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cuctones familiares, posesivas y personales). En el dominio del psicoandlisis, nos parece que sélo
Laplanche v Pontalis han entrevisto el papel tan partientar de los indefinidos, ¥ han protestado
contra toda reduccion interpretativa demasiado precipitada: “Fantas, eriginaire...”, Temps mo-
dernn® 215, abril 1964, pigs. 1.861, 1.868.

Cf. la concepcidn personalista o subjetivista de E. Benveniste: Problémes de linguistique générale,
cap. XX y XXT (especialmente pags. 255, 261) (trad. cast., ed. Siglo XX1.)

Los textos esenciales de Maurice BLancuot son validos como una refutacién de la teoria de los
“conectadores” (embrayeurs) y de la personologia en lingiistica: cf. L'entretien infini, Galli-
mard, pags. 556-567. Y, sobre la diferencia entre las dos proposiciones “soy desgraciade” y “es
desgraciado”, o bien “muerc” y “se muere”, cf. La part du feu, pags. 29-30, y L espace littéraire,
pags 105-155, 160-161 (wrad. cast., ed. Paidds). Blanchot muestra en todos esos casos que el in-
definido no tiene nada que ver con la “banalidad cotidiana”, que estaria mas bien relacionada
con el pronombre personal.

Por ejemplo, Francors Cueng, L écritire podtique chinoise, ed. du Seuil: su andlisis de lo que
llama “los métodos pasivos” pag. 30 sig.

Cf. las declaraciones de los misices americanos llamados “repetitivos”, especialmente de Steve
Reich y Phil Glass.

NATHALIE SARRAUTE en L’2re du soupeon (trad. cast., ed. Guadarrama} muestra céma Proust,
por ejemplo, estd dividido entre los dos planes, en la medida en que extrae de sus personajes “las
parceles infimas de una materia impalpable”, pero también recoge todas sus particulas en una
forma coherente, las introduce en la envoltura de tal y tal personaje: of. pags. 52, 100,

Cf. la distincién de los dos Planes en Arravp, uno de los cuales es denunciado como ¢l ongen de
todas las ilusiones: Les Tarahurmaras, OEuvres complétes, IX, pags. 34-35 (trad. cast., ed. Ba-
rral}

Holberu, Hyperion, introduccién de Robert Rovini, 10-18 (trad, cast., ed. Hiperidn, pero no
de ese prélogo).

Nosotros utilizamos un estudio inédito de Mathieu Carriére sobre Kleist. .
“zDe dénde salid ese titulo, A Year from Monday?” — “De un plan que habiames hecho con un
grupo de amigos, ¥ que consistia en encontranos en México el proximo lunes dentro de un ako.
Nos habiamos reunido un sdbado, v nuestro plan nunca se pudo realizar. Es una forma de siien-
cio. (...} Por ¢] hecho mismo de que nuestro plan ha fracasado, de que no hemos sido capaces de
encontrarmos, nada ha fracasado, el plan no era un fracaso” (Joun Cack, Pour les oiseauy, entre-
vistas con D). Charles, Belfond, pag. 111).

Por eso hemos podido poner a Goethe como ejempla de un plan transceadente. Sin embargo,
Goethe pasa por spinozista; sus estudios botdnicos y de zoologfa descubren un plan de composi-
cién inmanente, que lo ermparenta con Geolffroy Saint-Hilaire (semejanza que ha side a menudo
sefialada). No cbstante, Goethe nunca abandonard la doble idea de un desarrolle de Ia Forma y
de una formacidn-educacién del sujefo: como consecuencia, su plan de inmanencia pasa ya del
otre lada, hacia el otro pela.

Sobre todos estos puntos (proliferaciones-disoluciones, acumulaciones, indicaciones de veloci-
dad, papel dindmico y afective), cf. Pierre BouLez, Par volonté ef par hasard, pigs. 22-24, 88-
91. En otro texto, Boulez insiste sobre un aspecto desconocido de Wagner: no sélo los leitmotiv
se liberan de su subordinacion a los personajes escénicos, sino que las velocidades de desarrollo
se liberan de la influencia de un “cédigo formal” o de un tempo (“Le temps re-cherché”, en Das
Rheingold Programmhkeft 1, Bayreuth 1976, pdgs. 3-11). Boulez rinde homenaje a Proust por ha-
ber sido uno de los primeros en comprender ese papel transformable y fletante de los motives
wagneriancs.

Los temas de velocidad y de lentitud son especialmente desarrcllados en La prisonniére (trad.
cast., Alianza Editerial): “Para comprender las emociones que proporcionan [los seres fugitivos],
¥ que otros seres, incluso mas hermosos, no proporcionan, hay que caleular que no estén inmévi-
les, sino en movimiento, y afiadir a su persona un signo correspondiente a lo que en fisica signi-
fica el signo velocidad. A esos seres, a esos seres fugitivos, su naturaleza, nuestra inguietud les
atribuyen alas”™.

Lous Wourson, Le schizo et les langues, Gallimard.

REng Schgrer y Guy Hocouenaeem, Co-ire, Recherches, pags. 76-82 {tad. cast. ed.,. Ana-
grama): su critica de la tesis de Bettelheim, que sblo ve en los devenires-animales del nifio ua
simhbolismo autista, que por otro lado expresa la angustia de los padres mds que una realidad in-
fandil (cf. La forteresse vide, Gallimard} (trad. cast., ed. Laia}.
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PriLiepe Gavi, “Les philosophes du fantastique”, Libération, 31 de marzo 1977. —-Para los casos
precedentes, habria que Hegar a comprender ciertos comportamientos Hlamados neurdticos en fun-
cion de los devenires-animales, en lugar de relacionar los devenires-animales con una interpreta-
cidn psicoanalitica de esos comportamientos. Ya lo hemos visto en el caso del masoguismo (y Lo-
lito explica que el origen de sus proezas estd en ciertas experiencias masoquistas; un hermoso
texto de Christian Maurel conjuga un devenir-mono y un devenir-caballo en ena pareja maso-
quista}. También habria que considerar la anorexia desde ¢l punto de vista del devenir-animal.
Cf. Newsweel, 16 de mayo 1977, pig. 57.

Cf. Trost, Visible et invisible, Arcanes y Librement mécanique, Minotaure: “Ella estaba 4 la vez
en su realidad sensible y en el prelongamientc ideal de sus lineas como la2 proyeccidn de un
grupo humano future”.

Cf. los ejemplos y la explicacion estructural propuesta por J.—P. VerNaNT, en Problémes de la
guerre en Gréce ancienne, Moutorn, pags. 15-16.

Sobre el travestisme en las sociedades primitivas, cf. BRuno Bernerngv, Les blessures symboli-
gues, Gallimard {trad. cast., ed. Barral) (que da una interpretacitn psicolégica identificatoria) y
sobre todo Grecory BaTEsoN, La cérémonie du Naven, ed. de Minuit {que propone una inter-
pretacion estructural original).

Fran¢ons CHENG, L'écriture poétigue chinoise, pags. 20 sig.

VirGINIA WooLF, Journal d'un écrivain, 1. 1, 10-18, pag. 230 (trad. cast,, ed. Lumen): “De re-
pente se me ocurrid que lo que querda ahora era saturar cada dtomo”, etc. Sobre todos estos pun-
tos nos servimos fe un estudio inédito de Fanny Zavin sobre Virginia Woolf,

Nos remitimos a Crainte et tremblement (trad. cast., ed. Guadarrama) que nos parece el libro
mds importante de Kierkepard, por su manera de plantear el problema del movimiento y de la
velocidad, no sdlo en su contenido, sine en su estifo ¥ su composicion.

CarLOS CASTANEDA, passim, y sobre todo Voyage & Letlan, pags. 233 sig (trad. cast., ed, F.C.E.).
Lesuie FiepLer, Le refour du Peau-rouge, ed. du Seuil. Fiedler explica la zlianza secreta del ame-
ricano blanco con el negro o el indio por un deseo de escapar & Ia forma y a la empresa molar de
[a mujer americana.

Micnaux, Misérable miracle, Gallimard, pag. 126: “El horror radicaba sobre todo en que yo sdlo
era un linea. En la vida normal se es una esfera, una esfera que descubre panoramas. (...) Aqui
s6lo una linea (...} El acelerado lineal en el que me habia converntido...” Cf, o0s dibujos lineales de
Michaux. Pero es en Les grandes épreuves de Pesprit, (trad. cast., ed. Tusquets), en las ochenta
primeras piginas de ese libro, donde Michaux va lo mds lejos posible en el andlisis de las veloci-
dades, de las percepriones moleculares y de los “microfendmenos™ o “microoperaciones”.
Artavn, Les Tarahumaras, OEuvres complétes, t. IX, pigs. 34-36 (rad. cast., ed. Bazal).
Micnaux, Misérable miracle, pag. 164 (*Ser duefio de su velecidad™).

Sobre las posibilidades del silicio, y su relacién con el carbono desde el punto de vista de la qui-
mica orgénica, cf. el articelo “Silicium” en Encyclopedia Universalis.

Luc o Heuscn muestra ¢6mo es el hombre de guerra el que aporta el secreto: piensa, come,
amg, juzpa, llega en secreto, en cambio, el hombre de Estado procede piiblicamente (Le rai ivre
ou l'origine de UFrar). La idea del secreto de Estado es tardla y supone la apmplacmn de la
maquina de guerra por el aparato de Estado.

Especialmente Grors SimeL, of. The Sociology of Georg Simniel, Glencae, cap. [II

P.E. JoseT sefiala perfectamente esos dos aspectos de la sociedad secreta de iniciacidn, el Man-
bela del Gongo: por un lado, su relacion de influencia sobre los jefes politicos habituales, que
ilega hasta una transferencia de [os poderes sociales; por otro, su relacién secreta de hecho con
fos Ariato, como sociedad secreta de crimen o de hombres-leopardos dentro de esa sociedad se-
creta (incluse si los Anioto tienen otro origen que el Mambeld). Cf. Les sociétds secrétes des hom-
mes-léopards en Afrique noire, cap. V.

Sobre las concepciones psicoanaliticas del secreto, cf. “Du secret”, Nouvelle revue de psychana-
Iysen® 14: y para la evolucién de Freud, el articulo de Claude Girard, “Le seceet aux origines".
BERNARD PiNGAUD, apoydndose en el texto ejemplar de James, “Image dans le tapis”, muestra
como el secreto salta del contenido a la forma, y escapa a los dos: “Du secret”, pags. 247-249.
Con frecuencia se ha comentado ese texto de James desde un punto de vista que interesa al psi-
coandlisis; especialmente , I.B. Pownvacis, Aprés Freud, Gallimard. Pero €] psicoandlisis sigue es-
tando prisionero tanto de un contenido necesariamente disfrazado como de una forma necesaria-
menie simbblica (estructura, causa ausenie...), a un nivel que define a la vez ¢l inconsciente y el
ienguaje. Por eso, en sus explicaciones literarias o estéticas, falla tanto el secreto en un autor
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camo el secreto de un autor. [gual que para el secreto de Edipo: se acupan de los dos primeras
secretos, pero no del tercero, gue, sin embargo, es €] mis importante.

Sobre las oscuridades de la idea de mayoria, cf. los dos temas célebres del “efecto-Condorcet” y
del “teorema de decision colectiva” de Arrow,

Cf. FauLkner, L'Intrus, Gallimard, pig. 264 (trad. cast., ed. Seix Barral). Hablande de los blan-
cos del Sur después de la guerra de Secesién, no sdlo de los pobres, sino de las antiguas familias
ricas, Faulkner escribre; “Fstamos en la situacion.de un alemdn después de 1933, que no tenja
otras alternativas gue ser nazi o judio”.

La sumisién de Ja linea al punto aparece claramente en los esquemas arborescentes: of, JuLies
PAcoTTE, Le réseau arborescent, Hermann; y el estatuto de los sistemas jerarquicos o centrades
seglin P. Rosenstieh] y I. Petitot, “ Automate asocial et systémes acentrés” ( Comnunications n.°
22, 1974). Se podria presentar el esquema arborescente de mayoria bajo la forma sipuiente:

a-’-!ﬂv.ﬁlfo (Fun'fa r:larninan"fC)

[

PN @ howmbre (Fuvd‘o cevitenll )

navio
o\’"
A
vnui&'—r‘

Linea de devenir, con relacidn a la unidn localizable de A y B (distancia), o con relacion a su
contighidad:

A Gw=- -..-GB A g
N ’
Y !
\ 4

Virainia Woolr, Jowrnal d'un écrivain, 10-18, t. 1, pdg. 238 {trad. cast, ed. Lumen). E igual
ocurre en Kafka, en el que los blogues de infancia funcienan de forma opuesta a los recuerdos de
infancia. El caso de Proust es més complicado, puesto que realiza una mezcla de los des, El psi-
coandlisis estd en la situacion de capear los recuerdes ¢ fantasmas, pero nunca los bloques de in-
fancia.

Por ejemple, en el sistema de la memoria, la formacion del recuerdo implica una diagonal que
convierte un presente A en representacién A’ con relacion al nuevo preseine B, en A” con rela-
cidn a C, ete.:

A Bl |

\
3 B
nr

l

CI. Hussert, Lecons pour une phénomeénologie de ia conscience intime du temps, PUF.
Nigtzscne, Considérations intempestives, “Utilité et inconvénient des études historiques”. s 1.
(trad, cast., ed. Aguilar).

Sobre todos estos temas, cf. PIerre BourEz : 1.%) como, cada vez, unas transversales tienden a
escapatse de las coordenadas horizontales y verticales de la misica, trazando incluso a veces

R4

curso de lus 't\'emﬁos

erden de fos Tiempes
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“|{neas virtuales”, Relavés d’apprenti, ed. du Seuil, pags. 230, 290-297, 372. Sobre {a idea de blo-
gue sonoro o “bloques de duracion”, en relacidén con esta transversal, Penser fa musique au-
fourd’hui, Gonthier, piags. 59-63; sobre la distincién entre puntos y bloques, “conjuntos puntua-
les” y conjuntos “agregativos” de individualidad variable, “Sonate que me veux-tu?”, en
Médiarions n.° 7, 1964. El odio de {a memoria aparece frecuentemente en Boulez: of, “Eloge de
'ammésie” {Musiqgue en jewn.® 4, 1971). “I'ai horreur du souvenir™ (en Roger Desormigre et son
termps, ed, du Rocher}. 51 nos limitamos a ejemplos contemporanecs, encontrariamos declaracio-
nes andlogas en Strawinsky, Cage, Bedo. Por supuesto, existe una memoria musical ligada a las
coordenadas y que se ejerce en los marcos sociales (levantarse, acostarse, batirse en retirada).
Pero la percepcién de una “frase™ musical no recurre tanto a una memoria, incluso del tipo remi-
nisceacia, como a una extensién o contraccidén de la percepcién def tipo encuentro. Habria que
estudiar como cada misico utiliza verdaderos blogues de olvido: por ejemplo lo que Bamraqué
dice de los “fragmenrtos de olvido” v de los “desarrollos ausentes” en Debussy { Debussy, pégs.
165-171). Véase un estudic general de DanieL CHaRLES, "La musique et l'oubli”, Traverses n.® 4,
1976.

Rovanp Barthes, "Rasch”, en Langue, discours, sociétd, ed, du Seuil, pdps. 217-228.

Por todos estos conceptos, hay muchas diferencias entre los pintores, pero también un movi-
miente de conjunto. cf. Kanpmsky, Point, ligne, plan (trad. cast., ed. Barral); Kieg, Théorie de
I'art moderne, Gonthier (trad. cast.,ed. Calden). Declaraciones como las de Mondrian, scbre el
valor exclusivo de la vertical ¥ la horizontal, tienen como finalidad mostrar en qué condiciones
€stas son suficientes para lanzar una diagonal que ya ni siquiera tiene necesidad de ser trazada:
por gjemplo, porque las coordenadas de desigual espesor se cortan en-¢l interior del cuadro ¥ se
prolongan fuera del cuadro, abriendo un “cje dindmico™ en transversal (cf. los comentarios de
Micuel Butor, Repertorio {11, “Le carré ef son habitant”, ed. de Minuit) (trad. cast., ed. Seix
Barral). También se consultard el articulo de MicneL Friep sobre Ia iinea de Pollock (“Trois
peintre américains”, en Peindre, 10-18), y las pdginas de Henry MuLer sobre 1a Hoea de Nash
{ Virage & quatre-vingts, Livre de Poche).

“Habia algo tensa, exasperado, algo que iba casi hasta una intolerable célera en su pecho de
hombre valiente, mientras tocaba esta fina y noble misica de paz. Ceante més exguisita era la
musica con més perfeccion tocaba dentro de una dicha total; y al mismo tiempo la loca exaspera-
cidn que llevaba dentro de si crecia en Ia misma medida” (Lawrence, La verge d'Aaron, Galli-
mard, pag. 16).

Aunque Berio da otras indicaciones, nos parece que su obra Visage, estd compuesta segtn los
tres estadios de rostridad: primero una multiplicidad de cuerpos y siluetas sonoras, luego un corto
momento de organizacion dominante y sonfénica del rostro, por iiltimo, un Janzamiento de “ca-
bezas buscaderas” en todas las direcciones. Sin embargo, no se trata en modo alguno de una md-
sica que “imitaria” al rostro y sus avatares, ni de una voz que haria metéfora. Pero los sonidos
aceleran la desterritorializacién del rostro, le dan una potencia propiamente acdstica, en cambio,
et rostro reacciona musicalmente al precipitar a su vez la desterritorializacion de la voz. En un
rostro molecular, producido per una misica electrdnica. La voz pracede al rostro, lo forma un
instante, y le sobrevive al adguirir cada vez mayor velocidad, a condicién de ser inarticulada
a-significante, a-subjetiva.

Groumany, Paul Klee, Flammarion: “Medio convencido, medio divertido, se consideraba feliz,
es0 decia, por haber llevado [la pinivra), al menos en lo gue se refiere 2 la forma, 2 Ia altura en
que Mozart habia dejado la misica antes de morir™ (66-67).

- Dominoue FervAvpez, La rose des Tudors, Tulliard (y la novela Porporina, Grasset). Ferndndez

cita la misica pop como un retorne timido a la gran misica vocal inglesa. En efecto, habria que
considerar las técnicas de respiracién circular, en fas que se canta inspirande v espirande, o de
filtrado del sonido segin zonas de resonancia (pariz, frente, pémulos — utilizacién propiamente
musical del rostro). -

MaRrceL More, Le dieu Mozart et le monde des oiseaix, Gallimard.

Hemos visto gue Ja imitacién podia concebirse como una semejanza de términes que culmina en
un arquetipo (serie), o bien ¢omo una correspondencia de relaciones que constituye un orden
simbdlico {estructura); pero el devenir ne se deja reducir ni a una ni a otra. El concepto de
mimesis no sélo es insuficiente, sing que es radicalmente falso.

Francors TRUFFAUT, Le cinéma selon Hitcheock, Seghers, pags. 332-333 (trad. cast., Alianza
Editorial) (“me he tomado la licencia dramética de no permitir en modeo alguno que los pdjaros
chillaran...”).
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CF. E. DE MagTING, La terre du remord, Gallimard, pp. 142-170. Martino sostiene, no obstante,
una interpretacion basada en el arquetipo, la imitacién y la identificacién.

Cf. 1.C. LarouchE, Alexis le trotieur, ed. du Jour, Montreal. Testimonio citado: “Intrepretaba la
miisica ¢on la boca como unc de nosotros, tenia una armdénica muy grande, con la que nosotros
ni siquiera éramos capaces de tocar. (...} Cuando tocaba con nosotros decidia de repente supe-
rarnos. Es decir, doblaba el tiempo del acorde; mientras que nosoiros tocdbamos un tiempo, &l
tocaba dos, y eso exigia una respiracion extracrdinaria” (pag. 95).

Anoree Terry, Les outils chez les étres vivants. Gallimard, capitulo sobre los “instrumentos de
misice”, con bibliografia: el ruido puede ser un efecto del movimiento o del trabajo del animal,
pero se hablard de instrumentos de rmusica cada vez que unos animales disponen de aparatos
cuya Gnica funcién es producir senidos variados (el cardcter musical, en la medida en que se deja
determinar, es muy variable, pero también lo es en el caso del aparato vocal de los pdjaros; entre
los insectos hay verdaderas virtuosos). Desde ese punto de vista, distinguimos: 1.°} aparatos es-
tridulantes, del tipo instrumentos de cuerda, fretamiento de una superficie tigida contra otra su-
perficie (insectos, crustdceos, araflas, escorpiones, pedipalpos); 2.°) aparatos de percusién, del
tipo tambor, cimbal, xilofén, accién directa de masculos sobre una membrana vibrante {cigalas v
ciertos peces}. No sélo 1a variedad de Ios aparatos y de los sonidos es infinita, sino que vn mismo
animal varfa su fdtmo, su tonalidad, su intensidad, segin las circunstancias o exigencias todavia
més misteriosas. “Se trata entonces de un canto de colera, de angustia, de miede, de triunfo, de
amor. Bajo el impulso de una viva excitacién, el ritmo del chirrido varfa: en el Crioceris Lilii, la
frecuencia de los frotamientos pasa de 228 golpes a 550, e incluso mas, por minuto”.

CGriskLe BRELET, en Hisioire de la musigue, 11, Pléiade, “Musique conternporaine en France”, pag.
1.166. .

Texto de Henry MILLER para Varese, Le cauchemar climaiisé, Gallimard, pags. 189-199.
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1. 1 1 Unnifioenla obscuridad, presa del miedo, se tranquiliza canturreando, Ca-
mina, camina y se para de acuerdo con su cancidn. Perdido, se cobifa como puede
o se orienta a duras penas con su cancioncilla. Esa cancioncilla es como el esbozo
de un centro estable y tranquilo, estabilizante y tranquilizante, en el seno del caos.
Es muy posible que el nifio, al mismo tiempo que canta, salte, acelere o aminore
su paso; pero la cancidn ya es en si misma un salto: salta del caos a un principio de
orden en el cacs, pero también corre constantemente el riesgo de desintegrarse.
Siempre hay una sonoridad en el hilo de Ariadna. O bien el canto de Orfeo,

{43 11. Ahora, por el contrario, uno esté en su casa. Pero esa casa no preexiste: ba
habido que trazar un ¢irenlo alrededor del centro fragil e incierto, organizar un es-
pacio limitado. Muchas y diversas componentes intervienen, todo tipo de sefiales
y marcas. Ya era asi en el caso precedente. Pero ahora son componentes para la

organizacién de un espacio, va no para lz determninacién momentdnea de un cen- |

tro. Las fuerzas del caos son, pues, mantenidas en el exterior en la medida de lo
posible, y ¢l espacio interior protege las fuerzas germinativas de una tarea a_cum-
plir, de_una obra a realizar. Hay toda una actividad de seleccidn, de eliminacién,
de extraccion para que las fuerzas fntimas terrestres, las fuerzas internas de la tie-
1T, no $ean englutidas, puedan resistir, o ingluse. puedan extrage algo del caos a
través del filtro o la criba del espacio trazado. Pues bien, las componentes vocales,
sonoras, son muy importanies: una barrera del sonido, en cualquier caso una
pared en la que algunos ladrillos son sonoros. Un nifio canturrea para acumular
dentro de sf las fuerzas del trabajo escolar que debe presentar. Una ama de casa
canturrea, o pone la radio, al mismo tiempo que moviliza las fuerzas anticaos de
su tarea, Los aparatos de radio y de televisién son como una pared sonora para
cada hogar, y marcan territorios (el vecino protesta cuando se pone muy alto).
Para obras sublimes como la fundacién de una ciudad, o la fabricacién de un Go-
lem, se traza un circulo, pero sobre todo se camina alrededor del circulo como en
un corro infantil, y se combinan las consonantes y las vocales rimadas que corres-
ponden tanto a las fuerzas internas de la creacién como a las partes diferenciadas
de un organismo. Un error de velocidad, de ritmo o de armonia seria catastréfico,
puesto que destruiria al creador y a la creacién al restablecer las fuerzas del caos.

{l 3 IIl. Ahora, por fin, uno entreabre el circulo, uno abre, una deja entrar a al-
guien, uno llama a alguien, o bien uno mismo sale fuera, se lanza. Uno no abre ¢l
circulo por donde empujan las antiguas fuerzas del caos, sino por otra zona,
creada por el propio circulo. Como si €l mismo tendiera a abrirse a un futuro, en
funcidn de las fuerzas activas que alberga. En este caso, es para unirse a fuerzas
del futuro, a fuerzas cosmicas. Uno se lanza, arriesga una improvisacion. Improvi-
sar es unirse al Mundo, o confundirse con €l Uno sale de su casa al hilo de una
cancioncilla. En [as lineas motrices, gestuales, sonoras que marcan el recorrido ha-
bitual de un nifio, se insertan o brotan “lineas de errancia®, con bucles, nudos, ve-
locidades, movimientos, gestos y sonoridades diferentes *.

M (/\-No son tres momentos sucesivos en una evolucién. Son tres aspectos de una
sola y misma cosa, el Ritornelo. Aparecen en [os cuentos, de terror o de hadas, y

también en los lieder. El ritornelo presenta los tres aspectos, 1os hace_simultineos,

o los combina: ora, ora, ora. Ora el caos es un inmenso agujero negro, y uno se es-
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fuerza en fijar en ¢l un punto fragil come centro. Ora uno organiza alrededor del
punto una “andadura” {més que una forma) tranquila y estable: el agujero negro
ha devem_cio“ una casa. ;Ora uno introduce en esa andadura una salida, fuera del
agujero negro. Paul Klee es quien mds profund&mente ha mostrado esos tres as-
pectos, ¥ su relacién. Klee habla de “punto gris”, y no de agujero negro, por razo-
nes pictdricas. Pero gl punto gris es en primer lugar el caos no dimensional, no lo-
caiizable, la fuerza del caos, manojo enmarafiaco de lineas aberrantes. Luego el
punto “salta por encima de si mismo” y hace irradiar un espacio dimensional, con
sus capas horizontales, sus capas verticales, sus lineas habituales no escritas, toda
una fuerza interna terrestre (esta fuerza también aparece, con una andadura me-
nos enmarafada, en la atmdsfera ¢ en ¢l agua). El punto gris (agujero negro) ha
cambiado, pues, de estado, y ya no representa el caos, sine la morada o la casa.
Por ultimo, el punto se lanza y sale de si mismo, bajo la accién de fuerzaseemtfu-
gas errantes que se despliegan hasta la esfera del cosmos: “Para despegar dé Ta tie-
rra hay que realizar un esfuerzo por impulsos, pero al siguiente nivel uno se eleva
realmente per eacima de ella (...) bajo el imperio de fuerzas centnfugas que triun-
n sobre la gravedad” 2.

A menudo, se ha resaltado el papel del ritornelo: es territorial, es un agencia-
miento territorial. El canto de los pdjaros: el pajaro que canta marca asi su territo-
rio... Los modos griegos, los ritmos indes, también son territoriales, provinciales,
regionales. El ritornelo puede desempeiiar otras funciones, amorosa, profesional o
social, lidrgica o césmica: siempre conlleva, tiene como concomitante una tierra,
incluso espiritual, mantiene una relacién esencial con lo Natal, lo Originario. Un
“nome” musical es una cancioncilla, una férmula melddica que se propone para
que se reconozea, y que serd la base o el terreno de la polifonia (cantus firmus). El
nomos como ley consuetudinaria y no escrita es inseparable de una distribucién
de espacio, de una distribucién en el espacio, ¥ por ello es erhos, pero ¢l ethos
también es la Morada 3. Ora se pasa del caos a un umbral de agenciamiento terri-
torial: componentes direccionales, infra-agenciamientos. Ora se organiza el agen-
ciamiento: componentes dimensionales, intra-agenciamientos. 'Ora se sale del
agenciamiento territorial hacia otros agenciamientos, o incluso hacia otra parte:

. inter-agenciamiento, componentes de paso o incluso de fuga. Y las tres cosas van
untidas. Fuerzas del caos, fuerzas terrestres, fuerzas cosmicas: las tres se enfrentan
y coinciden en el ritornelo.

{ 4 6 Del caos nacen los Mediosy los Ritmos. De eso tratan las més antiguas cosmo-
gonias. El caos es inseparable de componentes direccionales, que son sus propios
éxtasis. Ya hemos visto, en otra ocasién, cdmo todo tipo de medios se deslizaban
los unos con relacién a los otros, los unos scbre los otros, cada uno definido por
una componente. Cada medio es vibratorio, es decir, un bloque de espacio-tiempo
constituido por la repeticién periddica de la compenente. Asi, lo viviente tiene un
medio exterior que remite a los materiales; un medio interior que rermite a los ele-
mentos componentes y sustancias compuestas; un medio intermediario que remite
a las membranas y limites; un medio anexionado que remite a las fuentes de ener-
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gia y 4 las percepciones-acciones. Cada medio estd codificado, y un cédigo se de-
fine por la repeticion periddica; pero cada cédigo estd en perpetuc eftado de
transcadificacién o de transduccién, La transcodificacién o Ia transduccién es la
manera en que un medio sirve de base a otre, o, al contrario, se establece en otro,
se disipa o se constituye en el otro. Ahora bien, 1a nocidn de medio no es unitaria:
no solo lo viviente pasa constantemente de un medio a otro, también los medios
pasan el uno al otro, son esencialmente comunicantes. Los medios estdn abiertos
en el caos, que los amenaza de agotamiento o de intrusion. Pero Ia respuesta de
los medios al caos es el ritmo. Lo que tienen de comiin ¢f caos y el ritmo es el en-
tre-dos, entre dos medios, ritmo-caos o caosmos: * Ensrela noche y el dia, enire lo
que es constrizido y lo que crece naturalmente, entre las mutaciones de lo morgi-
nico 2 lo orgdnico, de ja planta al animal, del apimal a la especie humana, sin que
esta serie sea una progresion.,.” En ese entre-dos el caos deviene ritmo, no nece-
sariamente, pero tiene una posibilidad de devenirle. El caos ro es lo contrario del
ritmao, més bien es el medio de todos los medios, Hay ritmo desde el momento en
que hay paso transcodificado de un medio a otro, comunicacidn de medios, coor-
dinacién de espacios-tiempos heterngéneos. El agotamiento, la muerte, la intru-
sién adquieren ritmos. Es bien sabido que el ritmo no es medida o cadencia, ni si-
quiera irreguiar: nada menos ritmado que una marcha militar. El tam-tam no es
1-2, el vals no es 1,2,3, la miisica no es binaria o ternaria, sino més bien 47 prime-
ros tiempos, como entre los turcos. Pues una medida, regular o no, supone una
forma codificada_cuya unidad-de.medida puede variar, pero en un medio no co-
municante, mientras que el ritmo es lo Desigual o lo Inconmensurable, siempre en
estado de codificacién. La medida es dogmdtica, pero ¢l ritmo es crftico, une ins-
tantes criticos, o va unido al paso de un medio a otro. No actia en un espacio-
tiempo homogéneo, sino con blogues heterogéneos. Cambia de direccién. Bache-
lard tiene razdn cuando dice que “la unidn de instantes verdaderamente activos
(ritmos) siempre se efectiia en un plano que difiere del plano en el que se ejecuta la
accion” . El ritmo nunca tiene el-mismo plano que lo ritmado. Pues la accidn se
hace en un medio, mientras que el ritmo se plantea entre dos medios, o entre dos
entre-medios, como entre dos aguas, entre dos horas, entre perro y lobo, twilight
o zwielicht, Haecceidad, Cambiar de medio, tal como ocurre en ia vida, esg es el
ritmo. Aterrizar, amerizar, volar... De ese modo, se sale facilmente de una aporia
que corria el riesgo de confundir la medida con el ritmo, a pesar de todas las de-
claraciones de intencién: en efecto, jcOmo se puede proclamar la desigualdad
constituyente del ritmo, cuando al mismo tiempo las vibraciones, las repeticiones
peritdicas de las componentes se dan por sobreentendidas? Pues un medio existe

Tgracias a unia repeticidn periddica, pero ésta no tiene otro efecto que producir una |
diferencia gracias a la cual ese medio pasa a otro medio. Es la diferencia la que _e_sf
ritmica, ¥ no la repeticidn, que, sin embargo, la produce; pero, como consecuen-
¢id, "esa repeticién productiva nada tenia que ver con und medida reproductiva.
Esa seria la “solucidn critica de la antinomia”.

L? Hay un caso especialmente importante de transcodificacion: cuando un codigo

"o se contenta con tomar o recibir componentes codificadas de otra manera, sino
que toma o recibe fragmentos de otro c6digo como tal. El primer caso remitiria a
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la relacidn hoja-agua, el segundo a la relacién arafia-mosca. Se ha observado, con
frecuencia, que la tela de arafia implicaba en el cddigo de ese animal secuencias
del propio cddige de la mosca; dirfase que la arafia tiene una mosca en la cabeza,
un “motive” de mosca, un “ritornelo” de mosca. La implicacidn puede ser reci-
proca, come en la avispa y la orquidea, el hocico de lobo y el abejorre. J. von
Vexkiill ha construido una admirable teorfa de esas transcodificaciones, al descu-
brir en las componentes otras tantas melodias que se harfan contrapunto, la una
sirviendo de motive 2 la otra y reciprocamente: la Naturaleza como milsica 7,
Siempre que hay transcodificacion, podemos estar seguros que no hay una simple
adicion, sino constitucidn de un nuevo plano, como también de una plusvalia.
Plano ritmico o melddico, plusvalia de paso o de puente, —pero los dos casos
nunca son puros, en realidad, se mezclan (por ejemplo, fa relacién de la hoja, no
con el agua en general, sino con la Huvia...).

j g’,—gNo obstante, todavia no tenemos un Territorio, que no es un medio, ni si-

quigra un medio suplementario, ri un ritmo o paso entre medios. De hecho, el te-
tritoric es un acto, que afecta a los medios ¥ a los ritmos, que los “territorializa™.
El territorio es el producto de una territorializacién de los medios y de los ritmos.
Tanto da preguntarse ciiando se reterritorializan los medios y los ritmos como cial
es la diferencia entre un animal sin territorio y un animal con territorio. Un terri-
torio extrac de todos los medios, actiia sobre ellos, los toma abiertamente (aunque
siga siendo vulnerable a las intrusiones). Estd construido con aspectos o porciones
de medio. Inclzye en sf mismo un medio exterior, un medio interior, un medio in-
termediario y un medic anexionado. Hay una zona interior de domicilio o de
abrigo, una zona exterior de dominio, limites 0 membranas més o menos retrdcti-
les, zonas intermediarias o incluso neutralizadas, reservas o anexos energéticos. El
territorio estd esencialmente marcado, por “indices”, y esos indices son extraidos
de las componentes de tedos los medios: materiales, productos orgéinicos, estados
de membrana o de piel, fuentes de energfa, condensados percepcidn-aceidn. Pre-
cisamente, hay territorio desde el momento en que las componentes de tos medios
dejan de ser direccionales para devenir dimensiopales,. cuando. dejan de ser fun-
cionales para devenir expresivas. Hay terriforio desde el momento en que"ﬁé-y_ ex-
presividad de ritmo. La emergencia de materias de expresion (cualidades) es la
que va a definir el territorio. Veamos un ejemplo como el del color, de los péjaros
o los peces: el color es un estado de membrana, que remite a estades internos hor-
monales; pero el color sigue siendo funcional y transitorio, mientras estd unido a
un tipo de accién (sexualidad, agresividad, huida). Por el contrario, deviene ex-
presivo cuando adquiere una constancia temporal y un alcance espacial que lo
convierte en una marca territorial, o mds bien territerializante; una firma ®. Lo
fundamental no es szber si el color vuelve a tener funciones, o cumple otras nuevas
en ¢l seno del propio territorio. Esc es evidente, pero esa reorganizacion de la fun-
cién implica sobre todo que la componente considerada ha devenido expresiva, ¥
que, desde ese punto de vista, su sentido sea el de marcar un territorio. Una misma
especie de pdjaro puede implicar representantes coloreados o no; los coloreados
tienen un territorio, mientras que los blanquecinos son gregarios. Es bien conocido
el papel de la orina ¢ de los excrementos en el marcado; pero precisamente los ex-
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crementos territoriaies, en el coneje por ejemplo, tienen un olor particular debido
a glindulas anales especializadas. Muchos monos, como centinelas, exponen sus
6rganos sexuales de vivos colores: el pene deviene un porta-colores expresivo y
ritmado que marca los limites del territorio ”. Una componente de medio deviene
a la vez cualidad v propiedad, guale y propium. En muchos casos, se constata la
velocidad de este devenir, la rapidez con que se constituye un territorio, al mismo
tiempo que las cualidades expresivas, seleccionadas o producidas, El pdjaro Sce-
nopoiétes dentirosiris establece sus marcas dejando cada mafiana caer del drbol
hojas que ha cortado, y luego vuelve del revés para que su cara interna, mas
palida, contraste con la tierra: la inversion produce una materia de expresién...%
El territorio no es anterior con relacidn a la marca cualitativa, es la marca la
que crea el territorio. En un territorio, las funcicnes no son anteriores, suponen en
primer lugar una expresividad que crea territorio. En ese sentido, el territorio, y
las funciones que en él se ejercen, son productos de la territorializacion. La terri-
torializacidn es €l acto def ritmo devenido expresivo, o de las componentes de me-
dios devenidas cualitativas. El marcado de un territorio es dimensional, pero no es
una medida, es un ritmo. Conserva el cardcter mas general del ritmo, el de inscri-
birse en otro plano que el de las acciones. Pero, zhora, los dos planos sg disfin-
guen como ¢l de las expresiones territorializantes v el de las funciones territoriali-
zadas. Por eso no podemos estar de acuerdo con una tesis como la de Lorenz, qgue
tiende a situar la agresividad en la base del territorio: 1a evolucion filogenética-de
un instinto de agresién crearia el territorio, a partir del momento en que ese ins-
tinte devendria intraespecifico, orientado contra los congéneres del animal, Un
animal con territorio serfa aquel que dirige su agresividad conira otros miembros
de su especie; lo que proporciona a la especie la ventaja selectiva de distribuirse
en un espacio en €l que cada uno, individuo o grupo, posee su propio lugar °. Esta
tesis ambigua, de peligrosas resonancias politicas, nos parece mal fundada. Es evi-
dente que la funcién agresiva adquiere un nueve aspecto cuando deviene intraes-
pecifica. Pero esta reorganizacién de la funcién supone ¢l territorio, no lo explica.
en el seno del territorio, se producen numerosas reorganizaciones, que afectan
tanto a la sexualidad como a la caza, etc., incluso se producen nuevas funciones,
como la de construir un domicilio. Pero esas funciones séle son organizadas o
creadas en la medida en que son territorializadas, y no a la inversa. El factor T, el
factor territorizlizante, debe buscarse en otra parte: justo en el devenir expresivo
del ritmo o de la melodia, es decir, en la emergencia de las cualidades espectficas
{color, olor, sonido, silueta...).

{,i {?:8e puede lamar Arte a este devenir, a esta emergencia? El territorio seria_el

efecto del arte. El artista, el primer hombre que levanta un mojén o hace una
marca. La propiedad, de grupo o individual, deriva de ahi, incluso si es para la
guerra y la opresion. La propiedad es en primer lugar artistica, puesto que el arte
es en primer lugar cartel, pancarta. Como dice Lorenz, los peces de coral son car-
teles. Lo expresivo es anterior con relacion a lo posesivo, las cualidades expresi-
vas, o materias de expresidn, son forzosamente apropiativas, y constituyen un
haber mas profundo que el ser ', No en el sentido de que esas cualidades pertene-
cerian a un sujeto, sino en el sentido de que dibyjan un territorio que pertenece-
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ra al sujeto gue las tiene o las produce. Esas cualidades son firmas, pero la firma,
el nombre propie, no es la marca constituida de un sujeto, es la marca constitu-
yente de un dominio, de una morada. La firma no indica una persona, es la for-
macidn azarosa de un dominio. Las moradas tienen nombres propios, y son inspi-
radas. “Los inspirados vy su morada...”, pero con la merada surge la inspiracién.
Amo un color, y al mismo tiempo lo convierto en mi estandarte o mi pancarta. De
la misma manera que uno pone una bandera en una tierra conguistada, uno pone
su firma en un objeto. Un supervisor general de Instituto sellaba todas las hojas
que alfombraban el suelo del patio, y las volvia a colocar en su sitio. Habia fir-
mado. Las marcas territoriales son ready-made. De igual modo, lo que se deno-
mina arte bruto no tiene nada de patol6gico o de primitive, s6lo es esa constitu-
cién, esa [iberacion de materias de expresion, en el movimiento de la
territorialidad: la base o el territorio del arte. Hacer de cualguier cosa una materia
de expresién. El Scenopoietes hace arte bruro. El artista es scenopoietes, sin per-
jui_ci-o‘dé destruir sus propios carteles. Por supuesto, a este respecto, el ¢ arie no es
un privilegio del hombre. Messjaen tiene razon cuando dice que muchos pajaros
no solo son virtuosos, sino artistas, y lo son en primer lugar por sus cantos territo-
riales (si un intruso “quiere ocupar indebidamente urn: lugar que no le perienece, ¢!
verdadero propietario canta, canta tan bien que el ofro se marcha (...). Si el in-
truso canta mejor, el propietario le cede el sitio”) ', El ritornelo es el ritmo y la ;

" melodia territorializados, puesto que han devenido expresivos, —y han devenido

expresivos, puesto que son territorializantes—. No estamos ante un circulo vicioso.
Lo que queremos decir es que hay un automovimiento de las cnalidades expresi-
vas. La expresividad no se reduce a los efectos inmediatos de un impulse que de-
sencadena una accidn en un medio: mds que expresiones, esos efectos son impre-
siones o emociones subjetivas (por gjemplo, el color momentineo que adquiere un
pez de agua dulce bajo tal impulso). Por el contrario, las cualidades expresivas, los
colores de los peces coral, son autobjetivas, es decir, encuentran una objetividad
en el territorio que trazan.

l{ ;'/‘ ;Cudl es ese movimiento objetivo? ;Qué hace una materia como materia de

expresién? En primer lugar es cartel o pancarta, pero no se queda ahi, simple-
mente pasa por ahi. La firma va a devenir estilo. En efecto, las cualidades expresi-
vas o materias de expresion entran, las unas con las otras, en relaciones moviles que
van a “expresar” [a relacion del territorio que ellas trazan con el medio interior de
los impulsos, y con el medio exterior de las circunstancias. Pues bien, expresar no
es depender, hay una avtonomfa de la expresién. Por un lado, las cualidades ex-
presivas entran las unas con las otras en relaciones internas que constituyen moti-,
vos territoriales: unas veces éstos sobresalen por encima de los impulsos internos,
otras los superponen, otras basan un impulso en otro, otras pasan y hacen pasar
de un impulse a otro, otras se insertan entre los dos, pero ellos mismos no estdn
“pulsados™. Unas veces esos motivos no pulsados aparecen bajo una forma fja, o
1o aparentan, pero otras también los mismos, u otros, tienen una velocidad y una
articulacién variables; y tanto su variabilidad como su fijeza los hacen indepen-
dientes de las pulsiones que combinan o neutralizan. “Sabemos que nuestros pe-
rros gjecttan con pasion los movimientos de olfatear, descubrir, correr, cercar,
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atrapar, o bapulear a muerte una presa imaginaria, sin tener hambre”. O bien la
danza del picdn, su zig-zag es un motivo en el que ¢l zig adopta una pulsién agre-
siva hacia la pareja, y el zag una pulsidn sexual hacia el nido, pero en la que €l zig
v el zag estdn directamente acentuados, € incluso diversamnente orientados. Por
otro lado, las cualidades expresivas entran igualmente en otras relaciones jnternag
que crean contrapuntos territoriales: ahora, se trata de cémo constituyen en el te-
rritorio puntos que toman en contrapunto las circunstancias del medio externo.
Por ejemplo, an enemigo se aproxima, o irrumpe, o bien comienza a llover, sale el
sol, se pone el sol... También aqui, los puntos o contrapuntos tienen su autono-
mia, de fijeza o de variabilidad, con relacion a las circunstancias del medio exte-
rior cuya relacién con el territorio expresan. Pues esa relacion puede darse sin que
se den las circunstancias, de ignal modo que la relacién con los impulses puede
darse sin que se dé el impulso. E incluse cuando se dan los impulsos y las circuns-
tancias, la relacién es original con relacion a aquello que relaciona. Las relaciones
entre materias de expresion expresan relaciones del territorio con los impulsos in-
ternos, con las circunstancias externas: incluso en esa expresidn tienen una auto-
nomia. En verdad, los motivos v los contrapuntos territoriales exploran las poten-
cialidades del medio, interior o exterior. Los etdlogos han englobado el conjunto
de estos fendmenos bajo el concepto de “ritualizacion”, ¥ han mastrado la rela-
cién de los rituales animales con el territorio. Pero esta palabra no es forzosa-
mente la adecuada para esos motivos no pulsados, para esos contrapuntos ao lo-
calizados, y no explica ni su constancia i su variabilidad. Pues no es lo uno olo
otro, fijeza o variabilidad, sino que ciertos motivos o puntos sélo son fijos si otros
son varizbles, o bien sélo son fijados en una ocasién para ser variables en otra.
{ - Mis bien habria que decir que los motivos territoriales forman rostros o perso-
najes ritmicos, y los contrapuntos terr ierrltonales pazm]es'melodzcos Hayme
ritmico cuando ya no nos encontramos en a situacién simplé dé un ritmo que es-
taria asociado a un personaje, a un sujeto o a un impulso: ahora, el propio fitmo
es todo el personaje, y que, como tal, puede permanecer constante, pero también
aumentar ¢ disminuir, por adicién o sustraccion de sonidos, de duraciones siem-
pre crecientes y decrecientes, por amplificacién o eliminacién que hacen morir y
resucitar, aparecer y desaparecer. De igual medo, el paisaje melddico ya no es una
melodia asociada a un paisaje, la propia melodfa crea un paisaje sonoro, y toma en
contrapunto todas [as relaciones con un paisaje virtual. De esa forma salimos del
estadio de [a pancarta: pues si cada cualidad expresiva, si cada materia de expre-
sidn considerada en si misma es una pancarta o un cartel, esta consideracion sigue
siendo igualmente abstracta. Las cualidades expresivas entran las unas con las

otras en relaciones variables o constantes (eso es lo que hacen las materias de ex- -

presion), para constituir, ya no pancarias que marcan un territorio, sino motivos y
contrapuntos, que expresan la relacidn del territorio con impulsos internos o cit-

cunstancias externas, incluso si éstas no estan dadas. No mds firmas, sino un estilo.

Lo que distingue objetivamente un pdjaro mmisico de un péjaro no misico es pre-
cisamente esa aptitud para los motivos y los contrapuntos que, variables o incluso
constantes, los convierten en algo distinto que un cartel, los convierten en un es-
tilo, puesto que articulan el ritmo y armonizan la melodia. En ese caso se puede
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decir que el pdjaro musico pasa de la tristeza a la alegria, o bien que saluda la sa-
lida del sol, o bien que se pone en peligro para cantar, o bien que canta mejor que
otro, etc. Ninguna de estas férmulas implica el mds minimo peligro de antropo-
morfismo, o la mas minima interpretacién. Mas bien serfa un geomorfismo. En el
motivo y en el contrapunto esta implicita la relacion con la alegria y la tristeza,
con ¢l sol, con ¢l peligro, con la perfeccidn, incluso si el final de cada una de esas
relaciones es desconocido. En el motivo y en el contrapunto, el sol, ]z alegria o la
tristeza, ¢] peligro, devienen sonoros, ritmicos o melddicos 2.

#.13.1.a misica humana sigue el mismo proceso. Para Swann, amante del arte, la

pequeiia frase de Vinteuil actia a menudo come una pancarta asociada al paisaje
del bosque del Boulogne, al rostro y al personaje de Odette: es como si ella apor-
tarz a Swann la certeza de que el bosque de Boulogne fue, claramente su territo-
rio, y Odette su posesidn. En esta manera de escuchar la miisica ya hay mucho
arte. Debussy criticaba a Wagner comparando los leitmotivs a indicadores que se-
fialarian las circunstancias ocultas de una situacidn, los impulsos secretos de un
personaje. Y eso es lo que ocurre a un determinado nivel o en clertos momentos,
Pero cuanto més se desarrolia la obra, mas los motivos entran en conjuncion, con-
quistan su propic plano, més autonomfa adquieren ¢on relacién a la accidn dramé-
tica, a los impulsos, a las situaciones, mas independientes son de los personajes y
de los paisajes, para devenir ellos mismos paisajes melddicos, personajes ritmicos
que no cesan de enriquecer sus relaciones internas. Entonces pueden mantenerse
relativamente constantes, o, al contrario, aumentar o disminuir, crecer y decrecer,
variar de velocidad de desarrollo: en los dos casos han dejado de estar pulsados y
localizados, hasta las constantes tienden a la variacifn, v se acentian tanto mas
cuanto que son provisionales y reafzan esta variacion continua a la que resisten 12,
Precisamente Proust fue uno de los primeros en sefialar esta via del motivo wag-
neriano: en lugar de que el motivo esté lipado a la aparicién de un personaje, cada
aparicién del motivo constituye un personaje ritmico, en “la plenitud de una
musica que contiene, en efecto, muchas miusicas, cada una de las cuales es un ser”.
Y no es casualidad si ¢l aprendizaje de La recherche persigue un descubrimiento
andlogo a propdsito de las fraseciilas de Vinteuil: no remiten a un paisaje, sino
gue implican y desarrollan en si mismas paisajes que ya no existen fuera de ellas
(la blanca sonata y el rojo septeto...). El descubrimiento del paisaje verdadera-
mente melddico y del personaje verdaderamente ritmico sefiala ese momento del
arte en ¢l que éste deja de ser una pintura muda sobre un blason. Quizds esa no
sea la dltima palabra del arte, pero el arte ha pasado por ahi, al igual que el
pédjaro: motivos y contrapuntos gue forman un autodesarrollo, es decir, un estilo.
La interiorizacién del paisaje sonoro o melddico puede encontrar su forma ejem-
plar en Liszt no menos que la del personaje ritmico en Wagner, Mis general-
mente, el fied es el arte musical del paisaje, la forma més pictdrica de la musica, la
mds impresionista. Pero los dos polos estdn tan unidos que, también en el /ied, la
Naturaleza aparece como personaje ritmico de transformaciones infinitas.

M( El territorio es en primer lugar la distancia critica entre dos seres de la misma

especie: marcar sus distancias. Lo mio es sobre todo mi distancia, sélo poseo dis-
tancias. No quiero que me toquen, grufio si entran en mi territorio, coloco pancar-
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tas. La distancia critica es una relacién que deriva de las materias de expresidn. Se
trata de mantener a distancia las fuerzas del caos que llaman a la puerta. Manie-
rismo: ¢l ethos es a la vez morada y manera, pairia y estilo. Se ve con toda clari-
dad en las danzas territoriales llamadas barrocas, o manieristas, en las que cada
pose, cada movimiento instaura una distancia de ese tipo (zarabandas, alemanas,
danzas de Auverniz, gavotas...) . Hay todo un arte de las poses, de las posturas,
de las siluetas, de los pasos y de las voces. Dos ezquizofrénicos se hablan, o deam-
bulan, segtin leyes de frontera y de territorio que podemos no entender. Hasta qué
punto es importante, cuando amenaza el caos, trazar un territorio transportable y
neumdtico, $i es preciso, tomaré mi territorio er mi propio cuerpo, territorializo
mi cuerpo: la casa de la tortuga, la concha del crustaceo, pero también todos los
tatuajes que convierten el cuerpo en un territorio. La distancia critica no es una
medida, es un ritmo. Pero el ritmo entra precisamente ea un devenir que elimina
las distancias entre personajes, para convertirlos en personajes ritmicos, a su vez
més o menos distantes, mds o menos combinables (intervalos). Dos animales de
un mismo sexo y de una misma especie se enfrentan; el ritno de uno “crece”
cuando se aproxima a su territorio o al centro de ese territorio, el ritmo del otro
decrece cuando se aleja del suyo, vy entre los dos, en la frontera, se establece una
constante oscilatoria: jun ritmo active, un ritfmo pasivo, un ritmo testigo? 1%, O
bien el animal entreabre su territorio a la pareja del otro sexo: se forma un perso-
naje ritmico complejo, en dios, cantos cruzados o aitifdnicos, como entre los al-
candones africanos. Es mds, hay que tener en cuenta simultineamentie dos aspec-
tos del territorio: no sélo asegura y regula la coexistencia de los miembros de una
misma especie, separdndolos, sino que también hace posible la coexistencia de un
: méximo de especies diferentes en un mismo medio, ‘especializandolass Los miem-
bros de una misma especie entran en personajes ritmicos, al mismo tiempo que las
diversas especies entran en paisajes melédicos, estando los paisajes poblados de
personajes, perteneciendo los personajes a paisajes. Por ejemplo la Cronocromia,
de Messiaen, con dieciocho cantos de pajaros, que forman personajes ritmicos au-
ténomos y, a la vez, realizan un extracrdinario paisaje en complejos contrapuntos,
acordes sobreentendidos o inventados. '
" IS Nosélo el arte no espera al hombre para comenzar, sino que cabe preguntarse
si aparece alguna vez en el hombre, salvo en condiciones tardias y artificiales. A
menudo se ha sefialado que el arte humano permanecia durante mucho tiempo in-
cluido en trabajos y ritos de otra naturaleza. No obstante, esta observacion quizis
no tenga més importancia que aquella otra que hace comenzar el arte con el hom-
bre. Pues es cierto gue, en un territorio, se producen dos efectos notables: una
reorganizacidn de las funciones, un reagrupamiento de las fuerzas. Por un lado,
determinadas actividades funcionales no son térritorializadas sin que adquieran un
nuevo aspecto (creacién de nuevas funciones como construir una morada, trans-
formacién de antiguas funciones, como la agresividad, que cambia de naturaleza
al devenir intracspecifica). Aparece ahi algo asi como el embridn del tema de la
especializacion o de la profesion: si el ritornelo territorial pasa con tanta frecuen-
cia a formar parte de los ritornelos profesionales es porque las profesiones supo-
nen que actividades funcionales diversas se ejercen en un mismo medio, pero tam-
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bién que la misma actividad no tiene otros agentes en el mismo territorio, Ritorne-
los profesionales, como los gritos de [os vendedores, se cruzan en el medio, pero
cada uno marca un territorio en el que no puede ejercerse la misma actividad ni
resonar el mismo grito. Tante en el animal como en el hombre son reglas de dis-
tancia critica para el gjercicio de la competencia: mi trozo de acera. En resumen,
hay una desterritorializacién de las funciones que es la condicién para que surjan
como “trabajos” u “oficios”. En ese sentido, la agresividad intraespecifica o espe-
cializada es necesariamente en primer lugar una agresividad territorializada, que
no explica el territorio, puesto gue deriva de él. Como consecuencia, hay que ad-
mitir que en el territorio todas las actividades adquierer un aspecto préctico
nuevo. Pero esa no es una razon para concluir que €l arte no existe por sf mismo,
puesto que estd presente en el factor territorializante que condiciona la aparicién
de la funcién-trabajo.

-/ Y 1o mismo sucede si se considera el otro efecto de Ia territoriatizacién. Ese
efecto, que ya no remite a trabajos, sino a ritos o religiones, consiste en lo si-
guiente: el territorio reagrupa a todas las fuerzas de los diferentes medios en un
solo haz constituido por las fuerzas de la tierra. $6lo en lo mds profundo dé¢ada
territorio se produce la atribucién a la tierra, come recepticulo o plataforma, de
tedas las fuerzas difusas. “ Al vivir el medio ambiente como una unidad, sélo difi-
cilmente se sabrfa distinguir en esas intuiciones primarias lo que pertepece a la
tierra propiamente dicha de lo que s6lo se manifiesta a través de ella, montafias,
bosques, aguas, vegetacién”. Las fuerzas del aire o del agna, el pdjaro y el pez, de-
vienen asi fuerzas de la tierra. Es mds, si el territorio en extensién separa las fuer-
zas$ internas de la tierra y las fuerzas externas del caos, no ocurre lo mismo en “in-
tension”, en profundidad, donde los dos tipos de fiterzas se estrechan y se abrazan
en un combate que solo tiene a fa tierra como criba y como reto. En el territorio,
siempre existe un fugar en el que todas las fuerzas se rednen, drbol o boscaje, en
un cuerpo a cuerpo de energias. La tierra es ese cuerpo a cuerpo. Ese centro in-
tenso esté a la vez en el propio territorio, pero también fuera de varios territorios
que convergen hacia él tras un largo peregrinaje (de ahi las ambigiiedades de lo
“natal”). En &l o fuera de él, el territorio remite a un centro intenso que es como
la patria desconacida, fuente terrestre de todas las fuerzas, favorables u hostiles, y
en el que todo se decide 8. Asf pues, también aqui debemos reconocer que la reli-
gidn, comtin al hombre y al animal, sélo ocupa el territorio porque depende como
de su condicion, del factor bruto estético, territorializante. Ese factor organiza las
funciones del medio en trabajos y, al mismo tiempo, une las fuerzas del caos en ri-
tos v religiones, fuerzas de la tierra, Las marcas territorializantes se desarrollan en
motivos y contrapuntos y, al mismo tiempo, reorganizan las funciones, reagrupan
las fuerzas. De esa forma, el territorio desencadena ya algo que va a rebasarlo.

}[[ ?’ Siempre nos vemos abocados a ese “momento”™: el devenir expresivo del

ritmo, la emergencia de las cualidades-propias expresivas, la formacién de mate-
rias de expresién gque se desarrollan en motivos y contrapuntos. Se necesitaria,
pues, una nocidn, incluso aparentemente negativa, para captar ese momento bruto
o ficticio. Lo esencial radica en el desfase que se constata entre el codigo y el terri-
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torio. El territorio surge en un margen de libertad del cédigo, no indeterminado,
sino determinado de otra forma, Y si bien es verdad que cada medio tiene un
cédigo, y que hay constantemente una transcodificacion entre los medios, parece,
por ¢l contrario, que el territorio se forma al nivel de una cierta descodificacidn.
Los bidlogos han seialado la importancia de esos margenes determinados, pero
que no se confunden con mutaciones, es decir, con cambios internos al codigo: se
trata ahora de genes desdoblados o de cromosomas supernumerarios, que no es-
tan incluidos en el ¢6digo genético, que son funcionalmente libres y ofrecen una
materia libre a la variacién 7. Pero que esa materia pueda crear nuevas especies
independientemente de las mutaciones sigue siendo muy improbable, si no s¢ le
suman acontecimientos de otro tipo capaces de multiplicar las interacciones del
organismo con sus medios, Pues bien, la territorializacién es precisamente ese fac-
tor que se establece en los margenes del cddigo de una misma especie, y que da a
fos representantes aislados de esa especie la posibilidad de diferenciarse. Al estar
la territorialidad desfasada con relacién al cddigo de la especie, puede indirecta-
mente inducir nuevas especies. Alli donde aparece, la territorialidad instaura una
distancia critica, intraespecifica entre miembros de una misma especie; y en virtud
de su propio desfase con relacion a las diferencias especificas deviene un medio de
diferenciacion indirecto, oblicuo. En todos esos sentidos, la descodificacion apa-
rece claramente como lo “negative™ del territorio; y 1a diferencia mas evidente en-
tre los animaies con territorio y los animales sin territorio es que los primeros es-
tan mucho menos codificados que los otros. Si hemos dicho bastantes cosas
negativas del territoro es para evaluar ahora todas las creaciones que tienden hacia
él, que se producen en £l o que salen, van a salir de él.

_H#& Hemos pasado de las fuerzas del caos a las fuerzas de la tierra. De los medios

al territoric, De los ritmos funcionales al devenir-expresive del ritmo. De los fené-
menos de transcodificacion a los fendmenos de descodificacién. De las funciones
de medio a las funciones territorializadas. No se trata tanto de una evolucién
como de pasos, de puentes, de tineles. Los medios ya no cesaban de pasar los
unos a ios otros. Ahora, los medios pasan 2l territorio. Las cualidades expresi-
vas, las que nosotros llamamos estéticas, no son realmente cualidades “puras”, ni
simbdlicas, son cuatidades propias, es decir, apropiativas, pasos que van de ias
componentes de medic a las compenentes de territorio. El propio territorio es un
lugar de paso. Fl territoeio es el primer agenciamiento, la primera cosa gue hace
agenciamiento, el agenciamiento es en primer lagar territorial. ;Cémo no iba a es-
tar ya pasando a otra cosa, a otros agenciarnientos? Por eso no podiamos hablar
de la constitucion del territorio sin hablar ya de su organizacidn interna. No po-
diamos describir el infra-agenciamiento (carteles o pancartas) sin estar ya en el in-
tra-agenciamiento {motivos y contrapuntos). Tampoeo podemos decir nada sobre
el intra-agenciamiento sin estar ya en el camino que nos lleva a otros agencia-
mientos, o a otra parte. Paso del Ritornelo. El ritornelo va hacia el agenciamiento
territorial, se instala en €l o sale de €l. En un sentido general, se denomina ritor-
nelo a todo conjunto de materias de expresion que traza un territorio, y que se desa-
rrolla en motivos territoriales, en paisajes ferritoriales (hay ritornelos motrices, ges-
tuales, opticos, etc.). En un sentido restringido, se habla de ritornelo cuando el
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agenciamiento es sonoro o estd “dominado” por el sonido —pero, ;por qué ese
aparente privilegio?

%7 Ahora estamos en el intra-agenciamienta. El intra-agenciamiento presenta

una organizaciéon muy rica y compleja. No sélo comprende el agenciamiento te-
rritorial, sino también las funciones agenciadas, territorializadas. Veamos los tro-
pladitas, de la familia de los gorriones: €l macho toma posesién de su territorio y
produce un “ritornelo de caja de miisica”, como defensa contra los posibles intru-
50s; construye nidos en ese territoric, a veces hasta una docena; cuando Hega una
hembra, se pone delante de un nido, la invita a visitarlo, deja sus alas suspendidas,
baja la intensidad de su canto, que en ese momento queda reducido a un solo
trino 8. Se pone asi de manifiesto que la funcién de nidificacion estd fuertemente
temritorializada, puesto que los nidos son preparados exclusivamente por el macho
antes de la llegada de la hembra, que sélo los visita y los acaba; la funcién de
“corte” estd igualmente territorializada, pero en menor grada, puesto que el ritor-
nelo territorial cambia de intensidad para hacerse seductor. En el intra-agencia-
miento, intervienen todo tipo de componentes heterogéneas: no solo las marcas
del agenciamiento que reunen materiales, colores, olores, sonidos, posturas, etc.,
sino también los diversos elementos de tal o tal comportamiento agenciado que
entran en un motivo. Por ejemplo, un comportamiento de parada se compone de
danza, chasquido de pico, exhibicion de colores, estiramiento del cuello, chillidaos,
alisamiento de plumas, reverencias, ritornelo... una primera cuestién seria saber
qué mantiene unidas todas esas marcas territorializantes, esos motivos territoria-
les, esas funciones territorializadas en un mismo intra-agenciamiento. Es una
cuestidn de consistencia: €l “mantenerse unidos” de elementos heterogéneos. Ea
principio, sélo constituyen un conjunto difuso, un conjunto discreto, que adqui-
TiTé consistencia... ;

:[MQDPero otra cuestion parece”complicar o coincidir con la anterior. Pues en mu-
chos casos, una funcidn agenciada, territorializada, adquiere suficiente indepen-
dencia para formar un nuevo agenciamiento, mis o menos desterritorializado, en
vias de desterritorializacidn. No hay necesidad de abandonar efectivamente €l te-
rTitorio para entrar en esa via; lo que hasta hace un momento era una funcién
constituida en &l agenciamiento territorial, deviene ahora el elemento contituyente
de otro agenciamiento, el elemento de paso a otro agenciamiento. Como en el
amor cortés, un color deja de ser territorial para entrar en un agenciamiento de
“corte”. Se produce una apertura del agenciamiento territorial a un agenciamiento
de corte, 0 a un agenciarmiento social autonomizado. Es lo que sucede cuando se
hace un reconocimiento especifico de la pareja sexual, o de los miembros del
grupo, que ya no se confunde con el reconocimiento del territorio: en ese caso, se
dice que la pareja es un Tier mit der Heimvalenz, “un animal que equivale a la
casa”. En el conjunto de los grupos o parejas se podrd, pues, distinguir grupos y
parejas de medio, sin reconocimiento individual, grupes y parejas territoriales, en
los que el reconocimiento sélo se ejerce en el territorio, por Gltimo, grupos sociales
y parejas amorosas, cuando el reconocimiento s¢ hace independientemente del lu-
gar Y. La corte, o el grupo, ya no forman parte del agenciamiento territorial, sino
que hay autonomizacién de un agenciamiento de corte o de grupo —incluso si se
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permanece dentro del territorio—. Y a la inversa, en ¢l seno del nuevo agencia-
miento se produce una reterritorializacién, en €l miembro de la pareja o los miem-
bros del grupo que valen-por (valencia). Este tipo de apertura del agenciamiento
territorial a otros agenciamientos puede ser anatizado con detalle, v ¢s muy varia-
ble. Por ejemplo, cuando no es el macho el que hace el'nide, cuando el macho se
contenta con transportar los materiales o con imitar la construccién, como en el
caso de los pinzones de Australia, unas veces hace la corte a la hembra con una
brizna de rastrojo en el pico (género Barhildd), otras utiliza otro material que el
del nido (género Neochmia), otras la brizna de hierba sélo sirve en Ias fases inicia-
les de Ia corte o incluso antes (géneros Aidemosyneo Lonchura), y otras la hierba
es picoteada sin llegar a ser ofrecida (género Emblema) 2. Siesnpre se puede decir
que estos comportamientos de “brizna de hierba” $6lo son arcaismos o vestigios
de un comportamiento de nidificacién. Pero la nocion de comportamiento resulta
manifiestamente insuficiente con relacién 2 la de agenciamiento. Pues cuando el
nido no es previamente construido por ¢l macho, la nidificacion deja de ser una
componente del agenciamiento territorial, en cierio sentido se separa del territo-
rio; es mds, la corte, que precede en ese caso a la nidificacién, deviene un agencia-
miento relativamente autonomizado. Y la materia de expresién “brizna de hierba”
actila como una componente de paso entre el agenciamiento territorial y el agen-
ciamiento de corte. Que la brizna de hierba tenga, en ese caso, una funcién cada
vez mds rudimentaria en ciertas especies, gue tienda a anularse en una serie consi-
derada, no basta para convertirla en un vestigio, y mucho menos en un simbolo.
Nunca una materia de expresion es vestigio o simbolo. La brizna de hierba es una
componente desterritorializada o en vias de desterritorializacién. No es un
arcafsmo, ni un objeto parcial o transicional. Es un operador, un vector. Es un
transformador de agenciamiento. Y como componente de paso, de un agencia-
miento a otro, la brizna se anula. Lo que confirma este punto de vista es que no
tiende a anularse siin que una cornponente de relevo no la sustituya y no adquicra
cada vez mds importancia, a saber, el ritornelo, que ya no séio es territorial, sino
que deviene amoroso y social, y como consecuencia cambia ?!. Por qué la compo-
nente sonora “ritornelo” tiene, en la constitucién de nuevos agenciamientos, una
valencia més fuerte que la componente gestual “brizna de hierba”, es una pre-
gunta que sélo més tarde se podrd considerar. Por ahora lo importante es consta-
tar esta formacién de nuevos agenciamientos en el agenciamiento territorial, este
movimiento que va del intra-agenciamiento a inter-agenciamientos, con compo-
nentes de paso y de relevo. Apertera innovadora del territorio haciz la hembra, o
bien hacia el grupo. La presion selectiva pasa por los inter-agenciamientos. Es
como si fuerzas de desterritorializacién actuasen sobre el propio territorio y nos
hicieran pasar del agenciamiento territorial a otros tipos de agenciamiento, de
corte o de sexvalidad, de grupo o de sociedad. La briza de hierba y el itornelo
son dos agentes de esas fuerzas, dos agentes de desterritorializacion.

L{El agenciamiento territorial pasa constantemente a otros agenciamientos. De
la misma manera que el infra-agenciamiento es inseparable del intra-agencia-
miento, el intra-agenciamiento lo es de los inter-agenciamientos y, sin embargo,
los pasos no son necesarios, se hacen “seg(in los casos”. La razon es simple: el in-
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tra-agenciamiento, el agenciamiento territorial, territorializa funciones-y- fuerzas,
sexualidad, agresividad, gregaridad, etc., y al territorializarias las transfoma.
Como consecuencia, esas funciones y esas fuerzas territorializadas pueden adqui-
rir una autonomfa que las hace pasar a otros agenciamientos, componer otros
agenciamientos desterritodalizados. La sexualidad puede aparecer como una fun-
cién territorializada en el intra-agenciamiento; pero puede trazar igualmente una
linea de desterritorializacién que describe otro agenciamiento; de ahf las relacio-

- nes tan variables entre sexualidad y territorio, como si la sexualidad tomara “su

distancia™...La profesién, el oficio, la especialidad implican actividades territoriali-
zadas; pero pueden también separarse del territorio para construir en torno a
ellas, y entre profesiones, un nuevo agenciamiento. Una componente teritorial o
territorializada puede ponerse a brotar, a producir: hasta tal punto ese es el caso
del ritornelo, que quizé habria que llamar ritornelo a todo lo que estd en esa situa-
cidn. Este equivoco entre la territorialidad y la desterritorializacion es el equivoco
de lo Natal. Y se comprenderd mejor si se considera que el territorio remite a un
centro intenso en lo més profundo de si mismo; pero, ya lo hemos visto, ese cen-
tro intenso puede estar situado fuera del territorio, en €l punto de convergencia de
territorios muy diferentes o muy alejados. Lo Natal estd fuera. Podemos citar un
cierto nimero de casos célebres e inquietantes, méds o menos misteriosos, que ilus-
tran prodigiosos alejamientos de territorio, que nos permiten asistir a un vasto
movimiento de desterritorializacion en contacto directo con los territorios, y que
los atraviesan de arriba a abajo: 1) los peregrinajes a las fuentes, como los de los
salmones; 2) las concentraciones supernumerarias, como las de los saltamontes,
los pinzones, ete. (decenas de millones de pinzones cerca de Thoune en 1950-51);
3) las migraciones solares o magnéticas; 4) las largas marchas, como las de las
langostas >,

f,’LlZCualesquiera que sean las causas de cada uno de estos movimientos, vemos

claramente que la naturaleza del movimiento cambia. Ya ni siquiera es suficiente
decir que hay inter-agenciamiento, paso de un agenciamiento territorial a otro
iipo de agenciamiento, mas bien se dirfa que se sale de todo agenciamiento, que se
rebasa las capacidades de todo posible agenciamiento, para entrar en otro plan. Y,
en efecto, ya no se trata de un movimiento ni de un ritmo de medio, ni tampoco
de un movimiento ni de un ritmo territorializantes © territorializados, ahora, en
esos movimientos mds amplios, hay Cosmoes. Los mecanismos de localizacién no
dejan de ser extremadamente precisos, pero la localizacion ha devenido césmica.
Ya no son las fuerzas territorializadas, agrupadas en fuerzas terrestres, son las
fuerzas recuperadas o liberadas de un Cosmos desterritorializado. En la migra-
cidn, el sol ya no es el sol terrestre que reina sobre el territorio, incluso aéreo, es el
sol celeste del Cosmos, como en las dos Jerusalén, Apocalipsis. Pero, fuera de
esos casos grandiosos en los que la desterritorializacion se hace absoluta, sin
perder nada de su precisién (puesto que sigue variables cdsmicas), ya hay que
constatar que el territorio no deja de estar recorrido por movimientos de desterri-
torializacion relativa e incluso in sity, en los que se pasa del intra-agenciamiento a
inter- agenciamientos, sin que haya necesidad de abandonar el territorio, ni de sa-
lir de los agenciamientos para abrazar €l Cosmos. Un tegritorio siempre estd en
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vias de desterritorializacién, al menos potencial, en vias de pasar a otros agencia-

mientos, sin perjuicio de que el otro agenciamiento efechie una reterritorializacion |

(algo “equivalente” a la casa)... ¥Ya hemos visto que el territorio se constitufa a
partir de un margen de descodificacién que afecta al medio; ahora vemos que un
matgen de desterritorializacién afecta al propio territorio. Se trata de una serie de
rupturas. El territorio es inseparable de ciertos coeficientes de desterritorializa-
cién, evaluables en cada caso, que hacen variar las relaciones de cada funcién te-
rritorializada con el territorio, pero también las relaciones del territerio con cada
agenciamiento desterritorializado. La misma “cosa™ aparece aqui como funcion
territorializada, incluida en el intra-agenciamiento, y alld como agenciamiento au-
ténomo o desterritoriatizado, inter-agenciamiento.

][ Z} Una clasificacién de los ritornelos podria, pues, presentarse asi: 1) los ritorne~
los territoriales, que buscan, marcan, agencian un territorio; 2) los ritornelos de
funciones territorializados, que adquieren una funcidn especial en el agencia-
miento {la Nana que territorializa el suefio y el nifio, la Amorosa que territorializa
la sexualidad y el amado, la Profesional que territorializa el oficio y los trabajos, la
Mercantil que territorializa la distribucién y los productes...} 3) los mismos, en la
medida en que ahora seflalan nuevos agencizmientos, pasan a nuevos agencia-
mientos, por desterritorializacion-reterritorializacion (las comptines™ serfan un
caso muy complicado: son ritornelos territoriales que no se cantan de la misma
marnera de un barrio a otro, ¢ incluso a veces de una calle a otra; distribuyen pape-
les y funciones de juego en el agenciamiento territorial; pero también hacen pasar
el territorio al agenciamiento de juege, que tiende a devenir auténomo).#; 4) los
ritornelos que reagrupan o revnen las fuerzas, bien en el seno del territorio, bien
para ir al exterior {son ritornelos de enfrentamiento, o de partida, que a veces ini-
cian un movimiento de desterritorializacion absoluta, “ Adids, me vdy sin mirar
atras”. En el infinito, estos ritornelos deben encontrar las canciones de moléculas,
los vagidos de recién nacidos de los Elementos fundamentales, como dice Milli-
kan. Dejan de ser terrestres para devenir cdsmicos: cuando el Nomo religioso se
expande y se disuelve en un Cosmos panteista molecular; cuando el canto de los
pajaros es sustituido por las combinaciones del agua, del viento, de las nubes y de
las nieblas. *Afuera e} viento, la lluvia..”. El Cosmos como inmenso ritornelo des-
territorializado).

J24 E1 problema de la consistencia concierne a la manera en que se mantienen
unidas las componentes de un agenciamiento territorial. Pero también concierne a
la manera en que se mantienen unidos diferentes agenciamientos, con componen-
tes de paso y de relevo. Incluso es muy posible que la consistencia s6lo encuentre
la totalidad de sus condiciones en un plan especificamente césmico, en el que to-
dos los heterdclitos y todos los heterogéneos son convocados. No obstante, cada
vez que unos heterogéneos se mantienen unidos en un agenciamiento o en los in-

* Férmula infantil {cantada o hablada) que sirve para designar a aquel al que se le atribuird un
papel particular en un juego (N. del T.).
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ter-agenciamientos, ya se plantea un problema de consistencia, en términos de
coexistencia o de sucesion, y las dos a la vez. Incluso en un agenciamiento territo-
rial, quizas sea la componente mds desterritorializada, el vector desterritoriali-
zante, por ejemplo el ritornelo, €l que asegure la consistencia del territorio. Si
planteamos la pregunta genera! “;Qué hace que todo se mantenga unido?”, pa-
rece que la respuesta mas clara, més fécil, fa proporciona un modelo arborescente,
centralizado, jerarquizado, lineal, formalizante. Por gjemplo, el esquema de Tim-
bergen, que muestra un encadenamiento codificado de formas espacio-temporales
en el sistema nervioso central: un centro superior funcional entra automatica-
mente en accién y desencadena un comportarmiento de apetencia, a la bdsqueda
de estimulos especificos (centro de migracion); por mediacidn del estimulo, un se-
gundo centro, hasta entonces inhibido queda liberado, desencadena un nueve
comporiamiento de apetencia {centro de territorio); luego, otros centros subor-
dinados, de combate, de nidificacién, de corte..., hasta los estimulos que desenca-
denan los actos de ejecucién correspondientes 2%, No obstante, este tipo de repre-
sentacion estd construida a partir de binaridades demasiado simples: inhibicién-
desencadenamiento, innato-adquirido, etc. Los etdlogos tienen una gran ventaja
sobre los etndlogos: no han caido en el peligro estructural que divide un “terreno™
en formas de parentesco, de politica, de economia, de mito, etc. Los etélogos han
mantenido la integridad de un cierto “terreno” no dividido. Pero, a fuerza de
orientarlo a pesar de todo, con gjes de inhibicidn-desencadenamiento, de innato-
adquirido, corren el riesgo de reintroducir almas o centros en cada lugar y en cada
etapa de los agenciamientos. Por eso, incluso los autores que insisten mucho sobre
el papel de lo periférico y de lo adquirido al nivel de los estimulos de desencade-
namientc no rompen verdaderamente el esquema lineal arborescente, incluso si
invierten el sentido de ias flechas.

29 Creemos que es més importante sefialar un cierto ndmero de factores capaces
de sugerir un esquemna completamente diferente, favorable a un funcionamiento
rizomdtico y no arborescente, que ya no pasaria pot esos dualismos, En primer
lugar, o que se denomina un centro funcional pone en juego, no una localizacion,
sino la distribucion de toda una poblacién de neuronas seleccionadas en el con-
junto del sistema nervioso central, como en una “red de conexiones eléctricas”.
Como consecuencia, en el conjunto de ese sistema considerado en si mismo {ex-
periencias en las que las vias aferentes estdn seccionadas), no se hablard tanto de
automatismo de un centro superior como de coordinacién enire centros y agrupa-

‘mientos celulares o poblaciones moleculares que efectiian esos acoplamientos: no

hay una forma o una buena estructura impuesta, ni desde fuera ni desde arriba,
sino més bien una articulacion per dentro, como si moléculas oscilantes, oscilado-
res, pasaran de un centro heterogéneo a otro, incluso si asi aseguran la hegemonia
del primero ». Lo que excluye evidentemente Ja relacién lineal entre un centro y
otro, en beneficio de paquetes de relaciones dirigidas por las moléculas: [a inter-
accién, Ia coordinacién, puede ser positiva ¢ negativa (desencadenamiento o
inhibicién}), pero nunca es directa como en una relacién lineal o una reaccién
quimica, siempre se hace entre moléculas de dos cabezas como minimo, y cada
centro separadamente *,
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[fﬁﬁ Hay toda una “maquinica” biologica-de comportamiento, todo un engineerin
¥ q 24 p £

——

molecular que debe permitirnos comprender mejor la naturaleza de los problemas
de consistencia. El filésofo Eugéne Dupréel habia propuesto una teorfa de ja con-
solidacién; mostraba que la vida no iba de un centro a una exterioridad, sino de
un exterior a un interior, o més bien de un conjunto difuso o discreto a su consoli-
dacién. Pues bien, ésta implica tres cosas: no que haya un comienzo del que dexi-
varfa una sucesién lineal, sino que haya densificaciones, intensificaciones, refuer-
zos, inyecciones, rellenos, como otros tantos actos intercalares ("sdlo hay
crecimiento por intercalacién”). En segundo lugar, y no es lo contrario, tiene que
haber ordenacion de intervalos, distribucién de desigualdades, hasta el extremo de
que para consolidar, a veces, hay que hacer un agujero. En tercer lugar, superpo-
sicion de ritmos heterdclitos, articulacién interna de una interritmicidad, sin impo-
sicién de medida o de cadencia ". La consolidacién no se limita a ser posterior, es
creadora. Pues el comienzo solo comienza entre dos, intermezzo. La consistencia
es precisamente la consolidacién, el acto que produce el consolidado, tanto de su-
cesién como de coexistencia, con los tres factores: intercalos, intervalos y super-
posiciones-articulaciones. La arquitectura, como arte de la morada y del territorio,
lo atestigaa: si hay consolidaciones que son posteriores, también hay otras que son
partes constituyentes del conjunto, del tipo clave de béveda. Pero, més.reciente-
mente, materias como el hormigén armado han proporcionado al conjunto arqui-
tecténico la posibilidad de liberarse de los modelos arborescentes, que procedian
paot pilares-drboles, vigas-ramas, boveda-follaje. No s6lo el hormigén es una ma-
teria heterogénea cuyo grado de consistencia varfa con los elementos de-la mezcla,
sino que el hierro se intercala en €l seglin un ritmo, es mds, forma en las superfi-
cies autoportadoras un personaje ritmico complejo en el que los “tallos” tienen
secciones diferentes e intervalos variables segiin la intensidad y la direccién de la
fuerza a captar (armadura y no estructura). En ese sentido, también la obra musi-
cal o literaria tiene una arquitectura: “saturar el dtomo”, decfa Virginia Woolf; o
bien, como decia Henry James, hay que “comenzar lejos, tan lejos como se
pueda”, y proceder por “bloques de materia trabajada”. Ya no se trata de impo-
ner una forma a una materia, sino de elaborar un material cada vez mas rico, cada
vez mds consistente, capaz por tanto de captar fuerzas cada vez mds intensas. Lo
que convierte & un material en algo cada vez mds rico es lo que hace que se man-
tengan unides los heterogéneos, sin que dejen de serlo; esa es precisamente la fun-
ci6n de los osciladores, de los sintetizadores intercalares de dos cabezas como mi-
nimo; de los analizadores de intervalos; de los sincronizadores de ritmos (la
palabra “sincronizador” es ambigua, puesto que estos sincronizadores moleculares
no proceden por medida igualizante u homogeneizante, ¥ actdan desde dentro,
entre dos ritmos). ;No es la consolidaccién el nombre terrestre de la-consistencia? El
agenciamiento territorial es un consolidado de medio, un consolidado de espacio-
tiempo, de coexistencia y de sucesién. Y el ritomelo opera con los tres factores. '
A3 Pero hace falta que las propias materias de expresién presenten unas caracte-
risticas que hagan posible esa adquisicidn de consistencia. Ya hemos visto a este
respecto su capacidad para entrar en relaciones internas que forman motivos y
contrapuntos: las marcas territorializantes devienen motivos o contrapuntos terri-
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tgria[es, las firmas y pancartas crean un “estilo”. Eran elementos de un conjunto
dlfuso o discreto, pero se consolidan, adquieren consistencia. También en esa
misma medida tienen efectos, como reorganizar las funciones y reunir las fuerzas.
P‘ara mejor caplar el mecanismo de esta capacidad, se pueden fijar ciertas condi-
ciones de homogeneidad y considerar en primer lugar marcas o materias de un
mismo tipo: por ejemplo, un conjunto de marcas sonoras, el canto de un péjaro.
El canto del pinzén tiene normalmente tres frases distintas: la primera, de cuatro
"o catorce notas, en crescendo y disminucién de frecuencia; la segundz, de dos a
ocho notas, de frecuencia constante més baja que en el caso precedente; la ter-
cera, que finaliza con una “floritura” o un “adormo” complejo. Pues bien, desde el
punto de vista de la adquisicin, ese pleno-canto (fulf song) va precedido de un
sub-canto (sub-song) que, en condiciones normales, implica una posesion de la
tonalidad general, de fa duracidn de conjunto y del contenido de las estrofas, e in-
cluso una tendencia a terminar en una nota mas alta %, Pero Ia organizacion en
tres estrofas, el orden de sucesidn de esas estrofas, el detalle del adorno no estin
dadas; dirfase precisamente que lo que falta son las articulaciones internas, los in-
tervalos, las notas intercalarcs, todo lo que crea moiive y contraplimo. La distin-
cion del sub-canto y del pleno-canto podria presentarse, pues, de la siguiente ma-
nera: el sub-canto como marca o pancarta, el pleno-canto como estilo o motivo, y
la capacidad de pasar de uno a otro, la capacidad de uno para consolidarse en el
otro. Es particularmente evidente que el aislamiento artificial tendra efectos muy

diferentes seglin que se produzca antes o después de la adquisicién de ias compo-
nentes del sub-canto.

124 Pero, por ahora lo que nos interesa es mds bien saber lo que sucede cuando

esas componentes se han desarrollade efectivamente en motivos y contrapuntos
de pleno-canto, E1_1 ese caso, salimos necesariamente de las condiciones de homo-
geneidad cualitativa que habiamos presupuesto. Pues, mientras nos limitemos a
marcas, las marcas de un tipo coexisten con las de otro, sin mds; sonidos coexisten
con colores, con gestos, siluetas del mismo animal; o bien los sonidos de tal espe-
cie coexisten con los sonidos de otras especies, a veces muy diferentes pero local-
mente préximas. Ahora bien, la organizacion de marcas cualificadas en motivos y
conirapuntos va a acarrear necesatianente una adquisicién de consistencia, o una
captura de marcas de otra cualidad, una mutua copexidn de sonidos-colores-
gestos, o bien de sonidos de especies animales diferentes..., etc. La consistencia
se hace necesariamente de heterogéneo a heterogéneo: no porque aparezea una
diferenciacién, sino porque los heterogéneos que se contentaban con coexistir o
sucederse estdn ahora incluidos los unos en los otros por la “consolidacién” de su
coexistencia y de su sucesién. Pues los intervalos, los intercalares y las articulacio-
nes, constitutivos de los motivos y contrapuntos en el orden de una cualidad ex-
presiva, engloban también cualidades de ofro orden, o bien cualidades del mismo
orden, pero de otro sexo o incluso de otra especie animal. Un color va a “respon-
dgr” a un sonido. No hay motivos y contrapustos de una cnalidad, personajes rit-
micos y paisajes melédicos en tal orden, sin que se constituya una verdadera dpera
maquinica que renne las 6rdenes, las especies y las cualidades heterogéneas. Lo que
nosotros lamamos maquinico es precisamente esa sintesis de heterogénos como tal.
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Y, en la medida en que esos heterogéneos son materias de expresién, nosotros de-
cimos que su sintesis, su consistencia o su captura, forma un “enunciado”, una
“enunciacién” propiamente maquinica. Las variadas relaciones en las que entra
un color, un sonide, un gesto, un movimiento, una pesicién, en una misma especie
y en especies diferentes, forman otras tantas enunciaciones maquinicas.

. 24V olvamos al Scenopoietes, el pajaro mégico o de dpera. No tiene colores vivas
{como si hubiese inhibicion). Pero su canto, su ritornelo, se oye desde muy lejos
{¢es una compensacion, o, al contrario, €l factor primaric?). Canta en su palo de
cantar (singing stick), liana o rama, justo encima de la escena que ha preparado
(display ground}, marcada por las hojas cortadas y vueltas del revés que contras-
tan con la tierra. Al mismo tiempo que canta, descubre la raiz amarilla de ciertas
plumas bajo su pico: se hace visible al mismo tiempo que sonoro. Su canto forma
un motive cornplejo variado, tefido con sus propias notas, y las de otros péjaros a
los que imita en los intervalos **. Se forma, pues, un consolidado que “consiste”
en sonidos especificos, sonidos de otras especies, tinte de las hojas, color del cue-
Ho: el enunciado maquinico o el agenciamiento de enunciacion del Scenopoietes.
Numerosos son los pjares que “imitan™ el canto de otros. Pero no es seguro gue
la imitacién sea um buen concepto para fendmenos que varian segiin el agencia-
miente en el que entran, El sub-song contiene elementos que pueden entrar en or-
ganizaciones ritmicas y melddicas distintas de las de la especie considerada, y pro-
porcionar asi en el pleno-canto verdaderas notas extrafias o afiadidas. Si algunos
Pajaros como el pinzén parecen refractarios a la imitacién es en la medida en que
los sonidos extrafios que surgen eventualmente en su sub-song son eliminados de
la consistencia del pleno-canto. Por el contrario, en los casos en los que unas fra-
ses aftadidas estdn incluidas en el pleno-canto, quizd sea porque hay un agencia-
miento interespecifico del tipo parasitistno, pero también porque el agenciamiento
del pdjaro efectiia los contrapuntos de su melodia. Thorpe no se equiveca cuando
dice que en ese caso hay un problema de ocupacién de frecuencias, como en las
radios (aspecto sonoro de la territorialidad) ¥, No se trata tanto de imitar un
canto como de ocupar frecuencias correspondientes; pues unas veces puede ser
ventajoso mantenerse en una zona muy determinada, cuando los contrapuntos son
asegurados en otra parte, otras, por el contrario, puede serlo ampliar o profundi-
zar la zZona para asegurar uno mismo los contrapuntos ¢ inventar los acordes que
permaneceran difusos, como en el Rain-forest, donde existe precisamente el ma-
yor nimero de pdjaros “imitadores”. :

I 0 Desde el punto de vista de la consistencia, las materias de expresi6n no sélo
deben ser relacionadas con su capacidad para formar motivos y contrapuntos, sino
con los inhibidores y desencadenadores que actian sobre ellas, y con los mecanis-
mos innatos ¢ aprendidos, hereditarios o adquiridos que las modulan. Ahora bien,
el error de la etologia es limitarse a una distribucion binaria de esos factores, in-
cluso y sobre todoe cuando se afirma la necesidad de tenerlos en cuenta a los dos a
la vez, y de combinarios a todos los niveles de un “4rbol de comportamientos”.
Mds bien habria que partir de vna nocidn positiva capaz de explicar el carécter
muy particular que presentan lo innate y lo adquirido en un rizoma, y que seria
como la razén de su combinacién. Esa nocién no aparecerd en términos de com-
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portamiento, sino en términos de agenciamiento. Algunos autores ponen el aceato
en desarrollos auténomos codificados en centros (lo innato); otros en encadena-
mientos adquiridos regulados por sensaciones periféricas (aprendizaje). Pero ya
Raymond Ruyer mostraba que el animal era més bien presa de “ritmos musica-
les”, de “temas ritmicos y tnelddicos”que no se explican por la codificacidn de un
disco grabado, ni por los movimientos de ejecucion que los efectian y los adaptan
a las circunstancias 3. Seria incluso lo contrario: los temas ritmicos o melédicos
preceden a su ejecucién y su grabacién. Lo primero seria la consistencia de un ri-
toraelo, de una pequefa melodia, bien bajo la forina de melodia mnémica que no
tendria necesidad de estar inscrita localmente en un centro, o bien bajo la forma
de motivo difuso que ya no tendria necesidad de ser pulsado o estimulado. Una
nocién poética y musical como la de lo Natal —en el lied, o bien en Hdlderlin, o
también en Thomas Hardy— nos ensefiaria quizé mds que las categorias un poco
manoseadas y confusas de innato o adquirido. Pues, desde el momento en que hay
agenciamiento territorial, se puede decir que lo innato presenta una figura muy
particular, puesto que es inseparable de un movimiento de descodificacién, puesto
que se produce al margen del cddigo, contrariamenie a lo innato del medio inte-
rior; v la adquisicidn también presenta una figura muy particular, puesto que esta
territorializada, es decir, regulada a partir de materias de expresidn, ya no a partir
de estimuios del medio exterior. Lo natal es precisamente lo innato, pero lo innato
descodificado, y es precisamente lo adquirido, pero lo adquirido territorializado.
Lo natal es esa nueva figura que lo innato y lo adquiride presentan en el agencia-
miento territorial. De ahi el afecto propio de lo natal, tal como se escucha en el
lied, estar siempre perdido, o hallado, o tender hacia la patria desconocida. En lo
natal, lo innato tiende a desplazarse: como dice Ruyer, en cierto sentido estd mds
adelante, mds alld del acto; no concierne tanto al acto o al comportamiento como
a las propias materias de expresion, a la percepcién que las disciere, las selec-
clona, al gesto que las crea, o que las constituye por sf mismo (por eso hay “perio-
dos criticos” en los que el animal valoriza un objeto o una situacién, “se im-
pregna” de una materia de expresion, mucho antes de ser capaz de ejecutar el
comportamiento correspondiente). Sin embargo, eso no quiere decir gne el com-
portamiento quede a merced de los azares del aprendizaje; pues estd predetermi-
nado por ese desplazamiento, ¥ encuentra en su propis territorializacién reglas de
agenciamiento. Lo natal, consiste, pues, en una descodificacién de lo innato y una
territorializacién del aprendizaje, la una sobre la otra, la una con la otra. Hay una
consistencia de lo natat que no se explica por una mezcla de lo innato y de lo ad-
quirido, al contrario, clla es la que explica esas mezclas en el seno del agencia-
miento territorial y de los inter-agenciamientos. En resumen, la nocidn de com-
portamiento resulta insuficiente, es demasiado lineal con relacion a la de
agenciamiento. Lo natal va de lo que pasa en el inter-agenciamiento hasta €l cen-
tro que se proyecta fuera, recorre los inter-agenciamientos, llega hasta las puertas
det Cosmos.

ff .3 El agenciamiento territorial es inseparable de las lineas o coeficientes de deste-

rritorializacién, de los pasos y de los relevos hacia otros agenciamientos. A me-
nudo, se ha estudiado la influencia de las condiciones artificiales sobre el canto de
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los pdjaros; pero los resultados varfan por un lado con las especies, por otra con el
tipo y el momento de los artificios. Muchos pajaros son permeables al canto de
otros pajaros que se les hace oir durante el periodo critico, y reproducen a conti-
nuacion esos cantos extrafios. No obsiante, el pinzén parece mucho més dedicado
4 sus propias materias de expresion e, incluso expuesta a somidos sintéticos, con-
serva un sentido innato de su propia tonalidad. Todo depende también del mo-
mento en el que se aisla a los péjaros, antes o después del periodo critico; pues en
el primer caso, los pinzones desarrollan un canto casi normal, mientras que, en el
segundo, los sujetos del grupo aislado, que sélo pueden oirse unos a otros, desa-
rrollan un canto aberrante, no especifico y, sin embargo, comdn al grupo (cf.
Thorpe). De todas formas, hay que tener en cuenta los efectos de 1a desterritoga-
lizaci6n, de la desnatalizacién, sobre (al especie y en tal momento. Cada vez que
un agenciamiento territorizl entra en un movimiento que lo desterritorializa (en
condiciones llamadas naturales, o, al contrario, artificiales), dirfase que se desen-
cadena una méquina. Esa es incluso la diferencia que nosotros deseariamos pro-
poner entre mdquing y agenciamiento: una miquina es como un conjunto de
MAXimos gue se insertan en el agenciamiento en vias de desterritorializacién, para
trazar en €l las variaciones y mutaciones. Pues no hay efectos mecénicos; los efec-
tos siempre son maquinicos, es decir, dependen de una maquina en conexién con
el agenciamiento, y liberada por la desterritorializacién. Lo que nosotros llama-
mos enunciados maquinicos son precisamente esos efectos de maquina que defi-
nen la consistencia en la que entran las materias de expresién. Fsos efectos pue-
den ser muy diversos, pero nunca son simbélicos o imaginarios, siempre tienen un
valor real de paso y de relevo,

| [ _ﬁb'lJ Por regla general, una méquina se conecta con el agenciamiento-tenjtorial es-
pecifico, y lo abre a otros agenciamienios, lo hace pasar por los inter-agencia-

mientos de la misma especie: por ejemplo, el agenciamiento territorial de una es-
pecie de péjaro se abre a sus inter-agenciamientos de corte o de gregaridad, en la
direccién de la pareja o del “socius”, Pero la maquina puede igualmente abrir el
agenciamiento territorial de una especie a agenciamientos interespecificos, como

en el caso de los pajaros que adquieren cantos extrafios, y con mayor motivo en

los casos de parasitismo 2. La maquina puede también desbordar todo agencia-

miento para producir una apertura &l Cosmos. O a la inversa, en lugar de abrir el

agenciamiento desterritorializado a otra cosa, puede producir un efecto de cierre,

como si el conjunto cayese y girase en una especic de agujero negro: es lo que

sucede en condiciones de desterritorializacién precoz y brutal, y cuando las vias

especificas, interespecificas y césmicas estdn bloqueadas; la maquina produce en-

tonces efectos “individuales” de grupo, at girar sobre sf misma, como en el caso de

los pinzones precozmente aislados, cuyo canto empobrecido, simplificado, ya sélo

expresa la resonancia del agujero negro en el que estdn atrapados. Es importante

volver a encontrar aqui esa funcién “agujero negro”, pues permite comprender

mejor los fendmenos de inhibicién, y romper a su vez con un dualismao demasiado

estricto inhibidor-desencadenador. En efecto, los agujeros negros forman parte de

los agenciamientos tanto como las lineas de desterritoriatizacion; hemos visto pre-

- cedentemente que un inter-agenciamiento podia implicar neas de empobreci-
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miento v de fijacién, que conducen a un agujero negro, sin perjuicio de que.éste
sea sustituido por una linea de desterritoriaiizacidn mds rica o positiYa {por ejem-
plo la componente “brizna de hierba”, en los pinzones de Australia, cae en un
agujero negro, y es sustituida por la componente “ritormelo”) 33._E1 agujero negro
es, pues, un efecto maquinico en los agenciamientos, que mantiene una r.clacum
compleja con los oti 3s efectos. Puede suceder que determinados procesos innova-
dores tengan necesidad, para desencadenarse, de caer en un agujero negro que
crea catdstrofe; éxtasis de inhibicidn se asocian a desencadenamientos de cempor-
tamientos-encrucijadas. En cambio, cuando los agujeros negros resuenan‘jun.tos, o
las inhibiciones se conjugan, se hacen eco, asistimos a un cierre del agen.cmml.ento,
como desterritorializado en el vacio, en lugar de una apertura en consistencia: es
lo que sucede en esos grupos aislados de j6venes pinzones. Las mdquinas siemp,re
son Haves singulares que abren o cierran un agenciamiento, un territorio. Es mas,
no basta con hacer intervenir la mdquina en un agenciamiento territorial da@o; la
méquina ya interviene en la emergencia de las materias de expre.siég, es dlelcrr, en
la constitucién de ese agenciamiento, y en los vectores de desterritorializacion que
inmediatamente actdan sobre él. -

{ !3;(5 La consistencia de las materias de expresién remite, pues, por un lado a su ca-

pacidad para formar temas ritmicos y melédicos, por otro a la potencia de lo na-
tal. Hay, por dliimo, otro aspecto, que es su relacidn muy es-pemal con lo molcc'u—
lar (la méquina nos sitda precisamente en esa via). Las propias pa[abr:?% “majtf,nas
de expresién” implican que la expresién tiene con la materia una relacllou ongma.i.
A medida que adquieren consistencia, las materias de expresion constituyen semi-
oticas; pero las componentes semidticas son inseparables de componenteslr'uate-
riales, y estdn especialmente en conexién con niveles moleculares. La cuestidn es,
pues, saber si la relacién molar-molecular no adquiere aquf una nueva ﬁguri. En
efecto, en general se han podido distingnir combinaciones “molar—moleculaF que
varfan muche segiin la direccién seguida. Fn primer lugar: los fenémenos'l.fld..m-
duales del dtomo pueden entrar en acumulacicnes estadisticas o probabLllgtlcas
que tienden a anular su individualidad, ya en la molécula, luege en el COfE]U{Jt.()
molar; pero tambien pueden complicarse con interacciones, y conservar su indivi-
dualidad en el seno de la molécula, nego de la macromolécula, etc., al componer
comunicaciones directas entre individkos de diferentes érdenes 3. En segundo lu-
gar, vemos perfectamente que la diferencia no se establece entre lo mflividua[ ylo
estadistico; de hecho, siempre se trata de poblaciones, la estadistica tiene que ver
con fenémenos individuales, de la misma manera que la individualidad antiesta-
distica s6lo opera por poblaciones moleculares; la diferencia se establece entre dos
movimientos de prupo, como en la ecuacién de PAlembert, en la que un grupo
tiende hacia estados cada vez més prebables, homogéneos y equilibrat%os (onda
divergente y potencial retardado), mientras que el otro griepo tiepde ha.c1'a estad;)_s
de concentracién menos probabies (onda convergente y potencial ant1c1pad_o) 7,
En tercer lugar, las fuerzas internas intramoleculares, que cou.ﬁere-n aun cqn]unto
su forma molar, pueden ser de dos tipos, o bien relaciones locahzal?lels, lineales,
mecanicas, arborescentes, covalentes, sometidas a las condiciones qumycas de ac-
cién y de reaccién, de reacciones encadenadas, o bien uniones no localizables, so-



340 MIL MESETAS

brelineales, maquinicas y no mecdnicas, no covalentes, indirectas, que operan por
discernimiento o discriminacion estereoespecifica mds bien que por encadena-
miento %,

{12 Hay, pues, varias maneras de enunciar una misma diferencia, pero esa diferen-

cia parece mucho més amplia que la que nosotros buscamos: en efecto, concierne

4 la materia y a la vida, o incluso més bien, puesto,que no hay mds que una sola
materia, concierne a dos estados, a dos tendencias de la materia atémica (por
ejemplo, hay uniones que inmovilizan, une con relacién al otro, los dtomos asocia-
dos, y otras que permiten una Ybre rotacién). Si se enuncia la diferencia bajo su
forma mas general se dird que se instaura entre sistemas estratificados, sistemas de
estratificacién por un lado, y por otro conjuntos consistentes, autoconsistentes.
Pero precisamente la consistencia lejos de esiar reservada a formas vitales comple-
jas, concierne ya plenamente al dtomo y a las particulas més elementales. Se ha-
blard, pues, de sistema de estratificacién codificado siempre que haya, en sentido
horizontal, cansalidades lineales entre elementos; y, verticalmente, jerarqufas de
orden entre agrupamientos; y, para que todo se mantenga unido en profundidad,
una sucesién de formas encuadrantes cada una de las coales da forma a una sus-
tancia, y sirve a su vez de sustancia a la otra. Esas causalidades, esas jerarquias,
esos encuadramientos, constituirdn tanto un estrato como el paso de un estrato a
otro y las combinaciones estratificadas de lo molecular v de lo molar. Por el con-
trario, se hablard de conjuntos de consistencia siempre que nos encontremos, no
ante una sucesién regulada de formas-sustancias, sino ante consolidados de com-
ponentes muy heterogéneas, cortocircuitos de orden o mncluso causalidades inver-
tidas, capturas entre materiales y fuerzas de otra naturaleza: como si un fifum ma-
quirico, una transversalidad desestratificante pasase a través de los elementos, los
Hrdenes, las formas y las sustancias, 1o molar y lo molecular, para liberar una ma-
teria y captar fuerzas. .

| &5 Pues bien, si nos preguntamos “qué lugar ocupa la vida” en esa distincidn, ve-
mos sin duda que implica un incremento de consistencia, es decir, una plusvalia
(plusvalia de desestratificacidn). Por ejemplo, implica un mayor nitmero de con-
juntos autoconsistentes, de procesos de consolidacién, y les da ana dimensién mo-
lar. La vida ya es desestratificante, puesto que su codigo no se distribuye en todo
el estrato, sino que ocupa una linea genética eminentemnente especializada. Sin
embargo, la pregunta es casi contradictoria, puesto que, preguntar qué lugar
ocupa la vida, equivale a tratarla como un estrato particular, que tiene sw orden y
surge en el orden, que tiene sus formas y sus sustancias. Y es clerto que la vida es
las dos cosas a la vez: un sistema de estratificacién particularmente complejo, y un
conjunto de consistencia que trastoca los drdenes, las formas y las sustancias, Asi,
ya hemos visto cémo lo viviente efectuaba una transcodificacién de los medios
que puede ser considerada tanto constituyendo un estrato como efectuando cau-
salidades invertidas y transversales de desestratificacién. Por eso, Ja misma pre-
gunta puede ser planteada cuando la vida ya no se contenta con mezclar medios,
sino que agencia territorios. El agenciamiento territorial implica una descodifica-
cidn, y es inseparable de una desterritorializacidn que lo afecta (dos nuevos tipos
de plusvalia). En ese caso, se comprende que la “etologfa” sea un dominio molar
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especialmente privilegiado para mostrar cémo las componentes mds diversas, bio-
quimicas, de comportamiento, perceptivas, hereditarias, adquiridas, improvisadas,
sociales, etc., pueden cristalizar en agenciamientos que no respetan ni la distincidn
de los érdenes ni la jerarquia de las formas. Lo que hace que se mantengan unidas
todas [as componentes son las wransversales, y la transversal solo es una compo-
nente que carga con el vector especializado de desterritorializacién. En efecto, un
agenciamiento no se sostiene por el juego de las formas encuadrantes o de las cau-
salidades lineales, sino por su componente mas desterritorializada, por un maximo
de desterritorializacion, actual ¢ potencialmente: por ejemplo el ritornelo, més
desterritorializado que la brizna de hierba, lo que no le impide estar “determi-
nado”, es decir, actuar sobre Ias componentes bioquimicas y moleculares. El agen-
ciamiento se sostiene por su comporente mas desterritorializada, lo que no quiere
decir indeterminada (el ritornelo puede estar en estrecha conexién con hormonas
masculinas) ¥. Ceando una componente de este tipo forma parte de un agencia-
miento puede ser la mas determinada, e incluso mecanizada, pero no por ello da
menos “juego” a lo que compone, favorece la aparicién de nuevas dimensiones de
los medios, desencadena procesos de discernibilidad, de especializacién, de con-
traccién, de aceleracion que abren nuevos posibles, que abren el agenciamiento
territorial a inter-agenciamientos. Volvamos al Scenopoietes: sa acto, uno de sus
actos, consiste en discernir y hacer discernir las dos caras de la hoja. Ese acto ac-
tiia en el determinismo del pico dentado. En efecto, los agenciamientos se definen
a la vez por materias de expresion que adquieren consistencia independientemente
de la relacion forma-sustancia; causalidades invertidas o de terminismos “antici-
pados™, innatismos descodificados, que tienen que ver con actos de discernimiento
o de eleccién y no con reacciones encadenadas; combinaciones moleculares que
proceden por uniones no covalentes y no por relaciones lineales; en resumen, un
nuevo “aspecto” producido por la imbricacién de lo semidticoy de lo material. En
ese sentido, se puede oponer la consistencia de los agenciamientos a o gue toda-
via era la estratificacién de los medios. Pero, una vez més, esta oposicion sélo es
relativa, totalmente reiativa. De la misma manera que los medios oscilan entre un
estado de estrato y un movimiento de desestratificacion, los agenciamientos osci-
lan entre un cierre territorial que tiende a reestratificarlos, y una abertura desterri-
torializante que, por el contrario, los conecta al Cosmos. Por eso no es extrafio
que la diferencia que nosotros buscibamos no sea tanto entre los agenciamientos
y otra cosa como entre los dos limites de todo pasible agenciamiento, es decir, en-
tre el sistema de los estratos y el plan de consistencia. Y no hay que olvidar que en
el plan de consistencia los estratos se refuerzan y se organizan, y que en los estra-
tos el plan de consistencia actia y se construye, ambas cosas fragmento a frag-
mento, golpe a golpe, operacidn tras operacién.

[[,‘bioHemos pasado de los medios estratificados a los agenciamientos territorializa-

dos; y, al mismo tiempe, de las fuerzas del caos, tal como estdn distribuidas, codi-
ficadas, transcodificadas por los medios, a las fuerzas de la tierra, tal como estdn
reagrupadas en los agenciamientos. Luego hemos pasado de los agenciamientos
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territoriales a los inter-agenciamientos, a las aberturas de agenciamiento segiin
lineas de desterritorializacién; y, al mismo tiempo, de las fuerzas reagrupadas de
la tierra a fas fuerzas de un Cosmos desterritorializado, o mds bien desterritoria-
lizante. ; Cémo presenta Paul Klee ese dltimo movimiento, que ya no es un “an-
dar” terrestre, sino una “fuga” cosmica? ;Por qué una palabra tan desmesurada,
Cosmos, para hablar de una operacién que debe ser precisa? Klee dice que “para
despegar de la tierra hay que realizar un esfuerzo gradual”, que uno “se eleva por
encima de ella bajo la accién de fuerzas cenirffugas que triunfan sobre la grave-
dad™. Y afiade que el artista comienza mirando en torno suyo, en todos [os me-
dios, pero para captar la huella de la creacidn en lo creado, la naturaleza naturali-
zante en la naturaleza naturalizada; y luego, instaldndose “en los limites de la
tierra”, se interesa por el microscopio, por los cristales, por las moléeulas, por los
dtomos y particulas, ¥ no por la coherencia cientifica, siro por el movimiento,
nada més que por el movimiento inmanente; el artista se dice a si mismo que este
munde ha tenido aspectos diferentes, y que atin tendrd otros, que ya tiene otros
en ofros planetas; por iltimo, se abre al Cosmos para captar sus fuerzas en una
“obra” (sin eso la abertura al Cosmos tan sdlo serfa una fantasfa incapaz de am-
pliar los lirites de Ia tierra), y para realizar esa obra se necesitan medios muy sim-
ples, muy puros, casi infantiles, pero también se necesitan las fuerzas de un pue-
bln, y eso es lo que atia falta, “nos falta esa dltima fuerza, buscamos ese apoyo
popular, hemos comenzado en la Bauhaus, no podemos hacer mds..."8

[[_ %t. Cuando se habla de clasicismo se estd hablando de una relacidn forma-mate-
ria, o mds bien forma-sustancia, siendo precisamente la sustancia una materia in-
formada. Una sucesién de formas compartimentadas, centralizadas, jerarquizadas
las unas con relacidn a las otras, organizaran la materia, encargdndose cada nna de
una parte mds 0 menoes importante. Cada forma es como el cddigo de un medio, y
el paso de una forma a otra es una verdadera transcodificacién. Incluso las esta-
ciones son medios. Se produce ahf dos operaciones coexistentes, una por la que la
forma se diferencia segin distinciones binarias, otra por la que las partes sustan-
ciales informadas, los medios o estaciones, entran en un orden de sucesién que
puede ser el mismo en los dos seatidos. Pero, bajo esas operaciones, el artista cla-
sico corre el riesgo de una aventura extrema, peligrosa. Distribuye los medios, los
separa, los armoniza, regula sus mezclas, pasa de uno a otro. Afronta asi el caos,
las fuerzas del caos, las fuerzas de una materia bruta inddmita, a las que las formas
deben imponerse para crear sustancias, los Cédigos, para crear medios. Prodigiosa
agilidad. En ese sentido, nunca se ha podido trazar una frontera muy clara entre
1o barroco ¥ lo clasico ¥, En el fondo de lo clésico retumba todo €l barroco; la ta-
rea del artista cldsico es la del propio Dios, organizar el caos, y su tnico grito es
iCreacion! jla Creacitn! jel Arbol de la Creacién! Una flauta de madera milenaria
organiza el caos, pero el caos estd alli como la Reina de la noche. El artista cldsico
actia con lo Uno-Dos; io uno-dos de la diferenciacion de la forma en la medida
en que ésta se divide (hombre-muyjer, ritmos masculinosy femeninos, las voces, kas
familias de instrumentos, todas fas binaridades del Ars Nova}; lo uno-dos de la di-
ferenciacidn de las partes en la medida en que éstas se responden (la flauta magica
y Ia campanilla mégica). La melodia, el ritornelo de pajaro, es la unidad binaria de
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creacidn, la unidad diferenciante del comienzo puro: “Primero el piano solitario
se lamentaba, como un pédjaro abandonado por su compafera; ¢l violin lo escu-
ché, le respondié como desde un drbol vecino. Era como al comienzo del mundo,
como si solo existiesen ellos dos sobre la tierra, ¢ mds bien en ese mundo cerrado
a todo lo demds, construido por la logica de un creador y en el que nunca estarian
més que ellos dos: esa sonata” *2.

. %% Si tratamos de definir también de forma general el romanticismo vemos que

todo cambia, Una nuevo grito resuena: jla Tierra, el territorio y la Tierra! Con el
romanticismo el artisia abandona su ambicién de una universalidad de derecho, y
su estatuto de creador: se territorializa, entra en un agenciamiento territorial. Las
estaciones estAn ahora territorializadas. Por supuesto, la tierra no es lo mismo que
el territorio. La tierra es ese punto intenso en lo més profundo del territorio, o
bien proyectado fuera de él como punto focal, y en el que todas las fuerzas se red-
nen en un cuerpo a cuerpo. La tierra ya no es una fuerza entre otras, ni una sus-
tancia informada o un medio codificada, que tendrda su momento y su parte. La
tierra ha devenido ese cuerpo a cuerpo de todas las fuerzas, tanto las de la tierra
como las de las otras smstancias. De manera que el artista ya no'se enfrenta al
caos, sino al infierno y al subterrdneo, al abismo. Ya no corre el riesgo de disiparse
en los medios, sino de hundirse profundamente en la Tierra, Empédocles. Ya no
se identifica con la creacién, sino con el fundamento o la fundacién, la fundacion
ha devenido creadora. Ya no es Dios, sivo Héroe que lanza a Dios su desafio:
Fundemos, fundemos, dejemos ya de crear. Fausto, especiaimente el segundo
Fausto, es atrastrado por esa tendencia. El dogmatismo, el catolicismo de los me-
dios {cddigo), ha sido sustituido por el criticismo, el protestantismo de la tierra. Y,
por supueste, la Tierra como punto intensc en profundidad o en proyeccidn,
come ratio essendi, siempre estd desfasada con relacidn al territorio; y el territorio,
como condicién de “conocimiento”, ratio cognoscends, stempre estd desfasado
con relacion a fa tierra. El territorio es aleman, la tierra es griega. Y, precisamente,
es ese desfase el que crea el estatuto del artista romdntico, en la medida en que ya
no afronta ia apertura del caos, sino la atraceién del Fondo, La melodia, el ritor-
nelo de pajaro ha cambiado: ya no es ¢l comienzo de vn mundo, traza en la tierra
el agenciamienio territorial. Como consecuencia, ya no estd compuesto de dos
partes consonantes que se buscan y se responden, se dirige a un canto més pro-
fundo que lo funda, pero también choca con €|, lo arrastra y lo hace disonar. El ri-
tornelo estd indisolublemente constituido por la cancidn territorial y el canto de la
tierra que se eleva para dominarla. Asi, al final del Canto de la Tierra, coexisten
dos motivos, uno melédico que evoca los agenciamientos del pajaro, otro rimico,
profunda respiracién de la tierra, eternamente. Mahler dice que el canto de los pé-
jaros, €l color de las flores, el olor de los bosques no bastan para crear la Natura-

leza, hace falta ¢} dios Dionisos o el gran Pan. Un Ur-ritornelo de la tierra capta :

todos los ritorneles territoriales u otros, y todos los de los medios. En Wozzeck, el
ritornelo nana, el ritorneio militar, el ritornelo bdguico, el ritornelo de caza, el ri-
tornelo infantil del final son otros tantos agenciamientos admirables arrastrados
por Ia potente maquina de la tierra, por los miximos de esa maquina: la voz de
Wozzeck pracias a la cual la tierra deviene sonora, €l grito de muerte de Marfa
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deslizdndose sobre el estanque, el Siredoblado, cuando la tierra ahullé... Ese des-
fase, esa descodificacién hace que el artista roméntico viva el territorio, pere lo
viva necesariamente como perdido, y €l mismo se viva como exiliado, viajero, des-
territorializado, rechazado en los medios, como el Holandés errante o el rey Vol-
demar (mientras que el cldsico habitaba los medios). Pero, al mismo tiempo, la
tierra continda dirigiendo ese movimiento, la atraccién de la terra crea esa repul-
sidn del territorio. El mojén ya sélo indica el camino del que nadie regresa. Esa es
la ambigiiedad de lo natal, que aparece en el fied, pero también ep la sinfonia v la
Opera: el lied es a 1a vez el territario, el territorio perdido, 1a tierra vectora. El in-
termezzo iba a adquirir una importancia cada vez mayor, puesto que utilizaba to-
dos los desfases entre la tierra y el territorio, se intercalaba entre ellos, los ocupaba
a su manera, “entre dos horas”, “mediodia-medianoche”. Desde este punto de
vista, se puede decit gue las innovaciones fundameniales del romanticismo han
consistido en lo siguiente: ya no exitian partes sustanciales que correspoden a for-
mas, medios que corresponden a cédigos, una materia cadtica que estarfa orde-
nada en las formas y por los codigos. Las partes eran més bien como agenciamien-
tos que se hacian y se deshacian en la superficie. La forma devenia una gran forma
en desarrollo continuo, reunién de las fuerzas de la tierra que agrupaba en un haz
todas las partes. La materia ya no era un caos que habfa que someter y organizar,
sino la materia en movimiento de una variacidn continua. Lo universal habia deve-
nido relacidn, variacién. Variacién continua de la materia y desarrollo continuo de
la forma. A través de los agenciamientos, materia y forma entraban asi en una
nueva relacién: la materia dejaba de ser una materia de contenido para devenir
materia de expresidn. La forma dejaba de ser un cddigo que domina a las fuerzas
del cacs para devenir fuerza, conjunto de las fuerzas de la tietra. Surgia asi una
nueva relacion con el peligro, con la locura, con los limites: el romianticismo no
iba mds lejos que el clasicismo barroco, tomaba otra direccidn, con otros elemen-
tos y otros vectores.fDe lo que més carece el romanticismo es del pueblo. EI terri-
torio estd asediadopor una voz solitaria, a [a que la voz de la tierra, més que res-
poaderle, le hace resonancia y percusion. Inctuso cuando hay un pueblo, éste estd
mediatizado por ia tierra, surge de sus entrafias, y estd dispuesto a volver a ellas:
es un pueblo subterrdneo més que terrestre. El héroe es un héroe de Ia tierra,
mitico, ¥ no del pueblo, historico. Alemania, ef romanticismo alemdn, tiene el ge-
nio de vivir €l territorio natal no como desierto, sino como “solitario”, cualquiera
que sca la densidad de poblacién; pues esa poblacién tan sélo es una emanacién
‘de la tierra, y vale por Uno solo. El territorio no se abre hacia un pueblo, se en-
treabre al Amigo, a la Amada, pero la Amada ya estd muerta, y el Amigo es pro-
blemdtico, inquietante *!. A lo largo del territoric todo pasa, como en un fied,
entre lo Uno-Solo del alma y lo Uno-Todo de la tierra. Por eso ¢l romanticismo
presenta otro aspecto, e incluso reclama otro nombre, otra pancarta, en los pafses
latinos y los paises eslavos en los que, por el contrario, todo pasa por el tema de
un pueblo, de las fuerzas de un pueblo. Ahora, la que estd mediatizada por €l pue-
blo, y s6lo gracias a €l existe, es la tierra. Ahora, la tierra puede estar “desierta”,
estepa arida, o bien territoric disgregado, arrasade, pero nunca estd solitario, sino
Hena de una poblacién que nomadiza, se separa o se reagrupa, reivindica o llora,

DEL RITORNELO 345

ataca o padece. Ahora, gl héroe ya no es un héroe de la tierra, es un héroe del
pueblo; estd en relacidn con lo Uno-Muchedumbre, ya no con lo Uno-Todo. Por
supuesto, no se dird que hay més nacionalismo en un caso que en el otro, pues el
nacicnalismo estd presente en todas las figuras del romanticisimo, unas veces como
motor, otras como agujero negro (el fascismo utilizé mucho menos a Verdi gue el
nazismo a Wagner). El problema es verdaderamente musical, técnicamente musi-
cal, y por ello tanto més politico. El héroe romdantico, la voz roméntica del héroe,
actia como sujeto, como individuo subjetivado, que tiene “sentimientos”; pero
ese elemento vocal subjetivo se refleja en un conjunto instrumental y orquestal
que moviliza, por el contrario, “afectos” no subjetivados, y que adquiere toda su
importancia con el romanticismo. Ahora bien, ne hay que pensar que los dos, el
elemento vocal y el conjunto orquestal-instrumental, mantienen simplemente una
relacién extrinseca: 1a orquestacién impone a la voz tal o tal papel, del mismo
modo que la voz engloba tal o tal modo de orquestacién. La orquestacidn-instru-
mentacién reline o separa, agrupa o dispersa fuerzas sonoras; pero cambia, y el
papel de la voz también, segin que ¢sas fuerzas sean las de la Tierra o las del Pue-
blo, de 1o Une-Todo o de lo Uno-Muchedumbre. En un caso, se trata de realizar
agrupamientos de potencias que constituyen precisamente los afectos; en el otro,
son individuaciones de grupo que constituyen el afecto y son el objeto de la or-
questacion. Los agrupamientos de potencia estdn plenamente diversificados, pero
lo estan como las relaciones propias de lo Universal; mientras que, en fas indivi-
duaciones de grupo, habria que invocar a otra palabra, lo Dividual, para designar
ese otro tipo de relactones musicales, y esos pasos intra-grupo o inter-grupes. El
elemento subjetivo o sentimental de la voz no tiene el mismo papel y la misma po-
sicion segin que afronte interiormente los agrupamientos de potencia no subjeti-
vados o las individuaciones no subjetivadas de grupo, las refaciones del universal o
las relaciones de lo “dividual”. Debussy planteaba perfectamente et problema de
lo Uno-Muchedumbre cuando le reprochaba a Wagner que no supiera “hacer”
una muchedumbre o un pueblo: una muchedumbre debe estar plenamente indivi-
duada, pero por individuaciones de grupo, que no se reducen a la individuaiidad
de los sujetos que la componen 2. El pueblo debe individuarse, no segiin las per-
sonas, sino segin los afectos que simultdnea y sucesivamente experimenta. Asi
pues, no se consigue lo Uno-Muchedumbre o lo Dividual ni cuando se reduce el
pueblo a una juxtaposicion, ni cuando se le reduce a una potencia de lo universal.
En resumen, hay como dos concepciones muy diferentes de la orquestacién, y de
la relacién voz-instrumento, segin que uno se dirjja a las fuerzas de la Tierra, o bien
a las fuerzas del Pueblo, para hacerlas sonoras. El ejemplo mis simple de esta dife-
rencia seria sin duda Wagner-Verdi, en la medida en que Verdi da cada vez mds
importancia a las relaciones de la voz con la instrumentacién y la orguestacién. En
ia actualidad, Stockhausen y Berio elaboran una nueva versién de esa diferencia,
aanque afronten un problema musical distinto gue €l del romanticismo (en Berio
hay la biisqueda de un grito méltiple, de un grito de poblacion, en lo dividual de lo
Uno-Muchedumbre, y no un gritc de la tierra en lo universal de lo Uno-Todo).
Pues bien, la idea de una épera del mundo, o de una mdsica cdsmica, y el papel de
la voz, cambian singularmente segin esos dos polos de la orquestacién 43 Para no
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limitarse a una simple opusicion Wagner-Verdi, habria que mostrar cémo la or-

questacién de Berlioz ha sabido genialmente pasar, o incluso dudar, de un polo a

otro, Naturaleza o Pueblo sonoros, Cémo una misica como ia de Moussorgski ha

sabido hacer muchedumbre (a pesar de lo que diga Debussy). Cémo una mdsica

como la del Bartok ha podido apoyarse en melodias populares o de poblacién,

para crear poblaciones sonoras, instromentales y orquestales gue imponen una
. Dueva gama de lo Dividual, un nuevo cromatismo prodigioso *. El conjunto de
. las vias no wagnerianas...

“_"A@Si hay una edad moderna, esa es sin duda ta de lo césmico. Paul Klee se de-
clara antifaustiano, “yo no amo los animales y a todas las demds criatiuras con una
cordialidad terrestre, las cosas terrestres me interesan menaos que las cosas césmi-
cas”. El agenciamiento ya no se enfrenta a las fuerzas del caos, va no se hunde en
las fuerzas de la tierra o en las fuerzas del pueblo, sino que se abre 2 las fuerzas det
Cosmos. Todo esto parece de una extrema generalidad, y, como hegeliano, habla-
ria de un Espiritu absoluto. Sin embargo, es, deberia ser técnica, sélo técnica. La
relacion esencial ya no es materias-formas (o sustancias-atributos); ni tampoco es
desarrollo continuo de la forma y variacién continua de la malteria, La relacién se
presenta aguf como una relacién directa material-fuerzas. El material es una ma-
teria molecularizada, y que como tal debe “captar” fuerzas, que s6lo paeden ser
las fuerzas del Cosmos. Ya no hay una materia que encontraria en la forma su
principio de inteligibilidad correspondiente. Ahora se trata de elaborar un mate-
rial encargado de captar fuerzas de otro orden: el material visual debe captar fuer-
zas no visibles. Hacer visible, decfa Klee, y no hacer o reproducir io visible. En
esta perspectiva, la filosofia sigue el mismo movimiento que las demds actividades;
mientras que la filosoffa romdantica todavia invocaba una identidad sintética for-
mal que aseguraba una inteligibilidad continma de la materia (sintesis a priori), la
filosofia moderna tiende a elaborar un material de pensamiento para capturar
fuerzas no pensables en si mismas, s la filosofia-Cosmos, a la manera de Nietzs-
che. El material molecnlar estd incluso tan desterritorializado que ya no se puede
hablar de materias de expresion, como en [a territodalidad roméntica. Las mate-
rias de expresidn son sustituidas por un material de captura. Como consecuencia,
las fuerzas a capturar ya no son las de la tierra, que todavia constituyen una gran
Forma expresiva, ahora son las de un Cosmos energético, informal e inmaterial.
El pintor Millet llega a decir que, en pinfura, lo fundamental no es lo que trans-
porta un campesino, por ejemplo, un objeto sagrado o un saco de patatas, sino el
peso exacto de lo que transporta. Es el giro posreméntico: lo esencial ya no ests
en las formas y las materias, ni en los temas, sino en las fuerzas, las densidades; las
intensidades. La tierra bascula, y tiende a valer como el puro material de una
fuerza gravifica o de gravedad. Quizé habrd que esperar a Cezanne para que las
rocas ya solo existan por las fuerzas de plegamiento que captan, los paisajes por
fuerzas magnéticas y térmicas, las manzanas por fuerzas de germinacién: fuerzas
no visuales y que, sin embargo, se las ha hecho visibles. Al mismo tiempo que las
fuerzas devicnen necesariamente cosmicas, ¢f material deviene molecalar; una

fuerza inmensa actiia en un espacio infinitesimal. El problema ya no es el de un
comienzo, ni tampoco el de una fundacién-fundamento. Ha devenido un pro-
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blema de consistencia o de consolidacion: jcdmo consolidar €] material, hacerlo
consistente, para que pueda captar esas fuerzas no sonoras, no visibles, no pensa-
bles? Incluso el ftornelo deviene a la vez molecular y césmico, Debussy... la
miisica moleculariza la materia sonora, pero de esa forma deviene capaz de captar
fuerzas no sonoras como ta Duracién, la Intensidad **. Hacer la Duracion sonora.
Recordemos la idea de Nietzsche: el eterno retorno como cantinela, como ritor-
nelo, pero que captura las fuerzas mudas e impensables del Cos.mos. Se sale, pues,
de los agenciumientos para entrar en la edad de la Méquina, inmensa mecanos-
fera, plan de cosmizacidén de las fuerzas a captar. En los comienzos de esta edad,
fa actitud de Varese seria ejemplar: una maquina musical de consistenicia, vna rmd-
quina de sonidos (no de reproducitlos), que moleculariza y atomiza, ioniza la ma-
teria sonora, v capta una energia cosmica *6. Si esa mdquina debe tener un agen-
ciamiento, ese sera el sintetizador. Uniendo los médulos, los elementos originales
y de tratamiento, los osciladores, generadores y transformadores, distribuyendo
los microintervalos, hace audible el propio proceso sonoro, la produccidn de ese
proceso, v nos pone en relacién todavia con otros elementos que rebasan la mate-
ria sonora . Une los heterdclitos en ¢l material, y transpone los pardmetros de
una férmula a otra. El sintetizador, con su operacién de consistencia, ha sustituido
al fundamento en el juicio sintético a priori: en €l la sintesis es de lo molecular y
de lo c6smico, del material y de la fuerza, ya no de la forma y de la materia, del
Groundy del territorio. La filosofia, no como juicio sintético, sino como sinteti.za—
dor de pensamientos; para hacer viajar el pensamiento, hacerlo mévil, convertirlo
en una fuerza del Cosmos (de igual modo se hace viajar el sonido...}.

{,{,fﬂ Esta sintesis de los heterdclitos no deja de ser ambigua. La mi§ma‘arnbi‘gqedad
quizds que encontramos en la valorizacién maderna de los dibujos infantiles, de
los textos locos, de los conciertos de ruidos. A veces se hace demasiado, se exa-
gera, se opera con un batiburrilo de lineas o de sonidos; en ese caso, en lu‘gar.de
producir una maquina césmica, capaz de “hacer sonoro”, s cae en una magquina
de reproduccién, ¥ que acaba por reproducis finicamente un garabateo que borra
todas las Hneas, una interferencia que borra todos los sonidos. Se pretende abrir la
misica a todos los acontecimientos, a todas las irmupciones, pero lo que finalmente
se reproduce es la interferencia que impide cualquier acontecimiento. Lo ﬁni'co
que se consigue es una caja de resonancia que hace agujero Degro. TUn material
demasiado rico es un material que ain estd demasiado “territorializado”, en las
fuentes de ruido, en la naturaleza de los objetos... (incluso ¢l piano preparado de
Cage). En lugar de definir el conjunto difuso porlas operaciqnes de consistencia o
de consolidacién que se basan en él, se hace difuso un conjunto. Pues eso es le
esencial: un conjunto difuso, una sintesis de heterdclitos sdlo se define por un grad‘o
de consistencia que hace precisamente posible la distincidn de los e!eme.mos hf_’terq-
clitos gque lo constituyen {discernibilidad) 48 Bs necesario que ei material cs’te s'uﬁ-
cientemente desterritorializado para estar molecularizado y abrirse a lo césmico,
en lugar de recaer en una masa estadistica. Pues bien, esa coudif:ién solo se cum-
ple por una cierta simpiicidad en el material no uniforme: maximo QC sobriedad
calculada con relacién a los heterdelitos o a jos pardmetros. La sobriedad de los
agenciamientos hace posible la riqueza de los efectos de la Maquina. Con frecuen-
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cia hay demasiada tendencia a reterritorializarse en el nifio, €l loco, el ruido. Asi
se hace difuso, en lugar de hacer consistir el conjunto difuso o de captar las fuerzas
cosmicas en el material desterritorializado. Por eso Paul Klee se enfada mucho
cuando se habla del “infantilismo” de su dibujo (lo mismo que Varese cuando se
habla de efectos sonoros, etc.). Segiin Kiee, bastz una linea pura y simple unida a
una idea de objeto, y nada mds, para “hacer visible” o captar Cosmos: nada se
obtiene, como no sea una interferencia, un efecto visual, si se multiplican ias lineas
y se toma todo ¢l objeto *°. Segiin Varese, basta una simple figura en movimiento,
y un plano mévil, para que la proyeccién produzca una forma altamente compleja,
es decir, una distribucién césmica; de lo contrario, es un efecto sonoro. Sobriedad,

1 sobriedad: esa es la condicidn comin para la desterritorializacién de las materias,

. la molecularizacién del material, la cosmizacién de las fuerzas. Quizi el nifio lo
logre. Pero esa sobriedad es la de un devenir-nifio, que no es necesariamente el
devenir del nifio, sino al contrario; la de un devenir loco, que no es necesaria-
mente la de un devenir def loco, sino al contrario. Es evidente que hace falta un
sonjdo muy puro y simple, una emisidn o una onda sin arménicas, para que el so-
nido viaje, y se viaje alrededor del sonido (La Monte Young 1o ha conseguido).
Cuanto mds rarificada sea la armésfera en la que os encontréis, més heterdelitos
encontraréis. Vuestra sintesis de heterdelitos serd tanto més fuerfe cuanto mas so-
brio sea el gesto que empleéis un acto de consistencia, de captura o de extraccion
que actuard sobre un material no elemental, sino prodigiosamente simplificado,
creativamente limitado, seleccionado. Pues s6lo en la técnica hay imaginacién. La
figura moderna no s la del nifio ni la del lobo, y menos atin la dei artista, es la del
artesano cosmico: una bomba atémica artesanal es algo muy sencillo en verdad,
ya se ha experimentado, ya se ha hecho. Ser un artesano, no un artista, un creador
o un fundador, es la {inica manera de devenir cdsmico, de salir de fos medios, de
salir de la tierra. La invocacidn al Cosmos no actia en absoluto como un mets-
fora; aj contrario, la operacién es efectiva desde el momento en que el artista pone
en relacién un material con fuerzas de consistencia o de consolidacién.

( fIHLEl material tiene, pues, tres caracteristicas principales: es una materia molecu-
larizada; estd en relacién con fuerzas a captar; se define por las operaciones de
consistencia que sc basan en €l Por vltimo, es evidente que la relacién con Ia tie-
rra, con el pueblo, cambia, y ya no es del tipo roméntico. La tierra es ahora la mis
desterritorializada: no sdlo un punto en una galaxia, sino una galaxia entre otras.
El pueblo es ahora el més molecularizado: una poblacién malecular, un pueblo de
osciladores que son otras tantas fuerzas de interaccién, EI artista abandona sus
figuras romanticas, renuncia tanto a las fuerzas de la tierra como 2 las del plieblo.
Pues el combate, si es que existe, ha cambiado de terreno. Los poderes estableci-
dos han ocupado la tierra, y han creado organizaciones populares. Los mass-me-
dia, las grandes organizaciones populares, del tipo partido o sindicato, son maqui-
nas de reproducir, miquinas de difurninar, ¥ que interfieren efectivamente todas
las fuerzas terrestres populares. Los poderes establecidos nos han puesto en la si-
tuacion de un combate a la vez atémico y césmico, galdctico. Muchos artistas han
tomado conciencia de esta situacién desde hace mucho tiempo, ¢ incluso antes de
que se hubiera instaurado (por ejemplo Nietzsche). Y podian tomar conciencia
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porgue el mismo vector atravesaba su propio dominio: una molecularizacion, una
atomizacién del material unida a una cosmizacién de las fuerzas incluidas en ese
material. Como consecuencia, el problema consistfa en saber si las “poblaciones”
atémicas o molecnlares de cualquier naturaleza (mass-media, medios de control,
ordenadores, armas supraterrestres) iban a continuar bombardeando el pueblo
existente, bien para someterlo, bien para controlarlo, bien para aniquilarlo, —o
bien si otras poblaciones moleculares eran posibles, podian deslizarse entre las pri-
meras-y suscitar un pueblo futuro. Come dice Virilio, en su riguroso andlisis de la
despoblacién del pueblo y de la desterritorializacidn de la tierra, el problema es el
signiente: “; Habitar como poeta o como asesino?” . Asesino es aguel que bom-
bardea el pueblo existente, con poblaciones moleculares que no cesan de cerrar de
nuevo todos los agenciamientos, de precipitarlos en un agujerc negro cada vez
mas amplio v profundo. Poeta, por el contrario, ¢s aquel que lanza poblaciones
moleculares con la esperanza de que siembren o incluso engeadren el pueblo fu-
turo, pasen a un pueblo futuro, abran un cosmos. Y, una vez mas, no hay que tra-
tar al poeta como si se atiborrara de matéforas: no se puede asegurar que las mo-
Iéculas sonoras de la misica pop no dispersen aqui © alld, actualmente, un nuevo
tipo de pueblo, singularmente indiferente a tas drdenes de la radio, a los controles
de los ordenadores, a las amenazas de la bomba atémica. En ese sentido, la refa-
cién de los artistas con el pueblo ha cambiado mucho: el artista ha dejado de ser
lo Uno-Solo replegado en si mismo, pero también ha dejado de dirigirse al pue-
blo, de invocar el pueblo como fuerza constituida, Nunca ha tenido tanta necesi-
dad de un pueblo, pero constata al méximo que el pueblo falta, —el pueblo es lo
que mds falta— No son los artistas populares o populistas, es Mallarmé el que
puede decir que el Libro tiene necesidad del pueblo, y Kafka, que la literatura es
el quehacer del pueblo, y Klee, que el pueblo es lo esencial, y que, sin embargo,
faita. Asf pues, el problema del artista es que la despoblacidn moderna del pueblo
desemboque en una tierra abierta, y que esto se lleve a cabo con los medios del
arte, o con los medios a los que el arte contribuye. En lugar de que el pueblo y la
tierra sean bombardeados desde todas partes en un cosmos que los limita, es nece-
sario que el pueblo y la tierra sean como los vectores de un cosmos que los arras-
tra; entonces el propio cosmos serd arte. Convertir la despoblacidon en un pueblo
chsmico, y de la desterritorializacién una tierra csmica, ese es el deseo del artista-
artesano, aqui o alla, localmente. Si nuestros gobiernos tienen que ver con lo mo-
lecular y lo césmico, nuestras artes también encuentran ahf su quehacer, se jucgan
lo mismo, el pueblo vy la tierra, con medios incomparables, desgraciadamente, y,
sin embargo, competitivos. ;No es lo propio de las creaciones actuar en silencio,
localmente, buscar por todas partes una consolidacién, ir de lo molecular a un
cosmos incierto, mientras que los procesos de destruccidn y de conservacion ac-
tiian groseramente, ccupan €l primer plano, ocupae todo el cosmos para dominar
lo molecular, encerrarlo en un congservatorio ¢ en una bomba?

| [ 4’y Esas tres “edades”, la clésica, la romdntica y la modema (a falta de otro nom-
bre), no hay que interpretarlas como una evolucién, ni como estructuras, con cor-
tes significantes. Son agenciamientos, que encierran Méquinas diferentes o rela-
ciones diferentes con la Méquina. En cierto sentido, todo lo que atribuimos a una
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edad ya estaba presente en la precedente. Por ejemplo las fuerzas: el problema
siempre ha sido el de las fuerzas, determinadas como fuerzas del caos, o como
fuerzas de la tierra. Del mismo modo, desde siempre la pintura se ha propuesto
hacer visibie, en Iugar de reproducir lo visible, y la miisica hacer sonoro, en fugar
de reproducir lo senoro. Conjuntos difusos no han cesado de constituirse, y de in-
ventar sus procesos de consolidacidn. Una liberacidn de lo molecular aparece ya
en las materias de contenido clasico, actuando por desestratificacién, y en las ma-
terias de expresion romadnticas, actuando por descodificacién. Lo tdnico gue se
puede decir es que, en tanto que las fuerzas aparecen como fuerzas de 1a tierra o
fuerzas del caos, no son captadas directamente como fuerzas, sino reflejadas en las
relaciones de la materia y de la forma. Asi pues, se trata mas bien de umbrales de
percepcion, de umbrales de discernibilidad, que pertenecen a tal o tal agencia-
miento. S6lo cuando la materia esta suficientemente desterritorializada surge
como materia molecular, y hace que surjan puras fuerzas que ya sdlo pueden ser
atribuidas al Cosmos. Esto ya estaba presente “desde siempre”, pero en otras con-
diciones perceptivas. Tienen que darse nuevas condiciones para que lo gue estaba
enterrado o enmascarado, inducido, deducido, salga ahora a la superficie. Lo que
en un agenciamiento estaba compuesto, lo que todavia sdlo estaba compuesto, de-

* viene componente de un nuevo agenciamiento. En ese sentido, apenas hay més

historia que la de la percepciéin, mientras que aquelio con lo que se hace la histo-
ria es mds bien la materia de un devenir, no de una historia, El deverur seria como
la miquina, presente de forma diferente en cada agenciamiento, pero pasando del
uno al otro, abriendo €l uno al otro, independientemente de un orden fijo o de
una sucesion determinada.

-y Ahora podemos volver al ritornelo. Podemos proponér otra clasificacion de

los ritornelos: los ritornelos de medios, con dos partes como minimo, en los que
una responde a la otra (el piano y el violin); los ritornelos de lo natal, del territo-
rio, en los que la parte estd en relacién con un todo, con un inmenso ritornelo de
la tierra, seglin relaciones a su vez variables que indican en cada caso el desfase de
la tierra respecto al territorio (la cancidn de cuna, la cancién baquica, 1a cancién
de caza, de trabajo, fa militar, etc.); los ritornelos populares y folkléricos, en rela-
cidén a su vez con un inmenso canio del pueblo, seglin las relaciones variables de
individuaciones de muchedumnbre que utilizan a la vez afectos y naciones (la Polo-
nesa, la Auverniana, la Alemana, la Magiar o la Rumana, pero también la Paré-
tica, la Panica, la Vengadora...etc.); los ritornelos molecularizados (el mar, el
viento) en relacidén con fuerzas cdsmicas, con el ritornelo-Cosmos. Pues el propio
Cosmos es un ritornelo, y ¢l ofdo también (todo lo que se crefa que erar [aberin-

tos, eran ritornelos). Ahora bien, ;por qué el ritornelo es eminentemente sonoro? °

i De ddnde viene ese privilegio del oido, cuando ya los animales, los pédjaros, nos
muestran tantos ritornelos gestuales, posturales, cromadticos, visuales? ;Tiene el
pintor menos ritornelos que el milsico? ;Hay menos ritomelos en Cezanne o en
Klee que en Mozart, Schumann o Debussy? En los ejemplos de Proust, gel trocito
de pared amarillo de Vermeer, o bien las flores de un pintor, las rosas de Elstir,
hacen menos “ritornelo” que la frasecilla de Vintenil? Por supuesto, no se trata
de otorgar la supremacia a tal arte en funcién de una jerarquia formal y de crite-
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rios absolutos. El problema, més modesto, serfa comparar las potencias o coefi-
cientes de desterritorializacion de las componentes sonoras y de las componentes
visuales. Dirfase que el sonido, al desterritorializarse, se afina cada vez mds, se es-
pecifica y deviene auténomo. El color, por el contrario, se adhiere mds, no forzo-
samente al objeto, sino a ia territorialidad. Cuando se desterritorializa tiende a di-
solverse, a dejarse dirigir por otras componentes. Se ve perfectamente en los
fendmenos de sinestesia, que no se reducen a una simple correspondencia color-
sonido, sino que en ellos los sonides tienen un papel-piloto o inducen colores que
se superponen a los colores que se ven, comunicdndoles un ritmo y un movimiento
propiamente sonoras *'. Bl sonido no debe esta capacidad a valores significantes o
de “comunicacién” {que, por el contrario, la suponen), ni a propiedades fisicas
(que mds bien darian el privilegio 2 la luz). Una linea filogénetica, un filum ma-
quinico, atraviesa el sonido, v lo convierte en un méxime de desterritorializacion.
Lo que no estd exento de grandes ambigiiedades: ef sonido nos invade, nos em-
puja, nos arrastra, nos atraviesa. Abandona la tierra, pero tanto para hacernos
caer en un agujero negro como para abrimos a un cosmos. Nos da deseos de mo-
rir. Al tener la mayor fuerza de desterritorializacién, también efectia las reterrito-
rializaciones méas masivas, mas embratecedoras, mas redundantes. Fxtasis o hip-
nosis. No se mueve a un pueblo con colores. ILas banderas nada pueden sin las
‘trompetas, los lasers se modulan sobre el sonido. El ritornelo es sonoro por exce-
lencia, pero desarrolla su fuerza tanto en una cancioncilla pegadiza como en el
motivo mas puro o la frasecilla de Vintenil. Pero, a veces, una cosa incluye la otra:
cémo Beethoven deviene una “sintonia”. Fascismo potencial de la misica. En
lineas generales, se puede decir que la miisica estd en conexidn con un filum ma-
quinico infinitamente mds podercso que el de la pintura: Hnea de presién selec-
tiva. Por eso el miisico no tiene con el pueblo, con ias maquinas, con los poderes
establecidos, la misma relacién que el pintor. Sobre todo, los poderes sienten una
viva necesidad de controlar la distribucién de los agujeros negros y de las lineas de
desterritorializacion en ese filumm de sonidos, para apropiarse o conjurar os efec-
tos del maquinismo musical. El pintor, al menos en la imagen que se tiene de él,
puede ser mucho mds abierto socialmente, mucho mds politico, y estar menos
controlado desde fuera y desde dentro. Pues el pintor debe crear y recrear cada
vez un filum, y cada vez debe hacerlo a partir de los cuerpos de tuz y de color que
produce, mientras que el milsico dispone, por el contrario, de una especie de con-
tinuidad germinal, incluso latente, incluso indirecta, a partir de la cual produce sus
cuerpos sonoros. No es el mismo movimiento de creacién: uno va del somaal ger-
men, y el otro, del germen al soma. El ritornelo del pintor es como el reverso del
muisico, un negativo de 1a musica.

”_bl") Pero, no obstante, ;qué es un ritornelo? Glass harmonica: el ritornelo es un
prisma, un cristal de espacio-tiempo. Actda sobre lo que le rodea, sonido o luz,
para extraer de ello vibraciones variadas, descomposiciones, proyecciones y trans-
formaciones. El ritornelo también tiene una funcién catalitica: no sélo aumentar
la velocidad de los intercambios y reacciones en lo que le rodea, sino asegurar in-
teracciones indirectas entre elementas desprovistos de afinidad llamada aatural, y
formar asi masas organizadas. El ritornelo seria, pues, del tipe cristal o proteina.
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En cuanto al germen o & la estructura interna, tendrian entonces dos aspectos
esenciales: los aumentos y disminuciones, adiciones v sustracciones, amplificacio-
nes y eliminaciones por valores desiguales, pero también la presencia de un movi-
mniento retrogrado que va en los dos sentidos, como “en los cristales laterales de
un tranvia en marcha”. El extrafio movimiento retrégrado de Joke. Lo propio del
ritornele es concentrarse por eliminacién en un momento extremadamente breve,
cOmo extremos en un centra, o, al contrario, desarrollarse por adiciones que van
de un centro a los extremos; pero también recorrer esos caminos en los dos senti-
des 32, El ritornelo fabrica tiempo. Es ¢l “tiempo implicado™ del que hablaba el
lingilista Guillaume. La ambigiiedad del ritornelo se hace entonces mas evidente:
pues, si el movimiento retrégrado sélo forma un clreulo cerrado, si los aumentos ¥
disminuciones sélo se hacen por valores regulares, del doble o de la mitad, por
ejemplo, ese falso rigor espacio-temporal deja tanto mds en lo difuso al conjunto
exterior, que ya s6lo tiene con el germen relaciones asociativas, indicativas o des-
criptivas —“un depdsito de inauténticos elementos para la formacién de impuros
cristales”—, en lugar del puro cristal que capta fuerzas cdsmicas. El ritornelo per-
manece en el estado de férmula que evocra un personaje o un paisaje, en lugar de
crear €l mismo un personaje ritmico, un paisaje melddico. Es como si el ritornelo
tuviera dos polos. Y esos dos polos no dependen exclusivamente de una cualidad
intrinseca, sino también de un estado de fuerza del que escucha: asi, la frasecilla
de la sonata de Vinteuil continda durante muche tiempo asociada al amor de
Swann, al personaje de Odette y al paisaje del bosque de Boulogne, hasta que gira
sobre si misma, s¢ abre scbre s{ misma pzra revelar potencialidades hasta entonces
inusitadas, entrar en otras conexiones, hacer derivar el amor hacia otros agencia-
mientos. El tiempo como forme a priori no existe, el ritornelo es la forma a priori
del tiempo, que cada vez fabrica tiempos diferentes.

Es curioso cé6mo fa miisica no elimina ¢l ritornelo mediocre o malo, o €l mal
use del ritornelo, sino que, por el contrario, lo arrastra, o lo utiliza como un tram-
polin. “jAh, s yo te dijera mam4..]”, “Ella tenia una pierna de madera...”, “Frére
Jacques...”. Ritornelo de infancia o de péjaro, canto folkldrico, cancidén baquica,
vals de Viena, esquila de vaca, la misica lo utiliza tedo y lo arrastra todo. No es

que una melodfa infantil, de pajaro o folklérica, se reduzca a la férmulz asociativa

v cerrada de la que hablabamos hace un momento. Més bien habria que mostrar
como un masico tiene necesidad de un primer tipo de ritornelo, ritornelo territo-
-rial 0 de agenciamiento, para transformarlo intenormente, desterritorializarlo, y
producir finalmente un ritomelo del segundo tipo, como meta final de la musica,
ritornelo cosmice de una mdquina de sonido. Gisele Brelet ha planteado bien el
problema del paso de un tipo al ctro, a propdsito de Bartok: ;como construiz, a
partir de las melodias territoriales y populares, autdénomas, suficientes, encerradas
en si mismas como modos, un nuevo cromatismo que las ponga en comunicacion,
y crear as{ “temas” que aseguren un desarrollo de la Forma, o mas bien un devenir
de las Fuerzas? El problema es general puesto que, en muchas direcciones, van a
ser sembrados ritornelos por un nuevo germen que recupera los modos y los hace
comunicantes, deshace el temperamento, funda el mayor v el menor, hace huir el
sistemna tonal, mas que romper con él, pasa a través de sus redes >3, Frente a
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Schoenberg, se puede decir jviva Chabrier!, como Nietzsche decia jviva Bizet!, y
por las mismas razones, con la misma intencién musical y técnica. Se pasa de lo
modal a un cromatismo ampliado no temperado. No hay necesidad de suprimir
lo tonal, hay que hacerlo huir. Se pasa de los ritornelos agenciados (territoriales,
populares, amorosos, etc.) al gran ritornelo méqguina cosmica. Ahora bien, el tea-
bajo de creacidn se realiza ya en lo primeros, estd presente en ellos totalmente. En
la pequefia forma-ritornelo o rondd, ya se introducen las deformaciones que van a
captar una gran fuerza, Escenas d