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Capitulo ?
El estadio-sirenas

De la primera alianza sonosférica

De hecho, sélo lémina a ldmina me he ido hacienda duro;
si se supiera qué blando sigo siendo en el fondo.
Soy gong. y guata y canto de nieve,
Digo eso, y sé lo que digo.
Henri Michaux, Mes propriétés, 1929

iA donde te invoco estando yo en ti? ;De donde has de venir @ mi? [...].
Que yo corra tras esta tu voz y te dé aicance.
San Agustin, Confesiones, libro primero, 11, 2y V, 5

En ¢l comienzo, los animales acompanados, los seres humanos,
son rodeados por algo que nunca puede aparecer como cosa. Son,
en principio, los complementados invisiblemente, los correspon-
dientes, los respectivos, los rodeados y, en caso de desorden, los
abandonados por todos los buenos espiritus. Por eso, preguntar fi-
losdticamente por el ser humano significa en primer lugar: investi-
gar ordenaciones-pares, evidenies pero no an faciimenie visibles,
las que se viven con los buenos companeros y las que fundan las
alianzas con otros problematicos e inaccesibles. Del individuo no
acompanado sdlo sigue hablando la idevlogia perennis, que se deja
arrastrar por la corriente principal de la abstraccion individualista.
Que la psicologia siga cultivando su investigacion de los gemelos, y
la sociologia persiguiendo su quimera, el Homo sociologicus. para la
ciencia del ser humano, reformulada filoséficamente, son constitu-
tivas la investigacion de los pares y la teoria del espacio dual. Asi

que, incluso lo que filésofos modernos han Hamado existencia hu-
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litario en lo abierto indeterminado, tampoco como la contencién
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del mortal en la nada; existir es estar-suspenso en pareja, con un se-
gundo por cuya proximidad mantiene su tensién la microsfera. A
mi existencia pertencce que se cierna sabre mi un algo preobjetivo,
cuya mision es dejarme ser y promocionarme. Por eso no soy, como
los sistémicos y hio-ideélogos actuales me ponen en la boca, un ser
vivo en su medio ambiente; soy un ser en suspension con el que los
genios constitiyen espacio. «Si s¢ supiera qué blando sigo siendo en
el fondo.»

¢Como entender la naturalezs de esa blandura? ;Cémo 1a misma
voz. puede decir de si que es guata y canto de nieve, y, a la vez, gong
que retumba insoportablemente? Parece que en nucstro recorrido
por las zonas nobjetales no ha sido rozado atin el anillo mds intimo.
Pues, aunque pueda hacerse plausible que los seres humanos, tanto
en formaciones arcaicas de hordas como en tiempos clisicos impe-
riaies y en cuituras proyectivas modemnas, son seres esféricos que s6-
lo en el juego comiin con sus complementadores, acompanantes y
acosadores son capaces de dominar los riesgos vitales ¢n la amplitud
del mundo, no se ha manifestado, sin embargo, el misterio de su ac-
cesibilidad al alicnto y solicitud de sus seres proximos. Se puede ad-
mitir: el genio no busca, ha encontrado; el angel no llama a la puer-
ta, estd en la habitacién; el daimonion no se anuncia, ya tiene ¢l oido
dcl sujeto. Pero, en esas relaciones intimas de reparticion de espa-
cio, ¢cmo puede haberse cerciorado desde un principio ¢l uno de
la apertura del otro? ¢De qué fondo se nutren las inlimidades pre-
esiablecidas, que garantizan ia transferencia sin obsticuios de sen-
saciones entre los aliados inseparables? ;Cémo s posible que para
miles de millones de embajadas yo sea como una roca contra la que
se estrellan sin resonancia, mientras ciertas voces y advertencias me
abren y me hacen temblar como si yo fuera el instrumento clegido
para su sonoridad, un medio y hoquilla sélo para que resuenc su im-
pulso? ¢No hay aqui un enigma de acceso a considerar todavia? ¢(No
ticne mi accesibilidad para ciertas embajadas apremiantes un «fon-
do= oscuro en un hacerse-eco del que aiin no se ha hablado lo sufi-
cieme? ¢Como es posible cuasi a priori ese esiar-abierto, gracias al
<iial SScraies, €n sis mondlogos, escicha ini€ivenir disuasor

te a su daimon? ¢Qué sucede con aquella receptividad complaciente,

ncn-
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llamada inmaculada, que permite al dngel de la Anunciacién —que
aparece la mayoria de las veces por la izquierda- decir lo imposible
al oido de Maria sin que su complacencia se transforme en negati-
va? ¢En qué onda sc transmite la palabra que te introduce sin re-
servas en la resonancia, y a cuya escucha se abre e inflama ¢l oido,
como si estuviera compromelido definitivamente en acompanar el
canto de un himno en el que resuenan sus esperanzas mas tempra-
nas y niltimas?

Quien pregunta por los estratos mas elementales € intimos de la
accesibilidad no ha de querer saber en tiltimo lugar cémo sucede el
re-desarme de un aparato auditivo que se ha vuelto duro, precavido
y estrecho. D¢ hecho, en una concepcién psicoacustica, el paso al
oir intimo va unido siempre a un cambio de actitud de una audicién
unidimensional de alarma, y a distancia, a una audicién en suspen-
so, polimorfamente impresionada. Fsie cambio da ia vueita a ia ien-
dencia general de desarrollo que va de la escucha migico-protomu-
sical al oir que alarma y preocupa, que conmociona, o, como suele
decirse ilustradamente: de la participacién acritica a la atencién cri-
tica. Quizd la historia misma sea una lucha tiuinica por el oido hu-
mano; en él pelean las voces préximas con las que vienen de lejos
por ¢l acceso privilegiado a conmover, a hacerse oir, las vaces de los
antepasados con las de los vivos, las voces de los gobernantes con las
de los contrapoderosos. Bajo los gestos del derecho a podercon-
mocionar aparece desde antiguo el poder como verdad; pero en la
negaiiva a ia aiencion se pone de relieve una sagacidad esivatégica,
conseguida con esfuerzo, que sabe que por el oido crédulo también
pasan las mentiras. Quien se vuelve sagaz consigue distanciarse de
cretenses, sacerdotes, politicos, representantes,

Oponiéndose a ello, el sujeto se instaura como punto de fucrza
de una no<onmocién. Scgin los estaindares psicohistoricos de los
dos dltimos milenios y medio, sélo puede convertirse en adulto
quien se haya sometido a2 un amplio entrenamiento de des-lascina-
cién. En €, el sujeto ha de ser llevado hasta ¢l umbral a partir del
cual se hace posible para ¢1 un trato, que no le conmueva, con cx-
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también ¢l oido se educa para la discriminacion de los espiritus y de

433



Vaso con figuras rojas, Volci, siglova. C
Las sircnas vuelan alrededor de Ulines

como mujeres pijaro

los agrados: en ello se muestra la tensién que las grandes culturas
han de mantencr en quienes las sostienen para combinar una cle-
vada apertura mundana con una no-seducibilidad acrecentada. 1a
subjetivacion critica se basa en la desfascinaciéon en tanto conten-
cion en conmoverse. Desde que la cultura de la escritura hizo valer
su ley, ser sujeto significa ante todo: poder resistirse en principio y
la mayoria de las veces a las imdgenes, textos, discursos y miisicas
con que uno se encuentra, exceptuando aquellos cuyo derecho a
forzar mi adhesién y conformidad lo tenen concedido de antema-
no por algun motivo: los llamamos iconos, libros sagrados, escritos
de los Padres, himnos y clisicos. En ¢stos reconoceinos los poten-
ciales de conviccion, sostenedores de cultura, que han superado su-
ficientes veces el examen de la critica como para poder desarmar-
nos ¢n cicrta medida tamhién a nosotros, los sujetos actuales de la
negativa. Conviccion es s6lo un nombre para conmocion poscritica:
significa la vuelta del juicio favorable a las alturas del conocimiento
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reflexivo. Pere na sélo los dogmas oficiales de la conviccién madu-
ra compartida tienen licencia para minar nuestras barreras distan-
ciadoras; de facto, también encantos provenientes de fuentes sospe-
chosas a mal vistas pueden derogar nuestra derecho fundamental a
escuchar negando el asentimienio y a convertirnos en malos oyen-
tes. ¢Hay que encogerse de hombros ante esa y ser complaciente
con ello? Quizi seria de provecho recordar que una gran cultura sé-
lo subsiste micntras consigue articular suficicnte nimero de indivi-
duos en los que perviva la necesidad de defender la diferencia en-
tre hipétesis y encantos.

En ¢l canto X1 de la Odisea, Homero ha descrito la pratoescena
del antiguo avasallamiento musical y de una resistencia novedosa
contra ¢l. Ulises, que semin la voluntad de los dinses ha de comple-
tar por fin su vuelta a casa, recibe de la maga Circe, su amanie du-
rante un aio, el consejo de precaverse durante su viaje por el mar
de la seduccién morial del canto de las sirenas. Durante el viaje se
lo cuenita a sus comparieros.

Amigos, es precisa que lados =y na s6lo uno o dos— conozcais las pre-
dicciones que me ha hecho Circe, la divina entre las dinsas. Asf que os las
voy a decir para que, despucs de conocerlas, perezcamos o consigamos es-
capar evitando la muerie y el desiino.

Antes que nada me ordend que evitiramos a las divinas Sirenas y su {lo-
rido prado. Ordend que séla ya escuicliira su voz; mas aladme con dolaro-
sas ligaduras para que permanezca fimie alli, junio al mdstil; que sujeten a
éste las amarras, y si 08 suplico o doy drdenes de que me desatéis, apretad-
me todavia con mds cuerdas’ {Odiwa X1, 154164).

¢Dénde se fundamenia la conviccion homérica de que las sirce-
nas llevan la muerte con su canto a 1odos las seres humanos, «a cual-
quicra que se las encuentres? ;Camao sabe siquicra el cantor de la
existencia de esos seres fascinantes —que, en principio, son sélo dos

" Se cita aqui la Mdisea por 1a iraduccidn de José Luis Calva, Ealitara Nacinnal, Ma-
drid 1983, pag. 230 (N. del 1)
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rinos es percibido por cllos como una musica que los consuela y re-
cucrda su casa. Una vez que se han hecho numerosos los hombres
que viajan mucho y oyen muchas cosas, hay que enfrentarse a una
situacién mundana en la que incluso los oidos han de estar prepa
rados para engaiios mortales. El oido, que por si mismo representa
el érgano de la enirega confiada a todo lo que tiene que ver con el
lenguaje materno, la patria, las musas hogarenas, puede ser burlado
por cantos que suenen mds atractivos que lo més propio de uno'y
que conslituyan, sin embargo, como parcce, la miisica de un prin-
cipio enemigo. Por las voces de las sirenas comienza a resonar una
especie de absorcion que desarma, en mala hora, a hombres duchos
en la guerra y a viajeros con experiencia del mundo; les ofrece una
imagen enganosa de patria y de biencstar consigo mismos, que na-
die fue capaz de resistir antes que Uliscs, mejor aconscjado en tales
asuntos de hechizo sonoro. Hay una miisica extrana ¢n el mundo,
de la que han dc precaverse precisamente los mas capaces: pues
esos sonidos, como dan a entender los mitélogos, conducen al oyen-
te no hacia si, hacia su propio bien, sino a 1a muerte lejos de la pa-
tria. De todos mados, la muerte sirénica no llega en forma de es-
panto, sino como sugestion irresistible en lo mds intimo del oido de
cada oyente. Es como si [uera, en alta mar, en las floridas costas de
las sirenas, hubicra colocada una trampa de anoranza, en la que ar-
den por caer los hombres tan pronto como se introducen en el am-
bito sonoro de las dos voces femeninas declamando al unisono. Ho-
mero s¢ esfuerza por delimitar claramente el dmbito de influjo de
esas extranas musicas: donde cantan las sircnas dejan de soplar los
vientos, los barcos se deslizan silenciosos por el mar, movidos sélo
por la fuerza de los remos; ningtin sonido natural, ningiin rugido
del mar, ninguna vela flameante compite con las voces migicas que
sucnan en torno al oido de las victimis. L.a mar se transforma en
una sala de conciertos exenta, los oyentes reman en silencio aden-
trindose en la campana sonora divina, y 1as cantantes aladas vierten
la leche de sus vaces en los oidos masculinos, dvidos de interés: a no
ser que éstos, como sucede en ia dolacidn del barco homérico, fue-
ran taponados precavidamente con cera.

¢Qué clase de miisica es, qué melos, qué ritmo, la que proporcio-
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na a las sirenas tanto poder sobre el oido de los hombres mortales?
En el instante en que uno intenta acercarse al concierto sirénico se
muestra que no son las cantantes propiamente las que guardan el
secreto de sus éxitos seductores. Es verdad que el adjetivo ~seduc-
tora= pertenece estereotipicamente al nombre de sirena, como ¢l
atributo -todopoderosos al Dios monoteisia, y que el ser-seductor
se adscribe a esas miisicas fatales como una propiedad persistente.
Por ello, sucumbir ante las sirenas seria el caso normal de expe-
riencia con sirenas, y 1a propensién y querencia a perecer en sus ga-
rras scria la correspondencia mis adecuada a los encantos de esas
sopranos gricgas. ¢Es que no permiten a los marinos miradas pro-
fundas en sus gaznates escotados? Lo seductor de la miisica de las si-
renas no responde, en verdad, a una sensualidad natural sirénica,
como supuso equivocadamente Adorno. Parece, mas bien, que a la
naturaleza de esas cantantes pertenece el que no ofrezcan a la vista
encanto propio alguno: su concierto no ofrece un programa lascivo
que hasta ahaora hubiera tenido la suerte de agradar a todos los que
pasaron por alli, pero que quizd maiiana pudiera encontrar un pri-
mer oyente critico o indiferente. El fundamento misterioso de la
irresistibilidad de las sirenas estid en la circunstancia de que, extra-
fnamente sin escripulos, jamds interpretan su propio repertorio, si-
no sdlo, y siempre, la miisica del pasante; incluso la idea de una me-
lodia propia les resulta extrana; ni siquicra la dulzura de sus voces
es una propiedad musical inexteriorizable a su interpretacién, y la
tradicién llama a sus voces mas a menudo chillonas que bellas. Si las
sirenas encontraron victimas entusiasmadas en todos los ayentes
hasta Ulises -y especialmente en éste— fue porque cantan desde el
lugar del oyente. Su secreto es que interpretan exactamente las can-
ciones en las que anhela precipitarse ¢l oido del pasante. Escuchar
a las sirenas significa, en consccuencia: introducirse en el espacio
nuclear de una ranalidad intimamente alusiva y querer permanecer
desde entonces en la fucnte de arrebato de ese sonido ya impres-
cindible. Las caniantes fatales componen sus canciones en ¢l oido
dei ayente: cantan desde ia faringe dei otro. Su miisica es aqueiia
que soluciona del modo mas simple el cnigma de 1a accesibilidad de
oidos que, de no ser asi, permanecen cerrados. Fjecuta pérfida, cer-
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tera, exaclamente el gesto tonal con el que el sujeto oyente se quita
los cerrojos y da el primer paso hacia delante. Para un Aquiles, si no
hubicra sucumbido ante Troya, las cantantes plumiferas habrian re-
citado versos-Aquiles, cuya majestuosidad habria dejado indefenso
al héroe frente a su propia cancion; para un Agamenon, si hubiera
pasado por alli, habrian cantado, naturalinente, himnos-Agamenon
sohire el agua, infamemente obsequiosos ¢ insinuantemente enalte-
cedores, y jcémo no habria de adherirse ese héroe aventurado al
canto que resomaba desde el monticulo como si lo hiciera desde su
propio interior? Es el arie de las sirenas hacer que el alina del suje-
10 bulla en si misma. Lo que en ellas se Hlama irresistibilidad es ¢l
transporte del sujeto al centro de una conmocion himnica que pa-
rece browar de ¢l mismmo y gue le transporta a las estrellas. Por eso
no es de extranar gue las sirenas tengan preparadaos para el muy via-
jrdo Ulises hinmos-Ulises bien temperados: una odisea en la odisea,
un oasis musical en el que se invita a descansar al hérae, como si tras
tantas fatigas hubicra llegado a casa. Estas piczas estin ensambladas
con maravillosa precision en su aparato auditivo, modulada por mu-
chos sufrimientos y peligros, de tal modo que el ensalzado ni se
plantea no dejarse commover por esos versos. 12 cancion de las si-
renas le canta a ¢l mismo, al que sc acerca, a €1, que va deslizindo-
S¢S propio canto; asintiendo espontineamente a ella, él canta
también L cancion escuchada, como si en cse irrepetible instante
de escucha ya estuviera contenido también ¢l grivo del propio can-
to. Seduccion es despertamiento de L fuenie de conmocion de la
melodia a cantar exclusivamente por mi. Homero no descuidé in-
troducir en la propia narracion de Ulises aquellos versosssirenas que
habian de embelesar al héroe. Esos versos habrian causado irremi-
siblemente su perdicion en los prados de las sivenas si, atado al
mastil del barco, no hubicra sido transportado @ remo por sus com-
paneros, ensordecidos por tapones de cera, a través de aquella pro-
vocadora hacina musical,

Vamos, amoso Odisco, honra de todo ¢l mundo, gran glonia de los
aqueos, ven aqui'y haz deriener tn nave para que puedas oir nucstra vosz. Que

nadic ha pasada de Largo con su negrit nave sin escuchar fa voz dulce de
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nuestras bocas. sino que ha regresado despues de gozar con ella y suber s
cosas. Pues sabemos todo cuanto los aigivos y troyinos tmjinacon en 1a vas-
ta Trova por voluntad de los dinses. Sibemas cuanto sucede sobre la ticrra
fecunda’® (XI1, 184-191).

La muisica de sirenas descansa en la posibilidad de ir un paso por
delante del sujeto en L expresion de suanhelo. Quiza sea tal poder-
ir-delante ¢l fundamento antropolégico del interés de no-artistas
por artistas, interés que ha alcanzado su punto dlgido en Ias socie-
dades madernas y lo ha rebasado en las posmodernas. Por ello. el
canto sirénico no solo acnia sobre ¢l sujeto conmoviendo desde fue-
ra. Resuena, mis bien, como si se llevara a cabo a traves de ¢l, con-
sumadamente y como por primera vez, la conmaocion mis propia e
intima del sujeto, que entances se decide a expresarse.

De modo no aclarado hasta ahora, lLis cantantes han soluciona-
do el problema del acceso al centro miisico de emocion o conmo-
cion; inquietante sigue siendo la circunstancia de que no sélo con-
signen ¢so ocasionalmente con algun pasante aislado, sio con
muchas victimas distintas, como si ¢l poder introducirse en ¢l oido,
que suena en si mismo, de los hombres no fuera para las sirenas nin-
guna inticion que casnalmente consiguicra su meta, sino una psi-
cotéenica dominada virtmosamente. Sin privilegios semidivinos no
es peusable al cosa para los griegos de los tiempos homéricos y pos-
teriores. Las sirenas son para ellos, por decirlo asi, como videntes
meladicas, v, de hecho, las visiones mauticas y las confidencias divi-
uas son necesarias, aungue solo sea para adivinar que precisamente
en ese barco oscuro, que pasa por la roca de las sirenas, s¢e encucn-
a2 nada menos que ¢l asmito Ulises, que de ‘Troya vuelve a casa. Si
sc ticne esto en cuenta, la irrupcion del canto en el interior del oi-
do del héroe ya no resulta tan completamente imposible; pues gque
querra escuchar un héroe marino, que se demora en su viaje de re-
greso a casa, retenido por vientos fatales y ardides femeninos, sino
que le hablen de las penas de los suyos ante Troya, de sus pruchas
actuales v de su oscuro destino futuro? Seguras, las sirenas entonan

* Odisen, ibid., pig. 232. (N. del 7°)

141



inmediatamente un canto épico cuyo héroe se llama Uliscs; pero no
lo cantan al estilo de la musa popular, que supo hacer que en toda
Grecia se entendiera el nombre de Ulises como emblema de una
forma nueva, postheroica de humanidad; ellas cantan a Ulises, la
gloria del mundo entero, sélo para Ulises, como si hubiera perdido
su horizonte y olvidado su proyecto; le seducen insinuandole: «;De-
ja que el Fgeo se reduzea a tu arroyo mais privado! jFuera te has
mastrado como un héroe, entre otros, y tus hazanas han dado que
hablar, entre las hazanas de otros, aqui te espera ahora un mar in-
terior de tonos en el que sélo i consigues gloria! ;Renuncia al rui-
do del mundo y entra en tu propia muisica, tu primera y uiltimas,
No olvidemos: tampoco Ulises resiste ese canto porque haya podido
reunir fuerzas en si mismo para oponerse a ¢l, sino sélo porque con-
trarvesta el atractivo de la miisica, que le inunda como la marea, con
las cuerdas que le sujetan al mistil del harco. ¢Es casualidad que en
gricgo esas cuerdas no se diferencien mucho en nombre de las can-
tantes que tiran del otro lado? ;Ya sabe HHomero que frente a cade-
nas s6lo ayudan otras cadenas? ¢Ticne ya claro que culturs, en ge-
nceral, y masica, en particular, apenas son otra cosa que division dcl
trabajo en lo relativo a fascinare?

Asi pucs, también en el caso de Ulises el canto de las sircnas tie-
ne un éxito sin reservas: se impane en el oyente, insinuandose co-
ma fuerza superior devenida musical. Sélo por una asuita reparti-
cién de ias fuerzas de iigadura, el héroe se substrae a Ia atraccion
sirénica. Con todo, no tenemos motivo alguno para afirmar que la
atraccion de 1a miisica de las sirenas haya sido correctamente en-
tendida. Puesto que no estd claro qué es lo que persigue propia-
mente ¢l hombre que no se mantiene quietoy firme al escuchar las
voces de las sirenas, como por otra parte lo hace cualquier ciudada-
no culto en la sala de conciertos, sino que es conmovido por el des-
mesurado impulso de acercarse fisicamente a las cantantes. ¢Cuil es
la naturaleza de ese deseo de aproximacion? ¢Qué protoescena del
sercerca puede reproducir ese precipitarse hacia las cantantes?
¢Desde donde acnia el principio de transferencia en el caso de esta
fascinacidn acustica? Sélo en una segunda escucha se reconace co-
rrectamente la particularidad de 1a escena de las sirenas: si tal mu-
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sica ha de resultar irresistiblemente dulce para cada uno de esos
oycntes cantadoscantantes, ¢s porque presenta al héroe su desco
constitutivo como realizado. Las cantantes poseen 1a llave de la as-
censién al ciclo del sujeto oyente, y su manera de seducir propor-
ciona la referencia decisiva a 1a zona intima del oido, abierto es-
pontincamente a determinados susurros. Aqui, de la seduccion
cxitosa puede deducirse la tendencia misma del deseo, mas aun,
que la cancion sirénica como tal es el medio en el que se conforma
originariamente el desco. 1a cancién, el deseo y el sujeta pertene-
cen siempre uno a otro. La subjetividad de 1a época de los héroes,
efectivamente, silo puede constituirse en la escucha del canto épi-
co y del discurso mitico enaltecedor. En los primeros tiempos de las
grandes culturas, como ya ¢n la mayoria de las sociedades prealfa-
héticas, el yo se forma en una promesa de toma de conciencia: en la
propia existencia se anticipa un futuro de tonos. Yo soy una fantasia
sonora, un relampago-verso, una conmocion ditirambica, arrebata-
da en un apéstrofe que ya me canta temprano quién puedo ser. El
héroe, la heroina: serdn como se escuchen con antelacién, ya que la
vida en el tiempo de los sujetos heroicos siempre estd de camino a
transformarse en verso. Mientras resista al desaliento, todo sujeto
camina presuroso a su puesta en musica actual. Sélo sacerdotes mo-
noteistas se abandonan al goce de un malentendido autorreferente:
que el scr humano quiere ser como Dios. Si se prescinde de los sa-
cerdotes, resulta evidente que los seres humanos no quii
mo Dios, sino convertirse en una cancién de moda. El esta
mino hacia un instante rapsédico proporciona a la existencia la
sensacion de que va hacia delante y hacia arriba. Al yo le precede
una inclinacién inmemorial a efervescer en la cantinela: su fre-
cuencia es su sustancia. Por ello, Lenores y primadonnas consiguen
hasta hoy conmacionar estadios y hacer temblar grandes edificios;
muestran, también a los mis pobres musicalmente, un acceso sen-
cillo a la efervescencia del yo en paradas vocales. Sursum — bum bun,
y que nadie duerma. Mas profundamente descicnden al submundo
de los orgasmos del yo las estrellas del pop, y a precios de rebaja,
adornando su actuacién con mordiscos conwulsivos al micréfono.
Pero la histeria que causan los ienores y las maneras del pap no se-
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Fn la anticipacién.
Werner Schroeter, Willow Springs, 1972.

rian an atractivas si no siguieran ofreciendo atin proyecciones con-
movedoras de antiguos poderes que provocan las formaciones del
yo a través del oido. Seducen a sus oyentes en la medida en que pro-
meten convincentemente la entrada cn escena decisiva del sujeto
en el nicleo cancién. Psicolégicamente, hay métados para llegar al
frenesi musico-primitivo. La espera, dispuesta a dar brincos, de los
oyentes a la efervescencia en sus gestos tonales mis propios confir-
ma la realidad de un arcaico estadio-sirenas conformador del yo. ¢n
¢l que el sujeto se engancha a una modalidad sonora, a un tono de
voz, a una fantasia tonal, para esperar asf el retorno de su instante
musical. Los momentos de verdad que Lacan asigné a sn quimérico
teorema del estadio-espejo no se pueden aplicar objetivamente a la
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autorrelacion dptica del sujeto, sino a la auditiva y audiovacal. En Ia
preescucha del motivo del yo, el individuo sella el pacto con su pro-
pio futuro. del quc surge la alegria de vivir para su cuamplimicnto.

ada ave a 1n aenees ra m ]
oV 1a espera ortopédica del himno mis

intimo, que sers a la vez su marcha triunfal y suiltimo adiés. Eso es
lo que hace sonar a tantos con la entrada en escena musical y con la
irrupcion recitativa. Quien escucha su himno ha triunfado. Para los
no cantados sigue la lucha, aunque haga mucho tiempo que Trova
ha caido. Tienen ante ellos aiin la verdad de que ¢n la entonacion
es donde el sujeto se acerca con mayor proximidad a si mismo.
Quien sale a escena para dar salida a sus gestos sonoros no lee del
libro y, sobre todo, no sabe nada de autoimdgenes; pues en ¢l mun-
do oral, los sujetos en devenir no miran al espejo, sino a la cancién,
vy, en la cancion, al pasaje que me promete a mi mismo: al motivo
que me conmueve, a mi mdencu himnica, a mi autofanfarnia. Los
primeros seres humanos, como hacen todavia la mayoria de los de
hoy. no quieren aparecer como algo, sino sonar como algo; se ne-
cesitaba el desencadenamiento de la moderna maquinaria de ima-
genes, que desde ¢l Barroco estampa sus clichés en el pueblo, para
enmascarar esia relacion fundamental y para atrapar a Lis masas ha-
jo el hechizo del individualismo visual con sus vistazos ripidos, sus
espcjos y revistas de moadi. No en vano es el videoclip el génera sin-
tomitico de la cultura del presente, que se esfucrza por lograr el
agluminamiento éptico del oido y la sintesis global por imigencs.
Los antiguos cantos de grandes hombres y mujeres, por el contra-
rio, s¢ encuentran en casa todavia en un régimen de espiritus co-
munes sonosféricos; crigen monumentos tonales, pabellones de
gloria o uimulos sonoras, de los que han salido los héroes para se-
guir resonando en el onido de las siguientes generaciones. Desde un
oido invadido el sujeta es conducido a si mismo. En su memaria
actstica o rapsodica tempruna se almacenan unos pocos gestos so-
noros y compases migicos, que como motivos principales suenan
ante ¢l individuo romo venidos de un cielo himnica: motivos no to-
cados ain y postergados, y a la espera, a la vez, desde siempre, de
que llegue por fin ¢l dia de su estreno. Asi sueno: asi seré, si llego a
ser. Soy la efervescencia, ¢l bloque de sonidos, la figura liberada, soy
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Pramesa infinira,

el pasaje bello, audaz, soy ¢l salto al tono miis alto: el munda suena
a mi cuando me muestro tal como me he prometido.

¢No manifiestan las rucgos para que le suelten, que profiere Uli-
ses, atado al mastil, su disposicion a cooperar con la quimera acis-
tica de su realizacion pedecia? ‘Focado intimamente en su polo de
conmocion quiere ir alli, a donde es cantado: ¢no ha sido creado ¢l
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cosmos para que, cuiando lo rodeo, yo me oiga perfecto en un lugar
providencial? No en vano, radiciones griegas, aparte de la Odiseq,
hablan de que eran habitualmente las sirenas las que exponian las
queias de los muertos. Son el inframnndao v sus senares, Hades v
Forcis, quienes les suministran su poder; por eso sus voces son par-
ticularmente apropiadas para cantos de alubanza, himnos y cancio-
nes a los muertos. Su presciencia se extiende a los destinos de los se-
res humanos v a su final oculto. Los autores antiguos describen las
voces de las sirenas, a la vez, como melosas y estridentes: lo que qui-
7a recuerda que 1a masica antigua no produce sus efectos magicos
manifiestos por lo que las oyentes modernos, desde ¢l Romanticis-
mo, consideran melédico y arménico; se impone, 1inds bien, por una
especic de inexorabilidad extasiante: sobrearticuliada magicamente,
taladradoramente pregnante y persistente hasta el agotamiento. El
amiguo canto hablado declara en los oidos de los reunidos el esia-
do de excepeion de una nitidez que agranda, conmociona y deja in.
defenso; el discurso de las musas se inscribe en el aparato auditivo
como con maytisculas; sus bardos se acercan a los oyentes como ma-
quinas narcotizintes de escribir versos; como tambores vivientes, los
rapsodas trazan su circulo ¢n torno a la reunion tonalizada. Sin ad-
mitir réplica, sonora y claramente, la musa pretende conmover, y
ante ello nada ticne que oponer ¢l sujeto corriente con sus mur-
mullos dialectales.

Un fenédmeno sonoro asi desgarra el tiempo trivial. Quien lo oye
ticne que encontrar un nuevo halance enire aguante y excitacion:
quien se pierde en ¢l no vuelve 1an ripidamente; quien vuelve, al
tin, sabe que b vida desde ahora es una espera a que retornen los
versos. Ciertos indicios remiten a que, para oidos modernos, la mii-
sica homérica de las sirenas tendria gran parecido con los lamentos
de las planideras, organizados en olas, tal como parece que se han
conservado hasta hoy en algunos nichos culturales del mundo occi-
dental mediterrineo. (:Na lo ha recordado Nikos Kazantzakis en
Alexis Zimba?) No obstante, los oyenites de las sirenas encuentran en
sus acres estrofas su propio y dulee lugrar sobrehumano, asi como las
sirenas, por su parie, logran dar can el punto musical de los oyen-
tes, a partir de cuya excitacion sabe el sujeto que su hora ha llega-
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do. Ulises, atado al mastil, vielve la cabxeza e implora su liberacion
cuando escucha desde la costa el traqueteo hexamérrico. «(Vamos,
ven aqun famoso ths honra de todo el mundo...!s, ése es el aulli-

los sordos companeros se po-

nen a remar. Fsos son, pues, los tonos celcslmlcs que buscan al Uli-
ses amarrado. Como una laudatio del mis all4, la recitacién de las
sirenas atraviesa al oyente inmovilizado y por ello aiin mis profun-
damente agitado. Fscucharla significa conocer que se ha alcanzado
la meta de la vida, que se ha cumplido la transformacion en canto.
Ulises no supone ninguna excepcion a esa regla metafisico-himni-
ca. Quien se escucha cantado asi puede partir de la base de que la
propia vida es ya matcria de conversacion en la mesa de los dioses.
Paor ¢so, pues, la 10ca de las sirenas se convierte en ¢l arrecife en ¢l
que naufragan los cantados prematsramente. Desde 1a can

tumba no hay camino de retorno durante la vida a la existencia co-
tidiana no cantada.

Ulises es el primero que pudo cludir, vivo, su disolucién en can-
to: ¢l estd al comienzo de una historia que de los héroes divinos hi-
20, 4 hn de cuentas, seres humanos que regresan a casa. De mons-
truos épicos surgirian finalmente virtuosos astutos, y nombres que
aparecen en el anexo de la cultura. Por eso, arustas de éxito de la
época moderna tvieron buenos mativas para reconocer en el ma-
rina desviado de su rumbo a su antepasado. Pues asi como el héroe
antiguo hubo de valérselas hasta cierto punto con trampas para so-
brevivir a su transformacién en canto, asi también artistas moder-
nos, en cuanto tienen éxito, han de escamotearse de catdlogos e his-
torias dcl arte como estafadores que preparan en secreto, y
desconocidos, su préxima golpe. Por lo demis, comentadores post-
homéricos han sugerido analogias tipolégicas entre Ulises y Edipo,
y han atribuido a las sirenas un destino que hay que interpretar ala
luz del fin de 1a Fsfinge de Tebas: parece que se dieron muerte, pe-
sarosas por la evasian de Ulises. 1a légica de esta relacion parece
transparente: o hien es Ulises quien tiene que morir, o bien las si-
renas. 1.a suave melancolia de la Modernidad, sin embargo, suena
con que todos han de vivir, tanto los artistas como los recensores
(cuyas voces siguen sonando mds estridentes que dulces). Por lo
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que respecta a las antiguas sirenas, sigue resuhiando curioso que du-
rante un milenio —desde Homero hasta sus comentadores tardohe-
lenisticos- apenas haya algiin testimonio sobre 1a causa material de
1 isla de lus sirenas. Todos los recep-
tores aceptan oscuramente como algo supuesto la canexién entre
ser cantado y tener que maorir. Sélo les parece seguro que las sire-
nas ¢n modo alguno ponen sus manos sobre sus victimas; la violen-
cia directa no es asunto de las cantantes. Todo hahla de una muer-
te de las victimas a causa de aquello que en la Fdad Media se
llamaba atrofia; los hombres cantados demasiado pronio acaban
marchitos por hambre y sed en la isla extraterritonal, dado que és-
1a no tiene nada que ofrecer excepto la seduccién rapsodica.

Que lo bello, por lo demis, no conace nada mejor que ser ente-
rrado en un canto es algo por lo que en torno 2 1800 Friedrich Schi-
ller, como 1anatélogo nacional burgués, aboga tambicén, como si sc¢
tratara de una evidencia superior todavia o, mejor. de nuevo: «Tam-
bién es magnifico ser una cancién de queja en boca del amado./
pues lo vulgar desciende insonoro hasta el Orcos. En tales versos se
prepara Ia nueva publicidad burguesa para su tarea: la de configu-
rar de acuerdo con el tiempo la mortalidad y la memoria colectiva
en la culiura de masas naciente. Desde 1800 la historia de la cultura
se convierte en ¢l canto en el que los seres humanos eminentes
quieren y han de encontrar su lugar de gloria. Las grandes narra-
ciones del desfile de dnimos artisticos a través de estilos de época
atracn las mayores ambiciones, y los museos burgucses abren sus
puertas i todo lo que se supone que merece realmente perdurar en
la coleccion nacional. Para lo demiis, las administraciones munici-
pales de los cementerios lugarenos ticnen preparados lugares de
descanso bajo modestas Lipidas rotuladas. Quien posee ¢l don de la
fe pucde seguir confiando en que Dios, que no conoce problemas
de almacenaje, pueda retener en la memoria a los seres humanos
mejor que los medios mundanos. En tiecmpos burgueses hay que
contar siempre de antemano con una cierta condena al olvido de
todns los que no han sobresalido mucho; sélo los individues hist6-
rico-universales, a los que Hegel conjura fuera del concepto, y los
individuos histérico-artisticos, que la religién estética coloca honro-
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samente en los altares, eluden el destino comiin de desaparecer mds
0 menos sin ser cantados. Si no existiera todavia en muchos la ca-
pacidad de participar pasitivamente en la glorificaciéon de otros con-
siderados grandes, el romo consuelo de Andy Warhol de 1a fama-de-
quince-minutos para todos describiria efectivamente el wltimo
horizonte de una civilizacién en 1a que la fama se devalua por infla-
cién mds que ninguna otra maoneda.

En su novela Titdn, el narrador Jean Paul, ¢l contemparineo de
Schiller ducho en entusiasmos refllexivos, penetré con mayor pro-
fundidad en estas cosas que el cinico moderno cuando escribe so-
bre su héroe: «Leia con voluptuosidad los discursos laudatorios di-
rigidos a cualquier gran hombre como si estuvieran dedicados a €ls.
Incide con esta observacion en el scereto funcional psicodinimico
de Ias sociedades burguesas, que no podrian subsistir sin este «co-

mo estvierun dedicadas a 81 Deasda 1o Al ada

TUilauiuSs a TiE,. UGl 1a {ulusuruﬂd o wucua'
des rslrauﬁcadas son sistemas de distribucién de fama que sincro-
nizan sus coros puhlicos con las intimas esperanzas de canto de los
individuos. Sobre los pueblos histéricos se abomba el espacio de fa-
ma como una sala de concicrtos politica, en la que se escucha, can-
tada laudatoriamente por la masa, la vida del individuo que ha con-
seguido convertirse en cancién. Ulises en el mistil: eso es hoy un
premiado que soporta con caheza inclinada su panegirico. Cuando
se consigue enlazar ¢l efecto-sirenas con el efecto-panteédn la onda
sonora de la cultura se expandc en los sujetos discreta e irresistible-
mente. Cultura es la inteeral de todos las lnnno'-cunr ¢ eeneradoe v

ranegiricas esperado S
pronunciados.

Nuestro andlisis del encuentro entre Ulises y las sirenas s¢ ha am-
pliado en referencias a una teoria de 1a comunicacién conmovida
en las grandes sociedades. .o que conmueve intimamente al oyen-
te individual y le da la certeza de escuchar su propia cancién es
aquella miusica especificamente sirénica que recita en publico lo
que despierta la propia emocién. Las sirenas homéricas demuestran
la capacidad de llegar al centro audiovocal de conmocién del otro.
Pero la competencia sirénica no se agota con el arte de conseguir
encantar a héroes marinos. La osamenta de los seducidos en la isla
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de las cantantes da prueba sélo de una parte del efecta de la miisi-
ca de las sirenas y, como mostraremos, no de la mds importante. En
realidad entran en juego componentes sirénicos siempre que seres
humanos se abandonan a una escucha conmovida. Como se ha vis-
to, en la escucha de una voz exterior surge 1a autoconmocion mds
caracteristica del oyente. Asi pues, cuando se hacen audibles sire-
nas, es decir, sonidos conmavedores a los que hay que asentir inevi-
tablemente, comienza el momento critico de autosentimiento del
sujeto. Escuchar sirenas significa escucharse, ser requerido por ellas
significa moverse hacia ellas por el impulso «mis propio». Pertene-
ce, por lo demads, a las autorrevelaciones tipicas de nuestro siglo -y
a sus cinismos caracteristicos— que se haya llamado sirenas a las ma-
quinas que atillan sobre los tcjados de las fibricas y, en tiempos de
guerra, también a las alarmas que siembran el terror en las ciudades
atacadas desde el aire. Esta invencion nominal ji.il.‘:ga con la intui-
cién de que escuchar sirenas puede desencadenar conmociones ar-
caicas ¢n los oyentes, pero desnaturaliza esa referencia con la ironia
infame de asociar la sirena con la alarma violenta. Con cllo se en-
trega al terror el oir miés atento: como si el sujeto estuviera cerca de
su verdad sélo cuando corre para salvarse. A la vez, la voz de las si-
renas, asi rebautizada, avillanada desmesuradamente, se instrumen-
taliza para las sefiales de masa mis brutales. Sirenas de ese tipo son
las campanas de la época de la indusuia y de la guerra mundial.

Ellas no conforman la sonosfera en la que pudiera propagarse un
micnsaje alegre. Su sonido transporta a todos los oidos accesibl
consenso de que todo es desconsolador y peligroso.

Cuando, por el contrario, se habla aqui de un efecto-sirenas se
piensa en la intima accesibilidad de los individuos por mensajes so-
noros que transmiten una especie de hipnosis de felicidad y un sen-
timicento de entrada en el instante pleno. El hecho de que muchos
oyentes se dejen alcanzar y despertar por ciertos sonidos no seria
imaginable si al sonido mismo no correspondiera una complacen-
cia cspontdnea, urgente, en él, por parte del ayente. Como han
mostrado nuestras consideraciones sobre los efectos de la recitacion
de las sirenas sobre Ulises, la irresistibilidad del canto no se funda
en una dulzura propia de la miisica, sino en la alianza del sonido
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con la esperanza auditiva més secreta del sujeto. El oido aporta por
st mismo una selectividad que espera con perseverancia ¢l tono ine-
quivocamente propio: si no aparece, la intima expectativa sonora se
queda en el trasfanda, y el individuo sigue literalmente intocado en
sus negaociaos vilales, a menudo sin siquiera imaginar la posibilidad
de otrn estado diferente.

[a investigacién psicoaciistica reciente, sobre toda la del otom-
no-laringologo y psicolingiista francés Alfred Tomatis y su escucla,
ha elaborado una propucsta explicativa sugerente para la selectivi-
dad inusual del oido humano que se manifiesta en el efectosirenas.
En ¢l rranscurso rle esos andlisis del aparato auditivo humano y su
evolucién no sdla se ha constatado irrebatiblemente que, debido al
desarrollo temprano del oido, los nifnos ya oyen extraordinariamen-
te ¢n el seno materno: posiblemente desde el estado embrionario y,
con seguridad, en la segunda mitad del embarazo; hay observacio-
nes impresionantes que apuntan que esta temprana capacidad au-
ditiva no se remite a una pasiva exposicién del feto a la vida de rui
dos interiores de la madre y a las fuentes de estruendo y voces, como
filiradas por agua, del mundo exterior; mis bien, el oido fetal desa-
rrolla la capacidad de orientarse uctivamente ¢n su entorno de rui
dos, constante y efectivamente invasivo, por medio de una arbitraria
y vivaz escucha, atenta unas veces y desatenia otras. Como Tomatis
nO S€ Cansa dc poner de relicve, la estancia del nino en el seno ma-

i‘apﬁfmbu: sin la lapdt‘.m.lu di
dery lamimr grandes dmbitos de ruidos, dado que los sonidos del
corazon y los miidos de la digestion de 2 madre, escuchados desde
la mayor proximidad, son equiparables a los de una obra en la que
se trabaja dia y noche o a los de un bar repleto de gente conversan-
do. Si el oido no aprendicra tempranamente a no prestar atencién,
la vida incipicnte seria arrasada por un permanente suplicio sonoro.
Hay numerosos mitos prenatales y perinatales que recuerdan los
riesgos de ¢se ruide cavernoso e infernal; por ¢jemplo. los de los li-
bros q_.,lpnos del ba]n mundo, en Im que se habla de la travesia de

111 !IV.I (1( (.ICSnllfll'

) manedadss {3

si lns hljm de los humanas vienen al mundo no lr‘lslornados por el
ruido intimo, ¢s porque dominan el no prestar oidos como una de
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las primeras manifestaciones de su capacidad. Fsto contradice la mi-
tologia corriente de la fatal imposibilidad de cerramiento del oido.
Escuchar y no escuchar son modos originarios de la capacidad pre-
subjetiva, en tamo ser capaz de, o poder hacer, algo siempre va uni-
do a la disposicién de una alternativa. Con ayuda de esta competen-
cia sensible mads temprana se introduce en la noche intrauterina una
diferenciacién de primer rango: ella esiablece la distincion entre to-
nos que importan al oyente y ante los que se muestra complaciente,
y tonos que le resultan indiferentes o molestos y que difumina. Con
esta eleccién originaria entre dedicacion y desvio de atencién entra
en vigor la primera diferencia del comportamiento comunicativo. Fi
oido decide, entre ciertos limites, sobre 1a oportunidad ¢ importu-
nidad dc estimulos acusticos. Fsta diferenciacién precede a la que
discrimina entre lo significativo y lo no significativo. Es un error u-
pico de la semidtica contemporanea concebir lo significativo como
algo que se distingue mediante una seleccion entre lo no significati-
vo: como si ¢l sujeto, para acceder a datos privadimente significati-
vos, cligiera discrecionalmente entre una oferia originaria ¢ indife-
rente de tonos, que ¢l abarcara «con la vistas. En rcalidad, el campo
de lo no significativo, a su vez, surge sélo por apartar ¢l oido de pre-
sencias ruidosas molestas; con ello, éstas se «asienian= como no-in-
formativas o indiferentes y son excluidas en adelante de la percep-
cién atenta. No es que haya primero un campo de murmullos y
luego se produzca ia fitracién de una informacién desde éi, sino
que ¢l murmullo es tal como correlato de no escuchar lo que no se
desca. Por el contrario, sin embargo, el oido se dirige de modo es-
pecial a los tonos de los que espera su animacién particular. Al es-
cuchar consuma ¢l vido la accién originana del si mismo: todo pos-
terior yo-puedo, youicro, yo-vengo, enlaza necesariamente con
este primer movimiento de vivacidad espontdnea. Al escuchar se
abre el sujeto en devenir y sale al encuentro de un determinado afi-
namiento en el que percibe maravillosamente claro lo suyo. Por na-
turaleza, tal escucha sélo puede remitirse a lo que resulta bienveni-

do. Bienvenidos, ¢n sen

10 €é5iriCio, son para el Stjcio

s6lo los tonos que le hacen oir, a su vez, que es también bicnvenido.
Hay que suponer, en cfecto, que las embarazadas que han to-
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mado nota de su estado comicnzan de hecho a hahlar para ¢l testi-
go intimo dentro d¢ su cuerpo, y ¢n cierto modo a hablarle tam-
bién directamente a ¢él. Si la noticia del embarazo en una mujer tie-
ne tonalidades positivas, se desarrolla en su conducta un tejido de
suaves anticipaciones de la convivencia con la nueva vida, v las ma-
dres comienzan a compariarse comao si estuvicran desde entonces
hajo una discreta vigilancia. Se concentran mis de lo normal para
¢l testigo, la testiggo, dentro de ellas: se escuchian a si mismas hablar
con mayor claridad, sienten que se han hecho responsables de sus
estados de animo y de sus éxitos vitales, y saben que ellas misimas no
son una condicion marginal indiferente para el buen resultado de
la vida venidera. Sienten especialmente, aunque sea de manera im-
pliciia y discreta, 1a obligacién de ser felices por amor al hijo. Com-
portate de 1al modo que i propio estado de inimo pucda resultar
siempre un modelo imprescindible para una vida compartida: éste
e, maternalmente, el imperativo categorico, 1a ley de la participa-
cion en la felicidad ¢ infelicidad del companero de esfera intima al-
canza mayor profundidad que 1a ley moral, que hace pie en ¢l se-
guimicnto de las normas mas generales. Por eso lIa obligacion de ser
feliz es mas moral que cualquier precepto formal o material. En ella
se expresa la ética misma de la creacion. En el mejor de los casos,
las encintas se convierten ¢n actrices aladas que representan, ante
el testigo sin ojos en ellas, la existencia como una pantomima so-
nora de la felicidad. Aunque las madres nivieran motivos para ser
infelices, ahora tienen un motivo miis fuerte para mostrarse mas fe-
lices de lo que pueden ser. Su felicidad ¢s que se les recuerde con
toda sericdad ¢! deber de ser felices, y completamente inadecuada
sera sélo la madre que no estuviera dispuesta para nada a querer
lo que debe. El ser objeto de la expectacion de la madre se trans-
mite por caminos audiovocales hasta el oido fetal. que, a su vez,
cuando se hace audible el sonido de saludo, se descerroja comple-
tamente y acepra la imvitacién sonora. Fl oido feliz activo se entre-
ga alainterpelacion hienvenida al ponerse a la escucha. En esc sen-
tido, la entrega es el hecho conformador de subjetividad par

tfica rennir g larse

excellence, pues entregarse sign

cn ¢l estado de alerti necesanio para abrirse al 1

-

no que te imporka.
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Este salir-desi es el primer gesto del sujeto. Protosubjetividad
significa, ante todo, una conmacion complaciente con su estimulo
y un vibrar ¢n el saludo. Complaciente sélo pucde ser porque ella
misma ha complacido. En 1anto el presujeto se pone con compla-
cencia a la escucha se convence de la ventja de oir. Oido significa
hasta ahora tension activa hacia misivas amables vy complacientes. El
produce el nacimiento de la intencionalidad desde el espiritu de la
escucha de sonidos de salutacién v vivificacion. En tal escucha co-
micnza también ¢l goce como primera intencion. Lo que la investi-
gacion fenomenaologica ha descrito como intencionalidad o tension
noética a representaciones cosicas proviene en principio, pues, de
la complacencia auditiva del oido fetal en sonidos de una voz ma-
ternal suficientemente buena. Fl ravo de Ia intencionalidad, con el
que un sujeto se «remite» a algo dado, tiene ya en sus primerisimos
comienzas cardcter de eco. Solo porque es intendido o buscado in-
tencionadamente por la voz de 1a madre puede intender desde sila
voz vivificante, El pacto audiovocal crea trifico en sentido contrario
en un rayo: la vivilicante es correspondido con la autedisposicion a
la vivificacion,

La teoria del efecto-sirenas desemboca, con ello, en un andlisis
del primer sialudo amable. Lo que parece ser en principio mera se-
duccion por algo inespecificamente muy agradable —el hechizo so-
noro sirénico~ se revela en el iltimo horizonte de anilisis como re-
peticion de un saludo constitttivo del ser humano en su primera
atmasfera. El ser humano ¢s €] animal mas o menos bien saludado:
y cuando su centro de conmocion sea interpelado de nuevo, ha de
repetirse ¢l saludo de bienvenida con ¢l que se produce originaria-
mente su iniciacion en ¢l mundo. Lu bienvenida o saludo correcto
es la correspondencia mas profunda que puede suceder a un suje-
to. También puede interpretarse, ciertamente, 1a cancién de las si-
renas del canto Xit de la Odisea como un himno de salutacion. Sin
que ¢l ovenie sepa muy bien cémo le sucede, el canto al héroe ya sa-
lo significa, precisamente, una bienvenida al mis alli, puesto que
las fabulosas sirenas, como sabian los antiguos, pertenecen al atro
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lan en ¢l oido de las hombres invitaciones irresistibles a la consu-
macion, las buenas voces maternales transmiten al testigo dentro de
su cuerpo la invitacion a comenzar vivazmente una existencia pro-
pia. La singularidad del efecto-sirenas consiste, pues, en que pro-
duce una especie de intimidad evangelica; genera una buena nueva
qQue, por la naturaleza del asunto, s6lo puede ser percibida por uno
o dos'",

Si tomamaos coma criterio este acto intimo audiovocal, también la
cvangelizacion cristiana pariicipa desde multiples puntos de vista en
el efectosirenas: por la salutacion del angel, Ly madre del exuaordi-
natio nino es obligada a alegrarse en 1a frecuencia animica mas alta
por su venida. Por la prédica mistica, el individuo es requerido a em-
barvazare con la chispa divina y a dar a luz en si mismo al hijo, Y, en
suma, L nueva cristiana tiene como contenido en sus funciones vita-

crior de la vidl;

les el estado de animo sup

hiada: mangelizo vohis
gaudium magnum. Como poder cultural, el cristianismo se ha distin-
guido porque sicmpre consigue encontrar de nucvo un balance en-
ue los componenies efectivos individualizadores y socializantes de
comunicacion evangélica; se podria decir también: un equilibrio en-
tre musa y sirena. Mientras que la religiosidad sirénica manifiesta
tendencias intimistas y misticas, en casos precarios también hechizos
sectarios y delivios de ascension al ciclo, 1a religia musaica produce in-
tegraciones comunitarias y coherencia eclesial popular, aunque, en
extremos peligrosos, tambicn psicosis masivas y agresividades de
adeptos.

Si se concede verosimilitud a los resultados de Ly mids reciente in-
vestigacion psicoacustica, el feto recibe en ¢l seno materno un bau-
tismo aciistico fatal. Este no se produce tanto por la inmersién fic-
tica en el Jordin intrawerino cuanto por la zambullida en ¢l sonido
exquisito que se hace audible cuando la voz materna habla en sus
frecuencias salutatorias a la vida naciente. Bawtizar y saludar son
idénticos: estampan sobre ¢l <er hienvenido ¢l sello imborrable.
Con su impresion comienza la historia poco investigada del juicio
alectivo: que es la facuhad de interpretar circunstancias 1olales des-
de tonalidades atmosféricas. Por su sercapaz-de-escuchar ¢l oido fe-
tal estd en sitvacion de hacer resaltar selectivamente entre ¢l per-
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manente mido intrauterino la voz afirmativa de la madre. En este
gesto experimenta ¢l sujeto en devenir una estimulacion enforizan-
1e; segun Tomatis, son especialmente los tonos altos del soprano
maternal los que provocan en ¢l oido un estimulo irresistible de fe-
licidad. Para hacer plansibles estas tesis, Tomatis ha interpretado el
cuerpo maternal en su totalidad como un instrumento musical: co-
mo uno, en verdad, que nao sirve pari interpretin una pieza al oven-
te, sino que produce 1a atinacion originaria del oido. Segin Toma-
tis, es la inusitada capacidad de transmision y calidad de resonancia
del armazén oseo lo que garantiza la posibilidad de una ransferen-
cia de altas y supremas frecuencias al blando medio corporal, ab-
sorbedor de sonidos; ante tado. parece que la pelvis de la madre. co-
mo un hastidor de chelo, esti en situacion de ransmitir al oido del
nino las vibraciones de alta frecuencia mas sutiles. Este esti a la es-
coma un visitante curioso ante una pucerta tras de la que supone se-
creros agradables. .o que no puede saber ain ¢l pequeno invitado
es que ese estar a la escucha encuentra en si mistio su recompensa,
y que seria initil querer pasar al otro lado. La expectativa gozosa cs
1a plenitd del goce,

Como ¢s sabido, la investigacion psicoacistica actual proporcio-
na nueva actualidad, también, a las wadiciones populares sobre la
impronta efectiva de las vivencias de las embarazadas en ¢l nonato,
y las concreta fisiologicamente al senalar su especitico canal de
transmision, a saber, el contacto auditivo. Ciertamente, sélo puede
llegarse a improntas permanentes a través del oido si ya en Ia fase
fetal cuenta el nino con un aparato neurolagico que le permita re-
FIStIar y consenvar ¢ngramas acsticos. ‘Tales «estampaciones= o im-
printings —como universales aacusticos adquiridos, por decirlo asi-
precstructurarian, pucs, todo lo que se va a oir més tarde; acnian,
¢n consecucncia, como cfectivas ideas platonicas del aparato audi-
tivo. Por audiciones prenatales, el oido es provisto con un tesoro de
prejuicios actisticos celestiales, que le facilitan la orientacion, y so-
bre todo la seleccion, en su 1rabajo posterior dentro de la olla de
ruidos de la realidad. El oido, maravillosamente prevenido, seria ca-
paz, por cllo, de reconocer su protomodelo aun en la mayor dis-
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tancia al origen: en consecuencia, también al oir, el recuerdo lo se-
ria todo. Y asi como en su discurso sobre los efectos del rostro her-
mosa habla Plaién de rubores y desasosiegos torturantes, y de la in-
clinacién del amanie a ofrecerse en sacrificio al amado como si
fuera un dios™, asi hablan los nuevos audio-psico-fonélogos de los
efectos estremecedores de las voces maternales preparadas (bajo el
oido electrénico) sobre sus pacientes. Casi sin excepcién y con re-
lativa independcncia de su edad, éstos vivencian excursiones re-
pentinas a cstados prenalales y experimentan una vuclta mnémica
a su 1alento originario para existir en integridad, compenetracién y
mutua bicnvenida. Con su actistica platénica, Alfred Tomatis ha
construido un aparato mnémico que permite al alma religarse a sus
estados en cl lugar supraceleste: a primera vista, mas fable y efecti-
vo que cualquier andmnesis filoséfica. En las regresiones profundas
acuslicas ese aparato proporciona a los oidos de los endurecidos, f-
Jjados e infelices, una audiencia con las voces originarias.

Aqui se muestra que los sercs humanos, sin excepcién, provie-
nen de un matriarcado vocal: en él esta el fundamento psicolégico
del efectosirenas. Pero mientrus en Homero las sirenas profieren
dulces adioses necrolégicos, 1a vaz sirénica maternal resulta antici-
padora: presagia al nino un fatum sonoro. Al escucharla, el héroe fe-
tal inicia su propia odisea™. La voz irreemplazable expresa una pro-
fecia que se cumple inmediatamentc en si misma: eres bienvenido,
no eres bienvenido. Asi, la frecuencia de voz de las madres se con-
vierte en un juicio Final trasiadado ai comienzo de ia vida. De he-
cho, las madres saludan cuando quieren, y su voluniad de saludar
no e¢s segura bajo cualquier circunsiancia, aunque pocas veces, sin
embargo, rehisan completamente la salutacién de bienvenida. En
ese sentida, el Juicio Final del comienzo es mas clemente que el del
fin; también parque conoce una scgunda instancia, una terapéutica.

Con gran consecuencia psicolagica y 16gica, san Agustin consi-
deré muy precarias las oportunidades del alma caida de ser llamada
de vuelta a Dios en la iiltima sentencia; su escatologia describe una
economia divina en la que s6lo pocos son ahorrados y vuelven a ca-
sa, mieniras (ue ja mayoria sé pierden, envuclios en e conglome-
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rado de la perdicién (massa perditionis). Fn él quedan confundidas
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las mayorias oscuras que no supieran hacer buen uso de su segun-
da oporiunidad, del evangelio de la religion verdadera. La perspec-
tiva que se les ofrece como definitivo estado permancente es la fijacién
en su propia caverna alejada de Dios. La protoaciistica psicologico-
profunda desarrolla una teoria algo més conciliadora, ¢n tanto que
reformula el Juicio Final en un juicio inicial sobre cada vida indivi-
dual: el prejuicio de Ja afinacién inicial. Asi, esa sentencia puede ser
revisada con métados psico-fonolégicos. En el proceso terapéutico
de revision existen buenas perspectivas de un renacimiento aciisti-
co: supuesto que se consiga inducir a las madres de individuos per-
turbados a que registren sus voces con un mensaje posterior de
amor dirigido al nino y a transformar, asi, convenientemente el mi-
lien intrauterino. Si los informes sobre los efectos del proceso no en-
ganan, éstos pueden ser extraordinarios. Producen, no pocas veces,
migicas reconducciones a los comienzos olvidados de la vida. En el
camino de tales inmersiones aciisticas parece que se abre para in-
numerables individuos un segundo acceso a la vida buena. Las ma-
nipulaciones psico-fonologicas representan objetivamente primeros
pasos en direccion a un proceso teo-técnico; reproducen Jla segun-
da fase de la creacién de Addn, la animacion pneumdtica, con los
medios de la tecnologia audifona mas avanzada; reescenifican el
primer amor ¢n el espacio virtual,

De este modo, la psicoaciistica se establece comno técnica de las
primeras cosas. Ella define el prototipo de la psicoterapia radical-
mente transiormadora, inmersora y regenerativa, que ha de reem-
plazar en nuestro ticmpo a la debilitada religién salvifica. La psico-
técnica audifona pone de relieve la diferencia especifica entre
protomusicalidad y protorreligiosidad. Como con tanta pregnancia
reconocié Max Weber, quien se adentra en este 4mbito no puede
ser amusicalmente religioso. Aqui, basta escuchar los tonos altos
que dan la hienvenida a tu vida para ser ambas cosas, religioso y mu-
sical, y ambas en ]a forma mas libre y mévil. Por la técnica audiovo-
cal se superan los limites entre alma y miquina. Comao ya sucedia en
ciertas formas de miisica tradicional, también la conmoci6n tera-
peuiica iniima se manifiesi
to grado. Mds aiin que a |
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anillo mas intimo de las técnicas de proximidad pertenece a los pro-
cedimientos psicoacisticos, neuromusicales y neurolingiisticos,

En nuestros intentos de descubrir el motivo de la accesibilidad
de ios individuos a ios mensajes de sus iguaies hemos rozado abora
cliambito de los jucgos miis sutiles de resonancia. Lo que en ¢l len-
guaje de nadiciones inmemoriales lamamos alima ¢s, en su nicleo

mas sensible, un sistema de resonancia que se ejercita en la comu-
nion audiovacal de la esfera prenatal madre-hijo. Aqui comienza la
audicion del ser humana a constiturse, bien como oido sutil 0 bien
como duresn de aido. | a accesibilidad de los seres humanos por lla-
madas intns se origina en ki sincronia ennre saludo y escucha; es-
ta sobreposicion conforma la burbuja animica mis intima. Ciando

cientemenie bueno, el oido lewl filira desde el medio materno una
cantidad suficiente de alias frecuencias vivificantes: se estirn hacia
csos sonidos vy experimenta en el poder-oir bien el placer de sentir-
s en la rama ascendente del poder-ser. Con ello se pone en cjerci-
cio, como de por si, la unidad originaria de vigilia, autose nsacion,
intencionalidad y expeciativa. En esta cuatrinidad se despliegan las
primeras tlorescencias de la subjetividad. Y al feliz oido submarino
no le basta con que algo se le diga solo dos veces; si ha de creer a la

5

como Eicil le resnltaca un aido fetal sulicientiemente interpelado vol-

ver o cjercitarse en escuchar atentumente fa vibracion que vuelve,
como si la oyera por primera vez. El percibe Ly intencion y se alegra.
Aqui, la repeticion es el nervio de la felicidad. El brillo en la voz de
la madre, mucho antes de que retorne a sus ojos, prepara al nino
para su recibimiento en el mundo; solo por la escucha del intimo
saludo ¢l puede afinarse o acompasar su estado de animo a la ven-
Ly insuperable de ser él mismo.,

Asi pues, en su ejercicio mas temprano, intimidad es una rela-
cion de tramite. Sumodelo na es el de b alianza simérica entre ge-
melos o congeniales, que se reflejan uno en otro, sino el de la co-
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munién insuperablemente asiméirica entre voz materna y oido fe-
tal. Esta comunion es ¢l caso auténtico y absoluto de encuentro, pe-
10 en ella no se acercan los dos, uno a otro, provenientes cada uno
de sus propios espacios o sitnaciones, sino que la madie es la situa-
cién del hijo, y la situacion del hijo estd encastrada en fa de fa ma-
dre. Lia comunion acustica confiere al encuentro primordial su lu-
par en lo real. Entre esa vor y ese oido no hay nada que se parezca
a un reflejo y, sin embargo, ambos estan remitidos indisolublemen-
te uno i otro en union esférica. En real diversidad, estin realmente
unidos uno a otro. Lavoz no se habla a si misma, y el oido no se en-
claustra en La escucha de sonidos propios. Ambos estén siempre fue-
radessi-consigo: la voz salutadory, en la direccion a su intimo escu-
chante; ¢l oido fetal, en Ly escucha del sonido enforizante. En esta
relacion no hay huella narcisista alguna, ningun goce incorrecto de
i mismo por cortocircuiios enganaosos én fa auiorelicion. Lo que
distingue a esta desacostumbrada relacion es una entrega casi ilimi-
tada de uno a otro, y ¢l ensamblaje casi sin costuras de ambas fuen-
tes de conmocion. Es como si voz y aido estuvieran disucltos en un
plasma comiin sonoro: la voz, plenamente afinada en tonos de re-

clamo, saludo y cordial envoltury; ¢l oido, completamente moviliza-
do para salir al encuentro del sonido y para fundirse vivificante-
mente en €l

alizarse
amenta-

modo, han de ser sabidas y atendidas. Fn estos asuntos lo que apa-
rece como novum no puede ser otra cosa que L explicitnd crepitan-
te, quizd demonica, de la forma de presentacion. Aqui, si el desplie-
gue earico ha de ser efectivo, hay que oir crujir el papel de regalo
en ¢l que se presenta una vez mas al propietnio, como algo nuevo,
algo casi conocido y tamhién casi olvidado. Se trata del raido tipico
que acompana a los regalos que hace la fenomenologia, pues rega-
lar fenomenolagicamenie significa ofrecer de modo completamen-

o
tiguo, comadronas, madres y abuelas han cercado esta parcela de
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conocimiento con intuiciones correctas, y sélo por abstracciones in-
dividualistas con éxito en los tiltimos siglos 1a esfera de las comu-
niones fetales se ha ido alejando cada vez mas del sentimiento y del
conocimiento de los individuos. Antes, en el capitulo tercero, que
dedicamos a la historia social de pricticas recientes de proximidad,
especialmente al mesmerismo y al magnetismo animal, hemos ca-
racterizado en esbozo una oleada pregnante de técnicas de intimi-
dad modernas cuyos flujos son virulentos hasta hoy, y alli se ofrecié
la oportunidad de describir cémo los autores clarividentes de ese
movimiento interpretan la peculiaridad del rapport magnético como
directa reproduccién y reactivacién de la posicién fetal. Fueron, so-
bre todo, Friedrich Hufeland y Hegel quienes consiguieron llevarlo
en este punto a su suprema cxpresividad. No sélo concibieron el fe-
10 como una planta que crece en un animal, aspirando a su propia
animalidad y espiritualidad; mas ain, entendieron el sujeto en de-
venir como una especie de psicoplasma configurable, en el que re-
preseniaciones maternales son capaces de estampar su sello.

No obstante, el cldsico pasaje de la teoria modema de los efectos
psicoplisticos que produce la madre en el feto es anterior en mis
de cien anos al psicomagnetismo y a su reflexién en el idealismo ale-
man; se encuentra ya en 1a Recherche de la vérité, de 1674, de Nicolas
Malebianche. En su teoria, desacostumbradamente radical, de la ima-
ginacién, el autor desarrolla una teoria resueltamente medial de la
maternidad, que se distingue paor la posibilidad de una tele-visién y
telesensacion intrauterinas. El monje oratoniano y psic6logo Male-
branche concibe los senos maternos como proyectores a través de
los cuales se lanzan a la dvictil mainx del alma infantil imigenes bue-

nas o malas, como proto-prejuicios sobre el mundo externo, por asi
decirlo.

Asi pues, 1os ninos ven lo que ve la madre [...]. El cuerpo del nino es el
mismo que ¢l cuerpo de 1a madre, ambos comparten Ia sangre y los espiri-
tus vitales [...]. Hace aproximadamente siete u ocho anos vivia en el Hos
pital Aux Incurables de P'aris un hombre joven que esuaba loco desde su ju-
venind y cuyo cuer)o estaba quebrantado precisamente en los lugares en
los ue se acostumbra enrodar a los mathechores. En ese estado vivié unos
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veinte anos; mucha gente e iba a ver, incluso la reina madre le visitaba, to-
caba sus brazos y muslos alli donde cstaban rotos.

Segmin los principios que acabamos de exponer, la causa de ello era que
la madre del infeliz, cuando estaba encinia de €, vio enrodar a un malhe-
chor. Todos los golpes que éste recibia cafan con no menos fuerza en la
imaginacién de la madre y, a través de una especic de simpatia, en el deli-
cado cerebro del fruto de su vientre; las fibras del cercbro de esa madre fue-
ron conmocionadas extraordinariamente, quizi rotas en algunos lugares
por la extraordinaria circulacion de espiritus vitales debida a una accion
tan terrible, pero tenian suficiente solidez para impedir la destruccidon total
de su engranaje. Por el conirario, las fibras del cerebro del fruto no consi-
guieron soportar un alboroto tan desenfrenado de espinitus vilales. fueron
desgarradas unas de oiras, y ese destrozo fue tan grande que su entendi-
miento se debilité por ello y, en consecuencia, vio la luz del dia privado de
su sentido. Ahora hemos de indagar también la causa de por qué se rom-
picron precisamente aquellos miembras en los que su madre vio aplicar al
malhechor el suplicio dc la rueda.

A la visia dc esa ¢jecucidn, tan terrible para una mujer, tanto ¢n el caso
de la madre como, en consecuencia, en el del hijo, los espfritus vitales flu-
yeron con indescriptible velocidad en las partes en las que aqucl fue ator-
mentado. Pero, dado que los huesos de 1a madre pudieron soportar su fm-
petu, no se rompicron [...). Las partes blandas y delicadas de los huesos del
fruto s¢ rompiceron por el trifico imparable de aquellos espiritus [...).

No hace 1odavia un ano que una mujer, que durante la celebracién pii-
blica de la canonizacion de san P’io habfa mirado con demasiada fijeza su
imagen, dio a luz después un nina que se parecia del tado a ese santao [...].
Sus brazos estaban colocados en forma de cruz sobre su pecho, sus ojos di
rigidos al ciclo [...]. Parecia incluso que habia sobre sus hombros una cs-
pecie de mitra caida hacia ands; en el lugar en el que acostumbran tales
tocas obispales ser guarnecidas con piedras preciosas habia manchas re-
dondas |...]. Todo Paris, y también yo misme. nos convencimos dc la ver-
dad de ello. Pues uno lo conservaba durante mucho tiempo en el espinitu®*.

Estos extractos de la exposicion de Malebranche dejan claro has-
ta qué punto estaban impregnadas de modelos épticos las reflexio-

nes prenatales de la temprana edad moderna. La curiosa idea de

463




que las imdgenes horribles del alma materna se calcan en el cuerpo
del nino demuestra que la comunidn intima entre madre e hijo fue
pensada sobre todo gritica o eidéticamente. Aqui se representa a la
naturaleza creadora como una grafista que a través de las madres,
por mediacién de activos espiritus vitales, consigue estampar en el
plasina feul escenas y bosquejos de objetos patolégicos del mundo
exLerno.

Que, sin embargo, junro a esa capacidad imaginativa haya a la
vez una capacidad auditiva constitutiva que juegue un papel ain
mayor, incluso decisivo, ¢n la incorporacion del nino al mundo: esa
idea, por lo que s¢ nos alcanza, la desarrollaron scriamente por pri-
mera vez psicélogos y ontdlogos del siglo XX, y no casualmente, la
mayoria de las veces, deshancando los dogmas de los psicoanalisis
7uriqués y viends, que, con su orieniacién a la imagn y con su insis-
tencia en la teoria de los objetos interiores y de los arquetipos, pa-
garon tributo acriticamente a los prejuicios apticos dominantes en
su medio. Los representantes del primado de la audicién pueden
remitirse a evidencias evolutivas impresionantes, que atribuyen al
oido un papel clave en el desarrollo de formas superiores de orga-
nizacion de la vida. Ya en las aves cantoras aparcecen rastros de una
disponibilidad de estampacion auditiva ¢in ovo: hay experimentos
que han mostrado que los jovencs en el hucevo gozan de una edu-
cacién musical especitica por el canto de 1as madres; pijaros jovenes
encobados por madres mudas se manifiestan vocalinente inseguros
o alonos; jévenes incubados por madies cantoras de otra especie
muestran la tendencia a adoprar las melodias de ésta. Quien quiera
naturalizar a Platén y busque prucbas de una informacién prenatal
del <alma=, encontrard ¢n tales obsernvaciones los auxiliares mas su-
gestivos de argumentacién. Realmente, sélo las relaciones auditivas
prenatales en los mamiferos contfirman tal estado de cosas; en ellos,
la conexion entre el vido fetal y 1a voz materna prosigue hasta una
individnalizacién inequivoca; segiin informes de bidlogos evolut-
vos, los cochinillos y cabritos recién nacidos son capaces desde cl
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de los seres humanos, el proceso de finas sintonizaciones simbioti-
cas en el espacio audiovocal de resonancia estd atin mis altamente
diferenciado y se extiende a ronaiidades emocionales, acentos reci-
tativos, tipos del medio sonoro y, sobre todo, a frecuencias indivi-
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ras v, en ese especifico sentido, seres vivos abocados a compartir
mundao interior. Ahora estamos en situacion de caracterizar con ma-
yor proximidad el entramido central de esa interioridad constituti-
\a, la cooperiacion en la produccion de un fenémeno sonoro crea-
dor de intimiclad. Es la comunidad constitwiiva de audicion la que
encierna i los seres humanos en los anillos inohjetivos de mutia ac-
cesibilidad entre ellos. En el oido tiene intimidad y publicidad su or-
gano vinculante. Sea lo que sea 1o que se presente como vida social,
solo se forma, en principio, en el imbito especifico de una campana
aciistica sobre el grupo: una campana cuyas presencias sonoras, so-
bre todo en las culturas europeas, son capaces de comprometer y -
nar. Solo en 1as sonosferas sociales la muisica de cimara puede con-
vertirse en politica coral; séla aqui, en la corriente hablada, el
espacio madre-hijo estd conectado a los escenarios de los mitos de
los adulios v a 1a arena de La disputa politica en torno a lo correcto.
En un:imbito sinergico de improntas historico-nattrales ¢ historico-
simbdlicas, los oidos humanos se han convertido en las agencias mas
importantes de asociaciones émicas. Solo a causa del superior desa-
reollo de la agudeza del aparato auditivo se i hecho posible la exis-
tencia humana como estancia en un invernadero sonosférico. Aun-
que los lenguajes naturales se hubieran desarrollado como sistemas
de sonidos articulados sin pretension alguna de referencia y signifi-
cado =asi pues, st sélo existieran socicdades coriles y no comunidi
des de mabajo-, los seres humanos, en todos los respectos funda-
mentales, serian los mismos que son ahora, prescindiendo de
autismos de trabajador, En L casa sin paredes de los tonos, los seres
humimnos se han convertida en aniniales que se escuchan juntos™,
Sean lo que sean por lo demads, son comunardos sonostéricos.
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Excurso 8
Verdades de analfabeto
Nota sohre fundamentalismo oral

En la historia europea del espiritu hay una curiosa tradicion, no
extinta completamente todavia, segin la cual verdad es algo que
no pucde articularse por ¢l habla, y menos ain por la escritura, si-
no sélo por el canto, aunque la mayoria de las veces por la comida.
En este concepto de verdad no se trata de preseniacion o represen-
tacion de una cosa en otro medio, sino de 1a incorporacion o inte-
gracion de una cosa en onra, Fs claro que aqui chocan dos modelos
radicalmente distintos de adecunacién posibilitidora de verdad:
micntras que en la verdad que generalmente se toma en considera-
cion y estima, Ia verdad representativa, se habla de una adecuacion
entre ¢l intelecto y la cosa, o entre 1a proposicion y ¢l estado de co-
sas, la verdad mas bien menospreciada, la incorporativa, ticnde a la
adecuacion del contenido al receptiacuto, o del consumidor a lo
consumido. Con bastante frecuencia nos han cansado semioticos y
teologos con sus ejemplos correspondientes: 1a proposicion «ahora
Nueve s, como tantas veces hemos oido, es verdadera cuando, y sélo
cuando, hav motivo efectivo para L constatacién de que precisi-
mente ahora lucve; por el contrario, que escucho MHNSICa es un es-
cucha verdadera cuando en presencia de esa picza yo misio me lle-
go a conformar musicalmente; y mi consuncion de la ostia es, a su
vez, salvifica cuando, y solo cuando, al tragar esa ofrenda yo mismao
adquiero la forma de Cristo. Con el modo de adecuacion de los dos
tiltimos cjemplos se produce un caso particular. Estd claro que aqui
nos las habemos no sélo con cancepeiones diferentes de verdad y
correspondencii, sino que entran ¢n juego también dimensiones,
en absoluto equiparables, de adecuacion y poder-ser-lo-mismo.
Mientras que en ¢l caso dce las verdades representativas la mayoria
dc las veces puede indicarse con precision cuindo se dan los presu-
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