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=

Veinticinco. Durante el tiempo que ha durado la escritura de este ensayo, ese
niimero ha aparecido insistentemente, y lo ha hecho medido en anos: desde el vi-
gésimo quinto aniversario de la Constitucion espafiola, en 2003, hasta el cumpli-
miento del mismo plazo desde el regreso a Espania de El Guernica, que tendra lugar
en 2006. Un cuarto de siglo, cerca de tres décadas llevamos viviendo los museos
con creciente fruicion, haciendo de ellos el espejo vivo de los cambios experimenta-
dos por una todavia joven democracia. He sido testigo participe de ello desde que,
mediada la década de los ochenta, diera comienzo su fase mas acelerada, aunque
solo con la distancia he sido plenamente consciente de lo que estaba viviendo. Fui a
Valladolid a especializarme en historia del arte justo cuando la ciudad vibraba con
la primera entrega de Las edades del hombre, en 1988, y desde alli asisti también,
dos afos después, a la retrospectiva que el Prado le dedico a Velazquez. No supe
entonces (se lo leeria después a Rocio de la Villa) que habia participado en las pri-
meras blockbusters espaiiolas, esas mega-exposiciones que alcanzan el umbral del
medio millén de visitantes. Yo, y varios miles de babyboomers como yo.

Recuerdo también, en aquellos afios, las primeras clases en las que aprendi a
diferenciar la museologia y la museografia. Recuerdo especialmente la pasién con
que cierta profesora, directamente desde Parfs, trajo al aula la experiencia de la
inauguracion de la pirdmide del Louvre. Pero tuve que recorrer todavia muchas
catedrales con la mirada de un historiador del arte en formacién antes de reparar
en que mi tiempo habia generado sus propios santuarios metropolitanos, en que
el museo-de-la-catedral y el museo-catedral eran dos realidades bien distintas.’ Y

' Las circunstancias en las que se ha producido este cambio se encuentran en la Universidad de Can-
tabria y tienen nombres propios de profesores. Se llaman Alfonso Moure Romanillo (él me abri6 las puertas
de la museograffa) y, estimulando, apoyando y debatiendo esta investigacion dentro del Area de Historia del

. s
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recorriendo Museos Europeos y americanos me he convertido en un trotam;

2 154
en un (me gusta mas la expresion original) museumgoer,

La museologia aprendida en clase y leida en los libros de texto explica |3 |,
toria del museo de manera lineal, con inicio y final en Francia. En [as paginas (.
este trabajo aflorarin suficientes testimonios, pero deseo sacar dos a e, pig ,U'
introductoria, por su naturaleza reciente y su procedencia dispar. E| prlmcrn.\
rresponde a un galerista aleman afincado en Londres, autor de una histori, de
museos segin la cual, «iniciado en Paris en la década de 1790, el discurse
Londres a finales del siglo x1x, a Berlin a principios del siglo xx, a Norteaméric,
en 1929, con la fundacion del Museum of Modern Art, y volvié a Paris en la
década de 1970» (Schubert, 2000: 65). De la Francia de 1790, la del Mu,
du Louvre, a la Francia de 1970, la del Centre Georges Pompidou. Notemos
aparte de la metdtesis numérica, como el concepto de museo manejado in..-lm;

08

Paso 3

a los museos de arte exclusivamente, porque no es algo que dependa del perfil
profesional del autor sino que viene dado como caracteristica por la propia linea
interpretativa. Dentro de nuestras fronteras, ese itinerario circular es también ¢l
hegeménico y acaba de ser revalidado por una de las mas asentadas voces de la
museologia espafiola, para quien, por un lado, «la creacién del Louvre represento
una gran novedad y un nuevo modelo de museo publico», el «primer museo pi-
blicox, de hecho (Hernindez Hernandez, 2004: 71-72), y para quien, en el otro
extremo, la nouvelle muséologie de los afios setenta sigue representando el futuro
(Herndndez Herndndez, 2003: 189-190).

Los viajes y, sobre todo, las lecturas, me han servido para comprobar que la re-

ahdafi hrsmnca'no cabia en esa redondez. Tampoco quiero decir que vaya a caber
en mi planteamiento,

que solo aspira a llamar la atencién sobre lo que interpreto

como u ‘ i ‘ istemai
na cadena de desajustes. Un hito capital aparece sistematicamente relegado
en la tesis al uso: el British Museum,

; cientifico antes que artistico, por supuesto,
Pero decano de los museos publicos

S iy de publica c'reacié_n, al‘ cal?o. En esa actitud
i e Ver, f-ln‘a tendenf::a. al s:lcncm}m‘:nm de tqda una
SR i y: arall;tensucas se asimilan en un tnico enunciado, el
mente simétrico. Lo que I:r::epor d fn S qL.le pcr.tenecen g verdadlc_ra-
B R etigiies e 4 ﬂﬂ? efender es la existencia de dos grandes tradicio-
[ glosajona, la encabezada por Gran Bretafia (luego por
Arte, Julio J. Polo Sinchez
sido menos estimabies el
fl0 como muestra de mi

¥ Luis Sazatornil Ruiz. Desde fuera (desde la Universidad de Zaragoza), no han

9’." ayuda del profesor Jesiis Pedro Lorente Lorente. Valga este recordato-
to.

- E
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los Estadas Unidos), y una mediterranea, encabezada por Francia, y que lo que
una mira en un sentido, la otra lo hace en el opuesto. Ambas pertenecen al hori-
zonte de la ilustracion, pero todo parece indicar que la segunda, la francesa, no
desarroll6 el ideario de partida porque la burguesia revolucionaria perpetud los
logie seria
la recuperacion de aquellos principios al principio perdidos, la reescritura de una
historia que deberia haber sido pero que no fue. En Gran Bretana, en cambio,

USOS MONArqUIcos. Y lo que finalmente se ha llamado nonvelle musé

aquella linea habria mantenido la coherencia del curse

La tradicién anglosajona cimienta su idiosincrasia en unas colecciones prefer
entemente cientificas a las que se les busca una dimension unlitaria, pracrica.
Esas colecciones son un medio para lograr algo (la educacion del individuo, el

progreso del comercio, de la comunidad, del pais), pudiendo decir que dan |

a museos verbales, concebidos para la accion. La tradicion medit

bio, opera con colecciones eminentemente artisticas cuva f

el prestigio. En esta segunda, la conservacion de esas colecciones se erige er
en si mismo, dando lugar a museos sustantivos, que ponen nombres y clasihcan
los objetos atesorados y que, comparativamente, resultan estaticos.

Para la definicion de ambas tradiciones y para la identificacion de momen
tos de mdxima tension entre ambas, he utilizado como fuentes principale

revistas oficiales de las primeras asociaciones nacionales de museos:

(Asociacion de Museos [Museums Association], creada en 1889). con The
seumns Journal (1901-), y la norteamericana (Asociacion Americana de Museos

[American Association of Museums], fundada en 1906), con The Muse:
(1924-). Junto con ésas, han sido fundamentales las revistas correspondientes a

las instituciones internacionales que, tras la primera guerra mus

a 1a y00e-

1948-).

sobreponerse a las nacionales. Me refiero a Mouseion (1927-1946), par:
dad de Naciones, y sus sucesoras para la Unesco: Museum e icom News
Significativamente, la primera no fue editada desde Ginebra sino desde Paris, y
alli y no en Londres ni en Nueva York quedé fijada también la sede editorial de
las dos siguientes. Me parece importante este detalle porque anticiparia el sobre-
saliente papel que creo tuvieron esos foros internacionales como instrumentos de
renovacién de la tradicién museologica mediterrinea por absorcion de pautas
anglosajonas.

Otras revistas y diferentes libros han contribuido a trazar el panorama indica-
do. A menudo, he utilizado los titulos por parejas, buscando diferencias compara-
tivas, como la contrastada definicion del Mouseion de Alejandria que propor-
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cionaron las Enciclopedias francesa y britanica en el siglo xvii, o la discordan,
apreciacién de los museos de arte asumida por Francis Taylor y André Malrayy
en sendos textos de posguerra. En materia bibliografica, algunas referencias ¢,
rango de fuentes historicas he podido consultarlas gracias al creciente nimer,, de
titulos que van siendo editados en formato electronico (especialmente desde Gal-
lica, en la web de la Biblioteca Nacional de Francia). Pero donde Internet me },,
resultado sustancialmente 1itil ha sido en la consulta de la prensa diaria: cas; ¢,
das las noticias nacionales y la practica totalidad de las internacionales proceden,
de las ediciones digitales de las correspondientes cabeceras. Y es que, al tiempo
que he ido trabajando con bibliografia mas o menos antigua, las lineas del d;«.
curso se han ido cruzando con informaciones suministradas por los medios actua-
les, los cotidianos, hasta el punto de que ahora mismo me resulta practicamente
imposible escrutar las noticias de cada dia sin ver en ellas documentos de valide,
histérica. Con sorprendente frecuencia, en efecto, la actualidad que registran los
periédicos posee un enlace que se activa hacia el pasado, o viceversa.

La comparaci6n anglo-francesa constituye el niicleo del trabajo. En torno 2
él, ocupa un lugar destacado Estados Unidos. Las alusiones a otros paises, como
Alemania, son mds circunstanciales, en la medida en que contribuyen a perfilar
0 contrastar las dos grandes tradiciones, Y proporcionales a su participacion en
las revistas antes citadas. Las pocas referencias histéricas a los museos esparioles
tienen el mismo objetivo y coadyuvan a la definicién de caracteristicas puntuales
de la tradicion mediterranea, a la que pertenecen. De manera andloga, las citas
extraidas de nuestro pasado reciente, mas abundantes, persiguen ejemplificar la
acelerada extensién de los usos anglosajones en el bloque mediterraneo vy, de

paso, facilitar la interpretacion del presente de nuestros

Mmuseos en un mapa in-
ternacional.

Cuando comencé la lectura sistemitica de las cuatro revistas listadas arriba,
lo hice, precisamente, buscando la naturaleza y las razones de los cambios per-
ceptibles en los museos espafioles durante la segunda mitad de los afios noventa,
cuando, desde el Gobierno, se apost decididamen
concretas del tantas veces citado «modelg americano». Es en ese punto en el que
practicamente finaliza el ensayo. Todo lo que precede
contre, estructurada de la mejor manera que me ha sid
quizds con un exceso de citas. Esas, traducidas por m
en la mayoria de los casos,
pueden resultar polémicos.

te por incorporar pautas muy

es la explicacién que en-
0 posible y argumentada
i del inglés o del francés
no buscan sino respaldar planteamientos que intuyo

[15]
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Cada uno de los capitulos que componen el libro esta dedicado a un aspecto
en el que se evidencia particularmente ¢l contraste c.ntrc las dos tradiciones 11111«:1.-_:.
logicas. La narracién no posee un sentido diacrénico neto, que progrese desde la
rimera hasta la dltima pégina, pero la ordenacion de los capitulos responde a

gn criterio cronolégico. Eso es asi porque el nicleo de cada uno de ellos tiende a
situarse en un momento historico cada vez mas rcucr}nc. I'_‘.f}.nn obsta para que
cada capirulo venga a compartir una estructura comun: el .mzcl;-u tiende a ti
precedido por unas llamadas al horizonte de la cultura de la ilustracion y, simétri-
camente, tiende a finalizar con anotaciones de la realidad actual. Por tanto, cada
Uno recorre un arco que puede remontarse hasta finales del siglo xviir y alu.alnmr
el umbral del siglo xx1. Eso hace que puedan ser leidos casi de manera inde-
pendiente. De hecho, dos de esos capitulos («El monumento, la ciudad» ¥ El
museo, la galeria») son el desarrollo de ideas avanzadas prenam.t-nte c'n.'hJTI']'J'.-l
de articulos. Los cuatro articulos propios que he incluido en la bibliografia han
pretendido ser aportaciones parciales a la definicion de dos formas de emenderl
los museos histéricamente discernibles. A razén de uno por afio, se remontan al
2001. Desde aquel momento me venia rondando la cabeza este libro.

En una sucinta enumeracion de los contenidos, el primer y mas general capi-
tulo es el dedicado a rememorar la vieja teoria que asociaba temperamentos pre-
cisos con diferentes zonas geograficas. Vivificada durante los siglos xv1in y xix, al
tiempo que nacia y crecia el museo contemporaneo, poseia una interesante r’acc.ta
religiosa que iba a marcar la personalidad de las nuevas instituciones: carolicis-
mo en el sur, protestantismo (puritanismo) en el norte. El Musée du Louvre y el
British Museum, a los que esta dedicado el segundo capitulo, son las cabec.tras
correspondientes a esos dos bloques y, a su vez, a dos tradiciones museologicas:
una mediterranea, de signo artistico y radicada en Francia, y otra anglosajona,
de signo cientifico y capitalizada en Gran Bretana. El hecho de nombrar 3nte§ ':1]
area mediterranea y al Louvre quizas sea un acto reflejo, fruto de un.:.-cducaclon
basada en la historia y en la cultura clasicas, pero eso no ha de justificar que, a
la hora de historiar el museo contemporaneo, coloquemos al Louvre deiam? del
British, como viene haciendo reiteradamente la historiografia de tradicion fran-
cesa, que sigue siendo la dominante. _

Los cinco capitulos siguientes estin dedicados a aspectos punmal‘fs .que evi-
dencian las divergencias entre ambas tradiciones. Asi, la distincion bnramcalenrrc
museos (de ciencias) y galerias (de bellas artes) obedece a una longeva animad-
version hacia el arte, considerado ocioso, improductivo. Del mismo modo, que




[16] DOS MUSEOLOGIAS, LAS TRADICIONES ANGLOSAJONA Y MEDTY RR

ANEA: Dy ERFEn

imaginase el Mouseion de Alejandria como una ciudad de |

as Clengiag (
con que los vecinos continentales lo interpretaran come un

mpresion
cio lleno de tesoros artisticos. Los que pensaban el MUseo en térmip o«

lo hacian con una finalidad educativa enfocada hacia ¢]

Cleng;f
pt'r_)grl‘m CCONoOmje,

. L : P
eso, al ser la coleccién un instrumento, no tenjan Inconveniente en COMpone,
- L

las obras escenas de época ni en recurrir a copias.

Los que pens
en términos artisticos, lo hacian con una finalidad

aban el myge.
estética, enfocads, haci,
disfrute, siendo la coleccién, compuesta por obras m

aestras, unicas,
debidamente aisladas para la contemplacion, un fin e

Originaleg
n si misma,

El capitulo octavo, dedicado a la secuencia de museos universales,
légicos, propuestos a lo largo de los siglos x1x Y XX, es un
los decimonénicos, pertenecen al horizonte de |3 tradicién
es presentada en los capitulos previos; los tltimos ya ava

tonica de los capitulos siguientes. Esa no e

-l]][."niu.
a bisagra: los Primeros,
anglosajona ta] Y como
nzan la que va a ser |,
$ otra que el inicio por parte de Francia
de un proceso de asimilacion de las pautas anglosajonas. 1.3 estrategia seguida se
percibe con suficiente claridad desde la pugna por controlar el asentamiento de
los 6rganos culturales de la Sociedad de Naciones, primero, y de la Organiz
de Naciones Unidas, después. Esta blecidos en Pa ris, fueron el inst
to para rejuvenecer |a museologia francesa (mediterrdnea) con |
savia nueva, la de |a tradicion vecina. Paradéjicamente,

los ideales de socializacign que un dia de 1789 habian en
dos pero que se habjan quedado alli, en el limbo de [a hist
nowvelle muséologie, 1 o tltimamen
gestion de los museos,

acion
rumento perfec
a transfusion de
se trataba de recuperar
arbolado sus antepasa-
oria. A eso lo llamaron
te adoptado ha sido el modelo empresarial de
tomado de la versién mads acabada, la americana. A eso y
a la subsiguiente politica comercial de multiplicacién de sedes dentro y fuera de

las propias fronterag estan dedicados los dos tltimos capitulos.

Le adelanto al lector que el balance final es critico con la museologia medi-
terrinea, la encabezg

da por Francia. Historiador del arte universitario metido a
Mmusedlogo, descreido de |2

por muchos considerada atn vanguardista nouvelle
muséologie... No 8.

Quizis sume bastantes puntos para encajar en lo que cier-

108 amigos y colegas familiar
Ominan museologiy
logia criticable). yo,

izados con los museos norteamericanos y britanicos
critica (o quizas se trate solo de un ejercicio de museo-
Por si acaso, de entrada, hago outing.

1. DOS HUMORES, DOS CREDOS
GEOGRAFIA Y RELIGION

el eje s un lugar comin en nistor
La simetria cultural en el eje norte-sur es

pensamiento occidental. Se trata de un punto de v
3 ¢ defini asociados con diferentes naciont
de caracteres muy definidos asoc

ser tachado de reaccionario. No obstante, historican

niveles de manipulaciéon de que ha sido objeto
h e CORBEEv S OrES Tt the

cionalidades, ha estado en boca tanto de conservadores

e las «razas del norte= en

mrt 1ad
anarco-socialista Proudhon aceptaba la superioridad de

\ haca hihlica 111 e S P L. Cas
1893 (Proudhon, 1977: 169), pese a la base biblica q A0
l i"""\ m s, Pl 5 1€TC
con tanta naturalidad como los conservadores an pait \ i
f clive de su m » S0DTE 1a Tundacor
durante la década de 1920 el apogeo y declive de su s g
] . or C 1O 9 il
1 «raz: ica» (Lipser, 1981: 172). Por a
desarrollo del pais por la «raza nordic \ .

va se intuye que el predicado racial lleva .-\P.lt':.’]:u_.{.\ -uu.! RHL:; ‘—‘h_ i
que sera mas interesante de cara a mi objety \“. Este es h_“_t i h,. M s

sarrollo de los museos no en la manera lineal .‘.m«l_tum_ m::-‘ ‘;-nm‘”]_hm!h-

los binomios equivalentes norte-sur, angimaiunc\-:.;::nn\‘.._T‘]'--‘-“t‘i;.:\. Imim_“h s

cismo, con lo que realmente procedera hablar no du. -.m:q_ :»,n‘: \:..,b “-I—‘.Mmm.cm(

simétricas una a otra. El discurso al que pertenecen LTN :r-. d"!(}.ii{-nu. pero
sinonimas puede ser remontado hasta la teoria 2 l'ml ““_“.“‘”'_: -m:n quc es u;.:.m-
aqui nos interesara en sus manifestaciones a partir = : :Idh“-i‘:\\ AP;m-cL- haber
do nace el museo moderno, hasta la segunda década \.h. \!: ‘~‘ﬂ-“-:-r\‘lm e
i euncedcidodelus grm:dﬁl e;p;‘::"_".”:;‘ 1::cnu-. una de cuyas
se ha puesto en marcha efectiva el proceso de globalizacic e
manifl:staciones habria sido la convergencia de ambas Tmt.j.i“:jl:\-:-: las du;‘ pos-
gracias a la mediacion de los organismos internacionales crea

guerras mundiales.
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[18] D s
a contribuido la era del colonialismo y de las exp

i EXposi

ollo de la geografia, que, a principios del s,

es frutos: la Nuweva Geografia de | !.N

gra e Flic:

A lo que si habi
rsales era al desarr
naba uno de sus mejor
anarquista como Proudhon y suscriptor asimismo de |,

s nos proporcionard la version mas acabada de

unive
proporcio
clus (m. 1905),
simetria polar. Reclu
pos, muy poco antes, justamente, de que comenzara a perder consistenci, -
obra de un nuevo orden internacional. Creia en €l, aunque invocando s;,
la existencia de matices, ¥ lo tejia con argumentos principalmente raci, .

secundariamente, religiosos y sociales. A los primeros les dedico todo yn cqn
: 4

tulo, donde anoté:

A los pueblos mediterrdneos que participaron de la antigua civilizacién romang s

los llama «latinos» [...] y se les da como clientela natural las tierras del Africa M , I.
Mauritanis [...]. Aparte del mundo latino, los que lucharon mds enérgicamente \.l:u“..
el poder de Roma y que acabaron por derribarlo se considera que forman una segunda
raza, a la que se unen al norte, como subraza, los escandinavos de Dinamarca, -HI-,- \..k..
cia, de Noruega y de Islandia. Ademas los germanos reivindican como |'rt'I'rtr'lccn--'.[-;.; :
su raza todos aquellos que en la islas Britanicas, en los Estados Unidos y en la potenc |”
del Canada han tomado el nombre de «anglo-sajones» y pretenden también L'\JI'HT'H!I\"
por si solos la raza directora del mundo.?

Ellmnglomeradc septentrional pivotaba sobre el que €l llamaba tripode an-
gf0§a;6n, forjado por Gran Bretafia, los Estados Unidos de Norteamérica y Aus-
tralia. No Perdia ocasion para matizar, empero, que tal adjetivo solo de manera
forzada '}' sin verdad le cabia a la segunda nacién, solo por la unidad del lenguaje
establecida entre individuos de heterogénea procedencia (Reclus, 1932: 1V, 305
y V.I;,IZ’ 29,’64]. El criterio religioso coincidia basicamente con el anterior: «los
:;:’l;c:sv '::S Z}CIEFBS, r.mis'arristas, mds amantes de la luz y de las sonoridades,

gentes del mediodia; los protestantes, mas reflexivos, mas lentos, mas

calculadores, so
e » son las gentes del norte», pero con numerosas excepciones que s
explican histéricamente.

* Reclus, 1932 V,
{Proudhon, 1977: 169),

' Red
us, 1932: VI, 273, Al

£ * - Algo semejante habia dic ' Ll X hral de
siglo XX, podia afirmar con total conocimiento d;acau,hu en IV, 232. Lo hace quien, ya desde el umbral del

los rasgos I
libertaria I::'UP-!LES del planeta entre los circulos

262-263. o4 :
3. Proudhon habia dicho que los anglosajones tenian cardcter germanice

usa que «durante el siglo x1x se fijaron definitivamen
eclus, véase Collogue Elisée Reclus, IP;S]:_WS” {id., V, 210). Sobre la personalidad cientificd ¥
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El componente sociopolitico venia a reforzar el antagonismo anglofrancés y a
introducir un vinculo transversal entre los dos blogues. Lo primero tiene que ver
1789 tuvo por efecto el triunfo

as que la Revolucion francesa de

con que, mientr

de la burguesia, la Revolucion de 1848 fue la del obrero, la del trabajador, y que,

.umqm‘ esta se thH:‘-l'l'(}Hl'J (:t.pc<\|,||mu||.|{- en Francia vy en |I:!,:i.1-'l rra P'-“.““ s que ya

habian realizado una primera revolucién politica contra la monarquia), fue en

Londres donde naci6, como consecuencia, ¢n 1864. la Internacional (socialista)
a Francia con Nortea-

(Reclus, 1932:V, 103, 165). El nexo transversal vincularia
tripode anglosajon)

mérica (contribuyendo a relativizar la susodicha cohesion del trif
a través de sus respectivas revoluciones politicas, pues la Re
76 fue hija de la Enc

10N norteamceri-

*VOIUC]

fia, adelan-

cana que condujo a la independencia en 17
tdndose a Francia (Reclus, 1932- TV. 398). Seria el inicio del n

{0 que convirtio

1STas eUropeos, «€l mcjo

2 Norteamérica en paraiso utopico para los social
de todos para acometer una empresa de este tipo~,
animandole a cruzar, a Robert Owen en 1836 (Owen,
franceses de 1968, soporte de los que luego llamariamos nouveanusx

iban a reactivar esa pagina del imaginario utopico.

como le escribian desde al

1993: IV, 45-46). Los

laxa acepcion de 10

De la argumentacion racial de Reclus nos interesara la

anglosajon, que puede llegar a ser sinommo de lo nérdico. Las particulanza-

ciones sociopoliticas nos interesaran por la simetria que cabe establecer entre la
Revolucién francesa y la revolucion industrial a traves de los museos derivados

de cada una de ellas, por el tono marcadamente social que va a incorporar la
museologia anglosajona. También, por la relacion simpatética establecida entre

as respec-

Norteamérica y Francia, que gustaba de buscar concomitancias entre 12
tivas revoluciones politicas y que se habria de manifestar en la asuncion de la
hedonista consideracién francesa del arte por parte de los estadounidenses, esos
teria-

parientes a los que los tories ingleses tachaban de «emborrachados por el ma

lismo» (Smith, 1891: 19-20).

El componente religioso sera el que mas nos interese, porque, €n anterior
0 posterior instancia, no seran de caracter racial sino religioso los rasgos que
marquen las diferencias entre las tradiciones museologicas anglosajona y medite-
rrinea, en tanto que dos maneras rigurosamente simetricas de concebir el museo
en su nacimiento y en su desarrollo. Sera este iltimo punto de vista el que desa-
rrollaremos a continuacién, acudiendo, en primer lugar, a algunas de las autori-
dades de la ilustracién. Vale la pena adelantar que el protestantismo anglosajon,

de raiz calvinista, puritano, condiciond doblemente las concepciones museolo-
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gicas britdnicas: en términos estructurales, por el énfasis puesto en | S
productivos del trabajo; y, de manera mis circunstancial y concreta, por I f, ,|.1 ;
preventiva manifestada hacia cualquier signo relacionable con ¢ Gatolicie,.. . E
mano, su complemento inverso o SIMEtrico.
La antigua teoria de Galeno asoma en estado mds puro y genérico en bocg ¢
Rousseau, para quien, «en general, los pueblos del norte son m4s ind::xr;-,.l“::
que los del mediodia. En el norte, los hombres consumen mucho sobye un _\ul-i.‘.
ingrato; en el mediodia, consumen poco sobre un suelo fértil, De 2k Héioe i_"
diferencia que hace a los unos laboriosos y contemplativos a log otros» (R:m::
seau, 1990: 57). Poco tiempo antes, en 1748, Montesquieu habia extraido gy
propias conclusiones después de haber comprobado personalmente €omo a:n;
misma Gpera era representada con calma en Inglaterra y con exaltacion en, Italia:
«en los paises frios, habrd poca sensibilidad hacia los placeres; sers mayor en logl
paises templados; en los paises cilidos, serd extrema» (Montesquieu, 1977: 152,
Ademas, el mismo pensador ya intuy6 que el talante marcadamente industrioso
de !st britdnicos poseia un origen politico-religioso. Lo deducia de la decision {jé
Enrigue VIII de abolir el clero regular (que daba socaire al ocio de los nobles) y
los hospitales (que cobijaban a los pobres): «desde aquella época se establecio e1'1
Inglaterra el espiritu de industria y de comercio» (Montesquieu, 1977: 232).
Quj:dan apuntados ahi el pragmatismo que va a ser caracteristico de la mu-
SfOI‘Ogvla anglosajona y el hedonismo de la mediterranea como dos caracteres
Simétricos que, de manera genérica, reconocian los pensadores ilustrados. Uno
de Jf)s que m'zis sabia de eso era el filésofo suizo Charles-Victor Bonstetten, perte-
;’:c‘ne‘;‘]te;;:‘;‘::];:zi?:z:z ;i a;:or de L’homme du midi et | ’bgr{fmg du nord
i g a n;g;la c_laturaleza del sur pfOPlClabH las «be-
Bt placentera de .mlvsm.o modo qule los rlgores_d_ef norte
e {Bonste;e; 148!2':?; 39] ; YZC(;!Zla disciplinada necesidad de prevision pera
SIS e p’unto a-Mor: 'y 18135: ZI‘, 107). _Pero Bqnsterten creia,
e v aﬁm]mdotesqmeu, que la fnﬂuenma del (_:Il‘r?a no era tan
(B en, 1824: 28 y 1315, 195}’1(;116&, en cambio, la de la religién era mayor
i e e e e oo v
: B i o e alaon t.}ue desencadef]arn actitudes n?eno»
opers Voltaire a] ey 174;(?&13 es. ’PIEl'lSO. en las adiciones y supresioncs
; s el Antimaquiavelo de Federico 11 de Prusia:
unas y otras enfatizan |5 querencia al 4 o
€mana por las ciencias y la francesa por las
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bellas artes. Valgan dos ejemplos. Primero: «la mejor seial de que un pais es di-
as :

Ch(l'\}() ahundanw Y ric(:, por hallarse ]3:1;1: un ;!_uhu'rrm pmde'mL. viene dada por
- ]

el hecho de que las bellas artes [y las ciencias| florecen en su seno» (las palabras
entre corchetes fueron suprimidas por Voltaire). Segundo: «las artes mas necesa-

rias para la vida son la agricultura, el comercio y las manufacturas; las ciencias
que honran més al espiritu humano son: la geometria, la filosofia, la astronomia,

la elocuencia, la poesia, [la pintura, la misica, la escultura, la arquitectura, los

grabados] y todo cuanto queda comprendido» (las palabras entre corchetes fue-
ron anadidas por Voltaire) (Federico II, 1995: 150-153).

La tipificacion industriosa del caricter inglés fue cultivada por otros autores
galos a lo largo del siglo x1x, introduciendo matizaciones de sumo interés para
comprender su especifica concepcién museolégica. El autor francés del Diorama

a

anglais recalcaba, en 1823, que era la religion reformada la que prohibia tajan-
temente el ocio fuera del séptimo dia de la semana, v anadia: «si guieren saber
por qué hay en Londres menos monumentos importantes que en Paris, es porque

emo de

los ingleses se han empefnado constantemente en buscarle a todo un exu
apropiacién y de utilidad particulares» (Egan, 1823: 7). La marginacién compa-

rativa de lo monumental en beneficio de lo funcional conduce a otra afirmacién

distintiva de mayor calado: la que asocia a Gran Brerafna con las ciencias v a
Francia con el arte. Puesto que «el dinero es el dios de Inglaterra [...], los nifios
ingleses muestran la misma aptitud para las matemaricas que los alemanes para
la misica y los franceses para las artes del disefio» (Faucher, 1845: xxii). La
proyeccion museistica de estas observaciones ya se deja intuir: la primera se co-

rresponderia con el funcionalismo arquitectonico que veremos en la museografia
britdnica; la segunda, con la no-cuestionada hegemonia artistica de Francia y con
el tono marcadamente estético de los contenedores vy de la seleccion v presenta-
cion de los contenidos en la tradicion encabezada por ese pais.

El historiador del arte alemdn Gustav Waagen se percaté perfectamente de
lo que ocurria en Gran Bretafia respecto al arte a raiz de dos visitas al pais, en
1835 y en 1850. En la primera observé como el riguroso («joyless+) espiritu de
los puritanos (especificamente), muy arraigado en Inglaterra, jugaba en contra
del coleccionismo artistico, mientras que, en la segunda, advirtié «un incompa-
rablemente mayor catolicismo en el gusto» (Waagen, 1970: 1, 15, 33); lo que me-
diaba era el revulsivo que supuso la creacion de la National Gallery, como luego
veremos. La apreciacion formal se abria camino y tendia a imponerse sobre los
escripulos religiosos, aunque a un britdnico, paralelamente, le llamara podero-
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 samente la méﬁ el amte‘nso y cntusmira sentimiento de cardcrer Eeli
adros vistos en un pais como Espaia, hasta el punto de de :

1080 d
lflc.]rh- tode

mblh «influencia de la religion en la pintura espafiola» (Heq iy un

El caso es que un critico francés se escandalizaba casi al mismo tempo ang
. Sl 5 ‘ : alite ¢f
mulo de tesoros artisticos que iban saliendo del continente con desgiy,, . U
a4 138

(Triqueti, 1861: 53): era la mejor prueba de lo observado por el ey, | '
L0 3 CMman

Se infiere que Gran Bretaiia se habia parapetado en la ventaja ccong,,
le habia procurado su hegemonia industrial, un logro, ciertamente, ac :,Il i
con el cultivo de las ciencias y de los muscos cientificos, que siempre |L-.|ll/.'hill
mucho mads caros. A renglon seguido, en una segunda fase y con el diney, ,]-“ !;]H
cido por el comercio y la industria, compré el patrimonio artistico que 1:1\] : -
religiosamente desamortizados (Francia y Espania particularmente) |‘|115|'L‘|'Fu‘r”“.-l\
venta. De manera aniloga y como si de una ley natural se tratase, iba , 1l , ,l g
el momento en que Gran Bretafa se viera en la piel sacrificial del cnntin:ut‘zll-l
cuando el Kaiser Friedrich Museum de Berlin, el Metropolitan Museum of -\:
de Hneu York y numerosos coleccionistas privados norteamericanos ‘s;IL‘;l‘\t'ri
abmumdam de titularidad privada y forzaran en 1911 la creacion de un co
Mmhmumeuul para cauterizar una tal sangria («Retention...», 1914-1915.
382}. También anilogamente, los prejuicios religiosos que todavia a finales d.ui
Itm.xse.habia podido escuchar en labios de un eminente bostoniano de visita
en mwe:t[a sﬁi *ls::;'eazbsunéancia’de temas re.:ligiosos» provenientes de
‘di; oscuras g 123), se !mblan convertido en historia.
o m . d;ot:a e;a:dtiil:!seos cientificos mucho antes que artisticos. Eso
e en P r-msmo n'lomento (1889) e’n (!UF fue creadal la
‘m N .-,.-,,Mmm moqm;;) internacional df:sde un principio (era la tinica
mﬁ s - n a...crms a otros paises). Por ello, en 1929, deste-
_ mw . las formas «British» y «of the United Kingdom» que eventual-
mmn acompaiado hasta entonces (Bathe - ; lo
R — B ook
R hubieran sido museos de historia natural exclusivamente.
s que ya la primera manifestacion pibl B s
e piiblica del deseo de constituirse habia sido
yis sdeh.m N.d#ﬁre, en 1877, y ninguno de los discursos con
mabdm las reuniones anuales aludié a cuestiones de
9mm comprobarse a través de los contenidos
Moﬁﬂal, The Museums Journal.
pronto. Era un norteamericano (recordemos el grado

=

e atribuia a la antigua colonia britanica) el qu¢.

===
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en 1904, acusaba a sus compatriotas sanglosajones» de ambos lados del océano

(escribia en el boletin oficial de la asociacion britanica) de incapacidad para reco-

nocer los valores estéticos y asumia que «las nuestras son prim srdialmente una

época y una raza practicas [...}; tendemos a juzgar las cosas Ganicamente en térmi-

nos de ganancia».* Ante el incremento de las criticas de distinguidos art-curators,

que también habian afectado a la mas joven Asociacion Americana de Museos
(fundada en 1906), la institucién insular cred, en 1914, un comité especial para
garantizar la paridad en la representacion de los museos de ciencia y arte («On
museums associations», 1913-1914: 124). Poco se habia avanzado en ese senti-
do, no obstante, en 1921, cuando la Asociacion de Museos, con caracter extraor-
dinario, celebré su reunion anual fuera de las islas, en Paris: los colegas franceses
verbalizaron las denuncias ya conocidas, y los britinicos les reproc haron, a su
vez, su dedicacién practicamente exclusiva a los museos de bellas artes.

Hemos de tener presente que la docencia francesa de museogratia tenia lugar
en I'fcole du Louvre, que habia sido fundada en 1882 para ensefiar arqueologia €
historia del arte aplicadas a los fondos del museo y de otras colecciones de Francia
y del extranjero (Aubert, 1948: 37). El pasado daba la razé6n a los britanicos, ¥
maés atn se la iba a dar el tiempo futuro, porque ese mismo perhl mas que marca-
damente artistico fue el adoptado por I'Office International des Museés, una aso-
ciacién internacional de museos adscrita a la Sociedad de Naciones y creada por
iniciativa del Gobierno francés en el mes de julio de 1926 (Renoliet, 1999: 310).
Capitalizada en Paris, funcioné de hecho como una asociacion de museos de la
Europa continental, simétrica respecto a la asociacion britanica y que pronto fue
censurada por haber «limitado su actividad a los muscos de bellas artes- (Bather,
1929: 160). Efectivamente, los primeros estatutos de la 01m no hacian referencia
a ninguna tipologia de museos en concreto, pero si anotaban una serie de ob-
jetivos que solo incumbian a los de arte y arqueologia, como ¢l intercambio de
vaciados de yeso o la creacion de una federacion internacional de histonadores
del arte («2Office des Musées...», 1927: 138). Y si alguna duda quedase, en una
segunda redaccién de las mismas bases, posterior a los reproches britanicos, s¢
especifico que la o1m «se ocupa de los museos, colecciones y monumentos de arte,

+ Gilman, 1904: 223-224. Los ejemplos de este aserto pueden ser muchos, y algunos veremos a través de
medemeindmh.pﬂncmmmwaummplmwdmhﬂmm
En 1901, la Asociacién de Museos britinica plantes la necessdad de crear un museo de la higiene con un
objetivo muy aplicado: evitar que se repitiera el desastre experimentado durante la guerra de Crimea (1854-
1856), en cuyos hospitales murieron ¢l $0% de los soldados («Hygiene...», 1901-1902: 128).
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historia, arqueologia y arte popular» («Statuts...», 1931: 143). Ep, la raiz g,
disquisicion se encuentra, como tendremos ocasion de analizar, |3 diferente i
de museo (y de galeria) manejada por cada uno de los dos blogues.

Fue en esos anos, por cierto, cuando Weber v Troeltsch analizaron |,.
rivaciones sociologicas del protestantismo, que vienen a coincidiy con Iz |,,t|.
de las observaciones antecedentes. Incidiendo particularmente en el purir.mm‘\- |
britanico, el primero defini6 la metdfora mercantil de la religion, entendidy un,l-l.l_.
una transaccion del individuo con Dios para «comerciarse» sy Propia bienaye, .
turanza; en ese planteamiento, el trabajo es el fin propio de la vida, Prescrice
por Dios e irreconciliable con todo lo que, alejandose del severo urilimri\-rm,l
ceda ante la superfluity de los «motivos puramente artisticos» (Weber, ]L}‘g’;x_ I‘
126, 184-185). El segundo recalcé que el protestantismo es contrario a Ig ['cu.r| 1
del arte por el arte, que su culto es el de la predicacion y la doctring dirigidas J‘|
pensamiento, frente a la apelacion catélica al sentimiento, Y que, en consecyen.

Nocian

cia, «ha cultivado un espiritu de prosaica objetividad», sin leyendas ni milagros
(Troeltsch, 1967: 87-88). i
La mentalidad puritana rechazaba la pintura como doble fuente de pecado:
por ser fuente de placer, estético, pero placer; y por ser vehiculo para leyendas vy
milagros como los que se podia contemplar en el Museo del Prado, por -ejtmpln..
La principal argumentacién para salvar aquel escollo moral la construyeron los
portavoces de una corriente de pensamiento conocida como urz'hran's;'m;: John
Ruskin, William Morris y especialmente Stuart Mill. Este insisti6 hasta |a saci-cd ad
en la necesidad de distinguir entre altos placeres (los del arte y las humanidades)
y bajos placeres (los derivados de las necesidades basicas), asegurando que, si la
mayoria de la gente no optaba por los elevados, era porque no los habian experi-
mentado, y eso era algo que se resolvia con la educacién (Greenhalgh, 1989: 86).
DC‘ la otra vertiente «pecaminosa» de la pintura, la que podriamos llamar icono-
3'479‘4: P!_'O_Cfdf un segundo y mas concreto condicionante impuesto por los pre-
i:':’a: L‘—l;gllj:fs g:a:;sel:‘l;lsm‘s anglo'.sajones: la hu.ida de las semejanzas con el cul-
e It dl ‘;:;las aflghcanas, ES})(.?Cfa]mente las londinenses catedral
e ? ¢ Westmunster, al prohibir la entrada de pinturas, habian
ecido la promocién de monumentos escultéricos funerarios vy, en definitiva
!aﬁecu!aﬁzaciéndcloslﬂgaresdecwt é "l - i
ey 0 a traves de la exaltacion «de la mera gloria
i (Edwards, 1840 207-208). La funcién catequéti (demostrativa) que
lﬂpmmtammpliaeulasigiesias catolicas ib = ]
e i i Cas 1ba a ser transferida, significativamente,
poder afirmar que el museo es equiparable a un ser
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mon (Hoyle, 1907-1908: 422). Propuestas hechas paralelamente para permitir la
entrada de la pintura en las iglesias convirtiéndolas en preture galleries, apelando a
los valores didacticos que la pintura ostentd siempre en las iglesias del continente,

no calaron («Churches as picture galleries», 1906-1907: 288-289).

LA COMUNIDAD COMO MARCO DEL MUSEQ

El puritanismo, por otra parte, se valia de la Biblia para construir otra de las
circunstancias que mas iban a influir en la génesis y el desarrollo de los museos
anglosajones: el sentido de la familia y, por extensién, de la comunidad. Para
Proudhon, era un «espiritu familiar» el que llevaba a los anglosajones a huir de
la mezcla con otros pueblos, y lo hacia derivar de la prohibicion biblica de cual-
quier comercio entre puros e impuros (Proudhon, 1977: 169), pero no es ésa la

vertiente que me interesa. El protestantismo, en general, es de suvo enemigo de
da) por

las instituciones. Por eso sustituye la caridad cristiana (instirucionaliza
151, 160).

la filantropia, privada o individual por naturaleza (Balmes, 1951: I1,
Y por eso los conservadores norteamericanos, enemigos extremos del Estado de
la beneficencia, mds que los britanicos, escandinavos e incluso canadienses, han
antepuesto los derechos locales al poder estatal (Lipsetr, 1981: 47-48). El museo
anglosajon no habria sido el que es sin la mediacion de ese espiritu familiar, sin ¢l
respaldo de la comunidad local correspondiente. Expresado en otros términos, la
importancia concedida al museo dentro de la comunidad fue enorme, plasman-
dose en un triple nivel: la definicién de un tipo especifico (el museo pequefio o
comunitario), su sentido piblico o democratico y el protagonismo del individuo
en su dotacion y en su gestion.

En 1927, el director de la Asociacion Americana de Museos iniciaba su Ma-

nual for Small Museums con las siguientes palabras:

Hay un millar de museos en los Estados Unidos v nueve de cada diez son pequefios.
De los museos pequefios, casi la mitad pertenecen a centros de educacion superior o
universidades; los otros [...] se encuentran en comunidades de menos de cincuenta mil

habitantes (Coleman, 1927a: 3).

Es a estos tiltimos a los que se referia y estaba dedicado el libro en cuestion, a
ellos y a esas comunidades locales que cuidaban de su respectivo museo siempre
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con orgullo y enorme voluntad, a menudo con escage, de medips 1y
MUSeOs UNIVETSILarios Porque poseen un sistema de ;u'inn'ni.strzl "
se trata de museos atentos y abiertos a los vecinos del g
ballan implantados los centros educativos, tal Y €Omo recalcg -4
una comision especifica creada en Inglaterra (Standing (.?“”Hnj:\ [.‘u;; o
4). Y es que, aunque los museos de las Pequefias comunidades [“m.
convertido en un elemento caracteristico del perfil museologico o
eran comunes también en Gran Bretaiia. En el viejo contin
de Coleman eran recibidos con gran respeto y leidos con
conocia un acusado desfase en este punto concreto:

Clon
Pry

as [uml'ld.uic\ n
i

L:\ 5
XBICO Norteq ..
€nte, donde |,
muchga atencioy.
: «Europa 1g
museos pequenos tal y como los conciben los americs nos»,

El grado americano de devocion por los museos |oc
establecido en el revelador titulo (The Museum and t),
Rea publicé en 1932, Alli aparece expresada con toda claridad una de
la principal a mi modo de Ver, que explican la preferencia por la es;'ll-l
frente a la estatal ¥ por extension, a la federal: -

fora todayi,
0s
ales queds adicionalme,;.

e C ) que
Immunity) que Py M,

las claves.

municipa|

l::‘] musef) ru?unlmpal sirve o la gente que lo mantiene. El museo estatal recauds <
sostcnecolnouuco en la.t?tahdad del estado, pero tinicamente la poblacion de la capiral
se beneficia de sus servicios (Rea, 1932: 15), L

Por e‘m, el libro de Coleman concedia una gran importancia
voluntariado en [a gestion de esos museos locales, Eran los propio
la poblacién Jos que, dcsinteresadamente, dedicaban su
atender su museo. E| museo sirve a la comunidad y la co
lCctltfml.u estimaba que entre el uno y €l cinco por ciento
ocalidad pequeiia se afiliaba al museo, generalmente de

:mo tam:u:n al'c.tiva, bien por la via general del «membe
Wwomen’s auxiliary» yp tipo de asociacién independien

3 l an

duwliﬁﬁ;i’hminmhmg i el. secretario de I'Office National des Musées de Bélgica, y 1a
Jos museos de arte y do historia {?2 Paginas) titulado «La concepeion y organizacion modernas de
sobre todo, florteamericanos, * ¥ escrito tomando como base la observacién de los museos britinicos Y,
: P'J?pnb!mdo en la revista oficial de I'Office International des Musees, que.
de la Sociedad de Naciones, en la prictica solo representaba a la Furop
yala muscologia mediterrinea por tanto, Ese informe aparecerd

inas siguientes, pues lo considero un documento fundamenta!

» de la museologia mediterrinea.

a la labor del
s miembros de
tiempo y sus recursos a
munidad sirve al museo.
de los habitantes de cada
manera no solo nominal
rship», bien a través del
e y con caracter asesor,
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no ejecutivo (Coleman, 1927a: 34-39) Analogamente, el mismo documento an-
tes citado de la oM constataba el contraste europeo al respecto: «apenas cono-
cemos, en Europa, entusiasmo por los museos como el que se ve en América. por
ejemplo, donde una multitud de gente se interesa por el museo de su ciudad o de
su pueblo, lo mantienen econémicamente, se consagran a él» (1 ameere, 1930:
296). Ademas, reconocia que Gran Bretafia llevaba la delantera europea en esas
cuestiones y explicaba el fenémeno norteamericano en clave de sensibilidad so-
cial a la propaganda, asumiendo que «los pueblos individualistas, como son la
mayor parte de los pueblos de Europa», eran menos sensibles a las estrategias de
sugestion (Lameere, 1930: 296-298). Esta altima parte del enunciado es la que,
en mi opinion, deberia ser completada apelando al componente religioso v a la
conciencia comunitaria por delante de cualesquier otros argumentos.

La situacion en Gran Bretana no solamente era la mas préxima en Europa a
Norteamérica, sino que, en buena medida, se erigia en su precedente. En 1903,
la Asociacién de Museos ya habia manifestado su sospecha de que el museo me-
jor capacitado para administrar sus colecciones era el asociado con un college o
una universidad, pero que solo poblaciones de una cierta enversadura poseian
esos tipos de establecimientos educarivos; para los otros (los mismos a los que se
referia Coleman), el funcionamiento dependia de la colaboracién voluntaria de
ciudadanos cualificados, que llegaban a desempefar incluso funciones «curato-
riales» («honorary curators») («Voluntary help...», 1903: 257).

Huelga decir que ese servicio a la comunidad, con la que establecen fuertes
lazos de pertenencia y de colaboracion, se manifestara en el protagonismo de la
iniciativa privada en la génesis de la inmensa mayoria de los museos, primero en
Gran Bretaiia y luego también en Estados Unidos. En el caso britnico, la media-
cién de notables benefactores habia llegado a ser tan notoria a mediados del siglo
XIX que el musedlogo aleman Gustav Waagen la juzgé como una peculiaridad
digna de ser documentada expresamente (Waagen, 1970: 1, 32, 38). Norteaméri-
ca reprodujo la pauta y la intensificé: los potentados filintropos estadounidenses
que, a caballo de 1900, invirtieron en arte finalmente «socializado» (Hunting-
ton, Hearst, Morgan, Carnegie, Frick) han sido breve y precisamente retratados
como «buenos puritanos» justamente por esa actitud, interpretada como «una
devolucion a la sociedad de los dones adquiridos gracias a la propia diligencia
y a la bendicion divina» (Armada, 2004.03.13). Por el contrario, en los paises
mediterrineos, catélicos, la autoridad central ha tendido a anular o a hacer in-
necesarias las voluntades individuales y de las comunidades locales; el patrocinio



ESL__MOE@S-MEE“MJ“—)NA) MEDITERRANEA DIFEREx "
artistico de raiz religiosa pertenecio al Antiguo Régimen Y Tevistic

muy diferente. g

Va de suyo que, del mismo modo que las asociaciones femeninas ,

una forma especial entre los amigos del museo, las esposas de ;lquelfu;hi. i
también desemperiaron un papel singular. No es Ya que museos i n :IHI{I’!' :
concretos, como los tres museos de arte contemporaneo neovorquumi, _' Itan
Whitney y Guggenheim) se debieran a la fundamental media-cidn ft‘m; Mol
que entre los directores y curators estaba bien asumido que [, mei“rT;jl_
llegar al dinero de un millonario era a través de su esposa. E presidente 1;11.- de
tronato de la National Gallery de Londres se lo explicaba a sus colegas u]‘[]L. Pa
palabras: «en América del Norte, donde este tipo de cuestiones b f"fmjr.\]i'!\
desde hace mucho tiempo, parece que uno de los métodos mas efectivos .
recabar la ayuda buscada para el museo de cada cual consiste en llegar K w: I]|
hombre de negocios a través de su esposa. Los amigos de sus museos son LL-.{.;, ‘h
resultado y en un alto porcentaje, amigas» (Anderson, 1960: 137-1 42}-(,‘“._.!1,[,;
women's auxiliary al que aludia Coleman hace tres parrafos. "

na, sy

: Desde la perspectiva mediterranea, la de los herederos de |a tradicion clg-
sica, tendemos a pensar el museo en términos de coleccién de objetos de cuya
administracion se encarga un ente mas o menos difuso llamado Estado. DE\_.H:‘
la perspectiva anglosajona (particularmente norteamericana), en cambio, el
museo es, ante todo, un organismo administrativo, un ente con personalidad
juridica propia, una corporacién independiente que firma un contrato con
su ciudad. En virtud de ese acuerdo, el museo (la corporation de trustees o
fideicomisarios elegidos entre la ciudadania) se compromete a prestar unos
servicios (de naturaleza educativa y derivaciones recreativas) y la ciudad le
entrega el terreno donde construir un edificio y le paga regularmente por los
servicios prestados a la sociedad. El ejemplo mas citado es el acuerdo firmado
= 1877 entre la Ciudad de Nueva York y el American Museum of Natural
History para su asentamiento en el borde occidental de Central Park (Cole-
man, 1927a: 343-349).

Después de todo lo dicho, no extrafiara que el museo anglosajon sea facil-
e t-lftcndidn como un lugar no solo de educacién, sino también, en general,
de ﬂ:'um:.m, de participacién, funcionando de manera aniloga a como funcion?
:‘ wmﬂmr qncc’s.e-n €s0 (0 era hasta los afios sesenta) diametralimi‘“'

. ' iglesia catélica. El museo se podria comparar con una iglesia
protestante, unitaria, antes salén que iglesia en el sentido jerarquico y compart”

[29]
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mentado del espacio catélico. La iglesia protestante hacia gala de su relativa (en

comparacion con la cat6lica) secularizacion. Fl arquitecto Owen Jones lo explico

perfectamente: para el culto protestante, lo fundamental era el sentido de unidad,

vale decir, de comunidad; de ahi que la tipologia eclesial heredada del cristianis-
mo primitivo y medieval resultara por entero inoperante (Jones, 1854: 12-13).
Por la misma razon, tendia naturalmente a desarrollar aquella propension. En
1904, cuando un joven Frank Lloyd Wright provectd el Unity Temple para la
iglesia universalista, en Illinois, se atuvo a la evidenicia de que 1 EXPeriencia

mp ( ) fOro.

religiosa estd superando a la iglesia», por lo que
como lugar alegre, bello e inspirador, no como un ed
el sentido del ritual tradicional». Por eso lo proveyd con «una
las actividades de la iglesia universalista: entretenimie
dominical, fiestas y cosas asi» (Wright, 1998: 192). Tanta razén teni
tecto que, en 1970, el grado de secularizacién habia produ

incorporacién de equipamientos deportivos y asociativos
iglesias en concurridos centros culturales donde lo de menos era
que denunciaba desde Norteamérica el musedlogo canadie
precisamente, mientras demandaba para el museo una din
(Cameron, 1970: 42). Ese deseo debia de ser ya algo ma
entonces, puesto que, justo pasada la segunda guerra mus

1a gtneralion

estaba centrado en la casa parroquial ha sido transfendo al museo= (Tavlor,
1945: 38).

Y en esos momentos, al filo de los cruciales afios setenta, ;qué hacia la Iglesia

io de su wdio-

catolica? Pues, exactamente, imprimir un giro radical para. reneg

sincrasia hist6rica, tomar el mismo camino que tan eficaz se estaba revelando en €

INros Crmcos

seno de la protestante. El cambio se llamé Vaticano I1. Uno de los pun
del Concilio (1962-1965) fue la reforma del culto, desglosada en la Constitucidn

sobre la Sagrada Liturgia. Perseguia maximizar la communso, la parncipacién

activa de los fieles en la accion sagrada, su reunion <en medio de la iglesia=, acon-

sejando la correccion o supresion de todo lo que pareciera menos conforme con
la liturgia reformada. A partir de aquel documento, en Espafia, por tomar una
muestra cercana, la Junta Nacional de Asesoramiento de Arte Sacro declaro que
«la aptitud para la participacién comunitaria importa mas que el simbolismo del
edificion, que las iglesias goticas y sucesivas son aptas para la celebracion linir-
gica, pero no para la participacion activa desde el cuerpo y que esto dlomo se
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conseguird a base de ensanchar la nave, «tendiendo a forn,, .

rando Roig, 1965: 94). Dicho mais brevemente: a efc-;n;_-g :1« L:UI]\L-\.I.E; .
y demds iglesias longitudinales valian MENos que |ag nhmr;\t-l.trum_ las .
centralizada, las rotondas, justo al contrario de lo que haby, :l:k{:_u]\-\;_,.
hasta la fecha. En Francia ocurri6 otro tanto: en 1947 lI S1do nopyy, .,
Bazin se escandalizaba ante un articulo aparecido ese '“is‘m(-, :]qu«.;ul. B0 |
ceses muy autorizados, abogando por Ia desacralizacign - t‘r‘ 111;:_ €N me;
las catedrales e iglesias antiguas, por su nula adaprabi]iaad L.; .]‘m‘imh :
(Bazin, 1969: 8).

Cameron y Bazin se vislumbran hoy como dos testigos exce Cional

bio que estaba operando la museologia en aquellos mc;menrnfd i;mn_ﬂ de]
que la Iglesia catélica emulé a la protestante, el museo mcdire:;;._i HLQ MiSMo 1y 4.
dindmica del museo anglosajon, educativo, ladico, parricipam,n\ 111(1) \( sumg j |,
finitiva, comunitario. Y no solo €S0: €s€ nuevo museo asumiq e) .5.(-;-1”;:(_"-“ :"-‘ de-
de que habia sido despojada la catedral, convirtiéndose ¢] mismo en |4 [.] M.jnim'!m
dral de una sociedad secularizada. Para atraer y mantener 4 plibfiLm U[L-1\ J‘jm-
se seculariza y el museo se sacraliza. No tenemos mas que mirar Jos rq‘u;ntl,::ﬂf
museos alumbrados por la postmodernidad para percatarnos de |3 ]ItEr.ifI'(;"-[[.;
con que se obré esta suplantacién. En todos ellos aparece la rotonda clasicy ‘:i
espacio centralizado que también se ha Impuesto en las catedrales catglicas p(;_tjl:
conciliares. ;Quién imita a quién o, mejor dicho, quién se beneficia de quién? El
mimetismo establecido entre la catedral de Evri y el Museum of Modern Art de
San Francisco, por ejemplo, obras ambas rigurosamente simultaneas del post-
moderno Mario Botta en los tltimos afios noventa, dan la medida exacta de esa

simbiosis.

4 Nuey, |

Ldm-

2. EL BRITISH MUSEUM, EL MUSEE DU LOUVRI

LA GLORIA DE DIOS, LA GLORIA DE LOS HOMBRES

El British Museumn, fundado en 1753, v el Musée du

1793, figuran en la historia del museo moderno de manera pr1
valor absoluto de las fechas ha sido relativizado por nu
en beneficio del pionero francés. Los argumentos es
esa inversion han girado en torno al caricter de las colecciones
accesibilidad. En el fondo, si no en la forma, nos hallamos ante dos musen
muy diferente concepcion, cabezas de dos largas series y manifiestos de otra
tantas corrientes museologicas, cada una de las cuales supuso la cristalizacién
de dos maneras de entender el coleccionismo a lo largo de los tres siglos an-

o
=
f

5

teriores.

EL COLECCIONISMO CIENTIFICO DEL BRITISH MUSEUM

La existencia de dos modalidades de coleccionismo. contrapuestas sobre una
base cultural y geografica en la Europa de la Edad Moderna. encontré en julms
von Schlosser, en 1923, un pionero y solvente portavoz. £l analizé un upo de
coleccionismo caracteristicamente germanico, centrado en las cimaras de mara-
villas y los contenidos preponderantemente cientificos, v reforzé esa singulandad
apelando a la preferencia italiana por el caricter artistico de sus galenas, térmmno
para el que presupuso un origen francés (Schlosser, 1988: 233-235). Francis Tay-
lor, ahondando en la tesis del historiador alemin, explico el coleccionismo artis-
tico italiano, relacionado con la belleza, a partir de la pervivencia del concepto
clisico de gloria y de una ausencia de condicionantes religiosos o éticos que per-
mitia la entrega humana al placer estético; en el contexto reuténico o germanico,
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por el contrario, lo distintivo habria sido el coleccionismc, cien

T]'“\“‘ “.”[ i |

en la regeneracion social y condicionado por el tinte religioso de

los Movim;
L 'Ilnl

intelectuales.® Tales son, a mi juicio, las respectivas tradiciones a ], :

y el Louvre pusieron nombre de museo. == Que el Brigjg)
El British Museum nacié con una vocacién universalista. Ya -

hizo constar que era un museo «de naturaleza mayor que cu e

Igen, «

alquier otr,

" . ) Mias

fundado anteriormente» («Is of a more extensive nature, than any oghe, |
e ) 'l{,:-

established», Statutes and Rules..., 1759: 6). Esa amplitud ha sido y
unanimemente reconocida dentro del Reino Unido: :
britanico desde el punto de vista de la etnologia»,

¥
Yelor

SIgUe siend

«es cualquier €0Sa menge

; S€ argumentaba a pripc
del siglo pasado para reivindicar un museo especificamente britanico de fol
J

(Balfour, 1909-1910: 8). Aquella amplia personalidad fue definida por la
ci6n fundacional de sir Hans Sloane, de historia natural principalmente \-‘
dos colecciones bibliograficas incorporadas antes de que fuera abierto a]
en 1759.

E_l amplio contenido de la coleccién habia quedado rapida y precisamente
rleﬂe]ado en la nota de prensa que gener6 la visita que a la casa de Sloane rea-
lizaron los principes de Gales en julio de 1748. En su recorrido por la planta
noble, en la que cambiaban entre una y otra ronda los objetos colocados a
la vista sobre las mesas que ocupaban el centro de tres habitaciones, les fue-
ron mostrados: cajonerias clasificadoras con piedras preciosas en estado bru-
to (esmeralda, amatista, topacio, etcétera), piedras desarrolladas por animales
(perlas, bezares); joyas «a la moda moderna» y también antiguas; aderezos
suntuarios del vestido humano, de entre Siberia y el cabo de Buena Esperanza y
desde Japon hasta Perti; monedas y medallas de oro y plata acufiadas por ilus-
tres gobernantes (Alejandro Magno, Julio César) o relacionadas con la historia
politica insular, como las alegorias de Francia y Espafia rindiendo homenaje 2
Britannia o el ascenso al trono de la dinastia entonces reinante. En una gallery
dc_ algo mas de treinta y cinco metros de longitud, vieron series de corales,

cristales, mariposas y otros insectos, conchas y plumas, ademis de «restos del
m“ﬂdﬂ_ antediluviano»; de ahi pasaron a otra serie de salas que contenian un
herbario clasificado en cientos de voliimenes, libros y, aparte, manuscritos. s

IP10g
1.1
Kiore
C(_}]L_-\'_
- 1
por las

publico

1210

§ Ta S X ; .
MTSMJH& 12-15 M‘m ¥ mds rotundos detalles acerca de la capacidad motriz del prest .
sobre italiano renacentista ¥ barroco aport6 Olmi, 1985: 11-13 al afirmar que aun

las minoritarias W' 2 -anoci
SR cientificas eran consideradas pasatiempos antes que instrumentos d¢ <O

2, P BRITISH MUSEUM, EL MUSEE DU LOUVRE. LA GLORIA DE D108, | LER l%}ll
caleras abajo, se hallaban las antigiedades egipcias, griegas, etruscas, romanas,
britanicas y americanas, asi como grandes animales disecados o conservados en
alcohol, cuernos y, finalmente, armas. Si en la casa existian obras de arte, nin-
guna parecia formar parte de los 200 000 articulos «de este inmenso o i

no ser «el noble regalo, enviado por el rey de Francia a sir Hans, de su ¢

de pinturas, medallas, estatuas, palacios, etcétera, en 25 grandes voli

-

resefiado por el comentarista en la biblioteca. Todo lo reunido por Sloane po
sefa un interés cientifico; en sus facetas natural, antropolégica o historica, re-
mitia a Dios y a su actividad creadora. La coleccion de piedras preciosas, por
ejemplo, «agradaba a la vista y elevaba el alma para alabar al Creador de todas
las cosas», y «la variedad de animales nos muestra la gran belleza de rodos los
aspectos de la Creacion».”

La coleccién era el reflejo del espiritu a la vez religioso y cientifico heredado
de la modalidad coleccionista que caracterizé a los paises del norte de Europa
durante la Edad Moderna. El legado a favor del Gobierno britdnico cinco afios
después de la visita citada, como la coleccion misma, lo realizo Sloane en aras a
«alcanzar nuestras ideas de poder, sabiduria, bondad, providencia ¥ otras per-
fecciones de la Divinidad» y promover «la gloria de Dios y <l bien del hombre»
(Murray, 1904: 139. Wilson, 2002: 19). Es la misma declaracion de principios
a la que habia apelado, por ejemplo, Guillermo de Orange el Silente en 1575
al fundar la Universidad de Leiden, cuyo punto fuerte habria de ser la filosofia
natural, como escenario «donde los jovenes puedan ser educados ¢ instruidos en
el conocimiento de Dios y en variadas, honestas v libres artes y ciencias» (Roose-
boom, 1958: 199). La expresa apelacion religiosa no era protocolana ni estaba
renida —antes, al contrario, aliada— con un espiritu pragmatico muy propio del
protestantismo y sobre el que habremos de volver mas adelante. De momento,
nos hacemos también eco de las condiciones dictadas en 1682 por Elias Ashmole
para el uso y la presentacion de su coleccion de rarities, bajo el nombre del que
serfa, un ano después, Ashmolean Museum, en la Universidad de Oxford: justifi-
caba el conocimiento de la naturaleza como una necesidad para la vida humana
en todo lo relacionado con la salud, las manufacturas v el comercio (Welch,
1983: 40-58). Ese coleccionista britinico no aludié a consideraciones de indole
religiosa, pero las veriamos aparecer de nuevo en 1846, en el acta fundacional

" wAn account...s, 1748: 301-302. Los diferentes bloques integrantes de la colecadn de Sloane, anali-
zados pormenarizadamente en Macgregos, 1994,
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de la norteamericana Smithsonian Institution, creada a ing; INcia
ancias .

britanico, graduado en Oxford, James Smithson (Oehser. 1970.

bién en Norteamérica, el American Museum of Natura| History. ¢, N
fue creado en 1869 con la explicita intencién de proporcionar Bt
g fot

formacion al piiblico, «ensefiando a nuestros jévenes a 3 preciar Ia

obras del Creador» (Alexander, 1996: 53). Finalmente, cabe AT

notaciones religiosas han continuado estando lo suficientementc incard
la museologia anglosajona como para que, a cinco décadas vista, L__\lltl_r
British Museum acudiera a los Salmos para justificar la vigencia de I.; :
de Sloane (Kendrick, 1951: 149). '

Leos artificialia que hallaron cabida en la coleccién de Sloane fueron oh
nograficos y arqueolégicos que completaban un microcosmos 0, m 4
un imaginario mapa de la Creacion. Quizis, incluso, las antigiied

mterpretadas como documentos de una «arqueologia cristiana»

th_L 1T

€Tos
as exactam;
ades podrian g

como la que

enseiaba en ciertos medios protestantes del continente porque

S _ “€Sa materia no
esta circunscrita a las instituciones catolicas roman

as, sino que se la estudia a
plia y sistematicamente en varias universidades protestantes», dotadas de ]\.’lw:. )
tecas y colecciones especificas (Murray, 1904: 258). De lo que no cabe duda .v\. ;5;
que la progresiva incorporacién de antigiiedades a los fondos del British Muset
naturalizada desde el ingreso de la Coleccion Hamilton de vasos griegos en 1 _
¥, sobre todo, tras la compra de los marmoles de Elgin en 1816 ahml-m:) un dis-
curso didictico acerca de los diferentes modos de v :
historia de la humanidad. EJ ejeerala
cinco salas que desarrollaban una hist
del Oriente Proximo hasta culminar
los cultos documentados en los confi

ida y de cultura habidos en la
«Galeria de las Religiones», estructurada en
oria de las religiones desde las mas antiguas
con el cristianismo primitivo, pasando por
: nes orientales del imperio britanico. Segin
:;?;;;n?mf::z;:;;};i:u;s?ﬂa en CDHSG{?aHCia con ese mismo planteamiento-,
emergiendo del estado 5alpz'o = él fromc?ﬂ del museo fue dedicado <l hmnhi"
T e ity la influencia de la religi6n» (Cook, 1897
estado salvaje con | d; a Secuf{ﬂf:a)a comienza con el hombre emergiendo del

dyuda dela religion; a continuacion, el estudio de los cuerpos

CC]fSk‘s entre eoine:
€gIpcios i ; : =
do el desarrolly zzlla ziziaej:é:]:mp]lﬁca las pulsiones religiosas que han mov!

las aleporiag de las cien
Elr

antr,

; cierran la secuencia, culminando ese proceso,
C1as y las artes (Wilson, 2002: 98)

British, por su objetivo aplicado y por su dimension
que pudo haber sido caracteristico del Antiguo Regl

€Bistro religioso de|
€3, 5¢ aleja del

3. ELL BRETISH MUSEUM, |

men, al menos en los paises catolicos. Asi,
s
refiido con el de Diderot y los enciclopedista

una ocasion ha sido traido a colacién para contextualizaric ( 15
Wilson, 1989: 13). S1 aceptdramos es0, habriamo
mos ante perfiles tan dispares, que fue el Louvre el que s
ilustrados.
La cultura de la ilustracion, efectivamente, en su cuenta .
imagind museos de naturaleza literalmente encicloy i
85. la bor

cables. Antes de que estallase la Revoluci6n, en 1

Corte espanola de Carlos [l y del conde de Florid
Juan de Villanueva un edificio, el actual Museo del Prado, pensado coms
academia de ciencias, con gabinete de historia natural, observato
gabinete de maquinas, biblioteca, academia de las artes y es

1995: 124). En qué pard tan an

v celebraciones de los académicos (Montaner,

€i0SO programa es por todos conocido y ocasion habra

CUANDO EL ARTE NO DEJA VER EL BOSQUE. LA CRITICA FRANCESA

Respecto al Louvre, medi6 un gran trecho entre el unive

jetivos ideales, los asociados al enciclopedismo, y el resul

tiempo, en 1790, en que fue planteada la transformacion del palacio pansino er

un muséum capaz para todos los conocimientos humanos. E

entonces por Jacques-Guillaume y Jacques Molinos, entrarian be

cias del gobierno, moral, historia, bellas letras, astronomia, medallas, musica,

fisica, textiles, arquitectura naval, matematicas y mecanica (primera pi

tdnica, quimica, mineralogia, metalurgia, medicina, cirugia, farmaca, zoologi:
ien, 1988: 31). Muy poco

anatomia, agricultura e instrumentos diversos (Sza
después, la Comision del Museo, constituida en 1792 por cinco artistas y un
matematico, defendia una instituciéon que recogiera bajo un mismo techo «todas
las riquezas de la Republica en todas las ramas del arte y de la ciencia», pero
David, pintor, elegido por la Convencion Nacional como diputado para la sec-
cién parisina del muséum, se nego a introducir artes decorativas ¢ INstrumMentos
cientificos al lado de las obras maestras de la pintura, por considerar la formula
tan decadente como los cabinets aristocraticos del Antiguo Régimen (McClellan,
1999: 10-11, 106).
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nero de 1793 (Le Brun. 1997

ia francesa en los usos tradicic

e : re el arte primitivo y ha-
mismo nivel que el arte occidental. «Su entonces director. Pierre

Rosenber
S ; : o
8, s€ opuso rotundamente, objetando sin paliativos que el Louvre no er:

un museo universal» (

L Ar;:’;i no_t a universal museym» ); ;aIrép!ic_a_pu?s.1d¢:[1ci.1.
. emiers en el Quai Branly (Riding, 2004.09.06).

L .Atendlendo a la naturaleza de las respectivas colecciones, en fin, las citas his-
t:aru:as e historiograficas galas han sido, a menudo, displicentes para con ¢l bri-
tish Museum, minusvalorando su caricter cientifico y denunciando una pobr¢
dimension artistica, como si ésta fuera consustancial a la definicion de musco.
A dos meses de la inauguracién del Louvre, por ejemplo, un anonimo frances.
probablemente el ministro de Interior, restaba importancia al British Museum
por el hecho de que sus contenidos fueran de historia narural y curi
(equivalente, segiin él, al jardin botdnico parisino), «tra {dos de rodos los
del globo», y recalcaba la servidumbre implicita en el hecho de que, «ntf
pocas pinturas que guardaba la institucién londinense, se incluyeran vari> o
pintor barroco francés (Tuetey y Guiffrey, 1909: 188-189). Lo mds indicativo €
una frase como «el Museo de Londres estd adornado (orné) de muchos objetos
extraiios a las artes y, sin embargo, llamativos (piguants)», pordte 9
una percepcion ornamental de las colecciones, cuando no meramente ancee

L'r_-';d .1tint' -
puntos

¢ |.!‘<

emuesira

{onca,
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| ; - 1mente menor en todo lo que no tenga
y porque presupone un interés proporcionalmente menor ) ]

que ver con lo artistico.

Mais de medio siglo después, en 1861, otro francés revelaba anilogos prejm

ancia de l(;\, musecos londinenses en j_"’.’-'ll.'r.'” ¥

cios al calibrar, de nuevo, la import
del British Museum en particular. En un contexto €n el
era de enfatizar el cardcter pionero de unas u otras inst
fundacional del British, de historia natural, no era digna de

contaba era que, cOmMo Museo consagrado al arte escultorico,
recepcion de los marmoles de Elgm),

que de lo que se trataba
ituciones, la coleccion
consideracion; lo que
no .‘i.'1-'.- 77."'1" \j"

rmientras

sesenta afios» (pocos mas que la
que la reunion de obras de arte en galerias mas o menos publicas :

ltalia, Francia y Alemania (Triqueti, 1861: 1-2). Anslogo razonamiento le cabe
al anénimo francés que muy poco antes, al tratar la antigiedad del Musée du
Louvre, citd como antecedentes varias colecciones europeas, todas pinacotecas,

c. 1853- 451). El predicado fran

era antigua en

v omiti6 el British Museum (Paris illustré...,
reposa, para explicarlo en pocas palabras y no alargar mucho mas lac

conviccion de que «antes de la Revolucién francesa, no existia
en ningtn pais de Europa» y de que «esta concepcion francesa
y perfeccionada por los ingleses y los escandinavos=, también por lc
(Réau, 1909: 3).

En el pasado reciente, esta linea interpretativa no ha sido exclus:
riografia gala, de modo que es posible hallar quien acepta la secuencia d
Ashmolean-British-Louvre (Benoist, 1960: 19). Pero muy vitaminada ha remdo

que estar para llegar hasta el presente escribiendo que «el Brinsh Muscum, por

ha sido retomada

ejemplo, acumulé colecciones privadas —al menos en las primeras fases de su
historia— con escaso interés por la presentacién o por el discurso critico= (Deorre,
1995: 225). Mientras, los britanicos insisten en que Su MUSLO-INSIZMIA PETSTEWIA,
ya en su etapa inicial y en consonancia con el mapa del imperialismo, la aprehen-
sién de todo cuanto rodea al hombre («sus objetivos habrian sido la ordenacion
v el conocimiento del mundo», Walsh, 1992: 30). Y, para el que fucra durante
varios lustros su director, ¢l British Museum es, taxativamente, ~cl mas annguo
y el mds grande entre los muscos de fundacion publica en rodo el mundo~ ¥, mal
que le pesase al Louvre, «no existia museo universal alguno de la envergadura
filosofica del British Museums (Wilson, 2002: 8, 57). En aquellos momentos, en
visperas de celebrar sus primeros 250 afios de vida, ¢l museo atravesaba una gra-
ve crisis. La efeméride contribuyé a repensar la esencia de la institucion, que fue
exaltada, precisamente, por lo que tenia de universal en sus contenidos y en su
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S€ cansa de repeti; qu
para mostrar las culturas del mundo y permitir al :ilr':::(do iy .
enteronls 3 b L()TnPI'L“-'I\.E'.’."

s E‘: el flogdo S€ encuentra una circunstancia fundamenta: tipoldgicar
ndo Hion ! : : g
tenido ;izmp::n:ui ;LI"L;:;ZEC;]:QELE::;Z? [equn-'alenre:e: Los britanicos
1y ouvre que entre ellos les corr
ponde’no es el British Museum sino, desde que fuera creada mas de rn:' -
d::sp.ues, la National Gallery: «el Louvre es, como todo el mundo S;ihc‘. L (1'L
E\I:acmnal de Francia» (Greenwood, 1888: 331). Paradojicamente, a l'l?(‘dl&x!l"-!
:ﬂglo )ux,‘ el Louvre habia intentado adaptarse a la compleja realidad del mapa
intercontinental incluyendo una seccién de etnografia, a la manera de la v\-uru'l:\

en el Briti LR L
ritish Museum, y otra naval: «a imitacion del British Museum, el Louvre ha

L ]
i miﬁ?;if;;jfﬂ:‘;ndi la citada una entrevista conFednda a un medio espafiol, en a
2005.10.22). Precisamente P.ﬂra h l‘-TUf P Ly declaraciones al diario The Guardian (]eft
museos de todo el m doﬁ} acer frente @ un tipo de demandas que se anunciaba en aumento,
un maron en 2002 un documento por el que declaraban ser instituciones «univers

les. A la cabez : :
7a, los conocidos como big five: el Hermitage de San Petersbu rgo, el Metropolitan Muscum d

N ;
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Para cvitar ls entrada del are afiic - aﬁpﬂ’as dos paginas, ¢n las que el director del Musee du i\' .
verdad, segiin Jos detalles Lk d.e:;.nu' ‘l.-rmaba en 1995 gue ¢l suyo no era un museo universal “--.‘-
wum‘-llmlpj : f:,:|n1:| 1Chﬁp:ﬂwww,r|'|l:br|lishmus::un1.;lc.uk}m-u'qnnrn currentt .
Brinsh Museum para su l“tlbnu iz e THneos los que firmaron ¢l documento y se lo prescentant :
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El razonamiento anterior compromete al segund

empleado para anteponer la pr

de accesibilidad inicial de cada una de las dos msnitug

britdnica. En este sentido, cabe pu

en la universalidad de sus colecciones dan por supuest S calwdad
recepcion del publico, como fue la voluntad de Sloane. De haber s 3
auror de linea tan marcadamente socialista como Thomas Greenwoo hat
reconocido, refiriéndose al acta parlamentana de 1733, que Qe TS
to hizo entonces fueron unos de los estatutos mas provechosos amas aprodados
(Greenwood, 1888: 217)

a con una larga

La historiogratia norteamericana, en general, en consonanc

tradicion histérica que ira aflorando on capitulos sucesivos, se apresura a coronar

al Louvre como primer museo publico, Nathanel Burt, en su sugestiva hastona

social del museo amencano de arte, ahrma gue ¢l Louvre no tae solo «el primer
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vin Tomkins, hi | . s puede ser ol 4.
, historiador del Metropolitan de Nueva York. un i
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a imagen y j ¢ ' isi
gen y semejanza del ex palacio parisino, adecuadame i

como : b nte consagradn o
fruto de los ideales democraticos revolucionarios vy de e
arios y dec

publicos.” Desde Gran Bretana, cede ante la visién francofil: Jj]m i
germano Karsten Schubert, al relativizar la prelacion d‘el Brit:'; \:lemli e
restrilcciones en el acceso publico y acabar reconociendo ql];‘ 1l-lh]u||11 PoOr Sus
(;Igi;n\r;u;r museo en el sentido moderno fue el Louvre de Paris {‘:]‘;:};‘1‘:"“:'\":";:;-
L e
el acento, precisamente, en la vocacién‘ dem felti““a;:'" U
que la admision era minoritaria en los m € '“U‘S"-'” 4 Ll“t‘_m”k"“'-l

useos de finales del siglo xvii1, incluidos
tanto el britdnico como el francés (Levin, 1983: 15). ‘

En mi opin.ién, la solucién de la disputa en torno a la preeminencia de uno u
otro museo, si no se acepta la evidencia de las respectivas fechas fundacionales.
ESSRDO: sechyaces (que foa hallamos ante dos diferentes concepciones del musco
0, siee prefiere, dos museologias. Si tenemos en cuenta que el primer director del
British Museum, en 1756, no fue tal, sino un principal librarian formado en fisica
y‘ matemaricas, asistido por tres conservadores que no eran tales sino tres under
librarian, comprenderemos por qué las restricciones de acceso establecidas por
el patronato del museo no contravenian la voluntad de Sloane, que fue poner st
coleccion al servicio del «desarrollo, conocimiento e informacion de todos» (¢ all

10 . - i g 1 5
people»).”? La importancia otorgada a los libros se aviene perfectamente con

cés como el prime!

* Texto de‘ 1989, citads en Finreinhofer, 1997: 20, quien también considera al fran
gran‘:num ([".ﬂ:_lrfil'ihofa. 1997; 22). Cfr. Teather, 1984: IV, 14 y V, 26.
Las condiciones fundacionales del museo y los criterios de admision, en Wilson, 2
el punto Il de los Estatutos (aproximadamente la mitad de los capitalos totales) estaba dedicad® e
comsulta de libros y manuscritos (Statutes and Rules..., 1759: 20-25).

002: 26-40. Tod«

3 11 BRITISH MUSELIM, PL ML i DL LOVRE

el hl}{lli'lt;llil! del resto de los objetos conte nidos en el museo s la
colecciones britanicas eran consideradas instrumentalmente, COMO CSpPeEs imern
obras de referencia, se diria mas tarde, como hibros, e definitiva, al servicio de la
investigacion, y €sa es una actividad libre pero que ha de ser realiza ja | rto
control, que no clasista discriminacion
En un muy ilustrativo contraste, por altimo, el critico (i Henn

de Triqueti interpreto la British Library desde una perspectiva p

mal, diametralmente opuesta a la cientifica e instrumental que acabamaos &
Explicaba como el museo habia sido reconstruido después de que ¢ ge 11
donara la biblioteca de su padre y, a continuacion, mostraba su ads

la rotonda de la sala de lectura, solo comparable con las romanas jel Pas

y de San Pedro. Si ¢sa era la visién del continente, la del cor

todavia mis el sesgo artistico. Lo comentaba como quien se¢ haliaba en un o

de bellas artes que «exponia» grabados y libros impresos y que pos< SC
tos iluminados y dibujos o textos autografos de Miguel Angel, d¢ Leonardo, de

Durero, etcétera (Triqueti, 1861: 9- 19).

La vinculacion de museos, bibliotecas y, mas aun, U

da extension, noft

una férmula tipicamente britdnica y, por aumenta
El razonamiento que de ello hacia un musedlogo britamico a

pasado, con el interés afiadido de que estaba escribiendo sobr

ricanos, era asi de palmario: universidades, bibliotecas y muscos contorman 105
tres tipos de instituciones dedicadas a la produccion y difusion del conocmiento
15 SCEUNAas <

con la peculiaridad de que las primeras Operan con personas,
es (Bather, 1901-1902: 72). Los musex

a solucion micialmente britamica, CoO8

libros y los terceros con objetos material

universitarios pasan por constituir un
en el siglo xv1 y desarrollo en el siglo xvi1, bajo ¢
a en el norte de Iralia (Padua, Ferrara, Bolomia) v Alemama

| signo de las cenCias NaTUraies,

llamada a ser imitad
(Boylan, 1999: 45). En Norreamerica, los museos en colleges definen una <se
gunda generacion», concebida como laboratorios de natural theology en cahdad

de precursora de las ciencias naturales: habian estado precedidos por los muscos

ATATOCS., MRS OIS

1 Existi, por ultimo, una limitacion en ¢l acceso a ése ¥ A hos Soml
cutible, mds corpdrea y mis peregrina a NUESIFOS OO, QUC METESE $6T Te O TMANECSASOn

OS50S UE CONUKTIORATON I PO, MUSSOHOER,

museografica de los mismos prejuios rehgr
como en parte hemos visto ya. Se wataba del Qerre durante hos Soemmgos. Dand
hondamente arragado en la menie Ie Jos puchics angho- pariantes

que en cualquicr otra nacion en la faz de la Tierra=, la posbaidad de la aperrara Jomumal era nterpretada

~continentalose | (Greenwodd, 1888 20

por sEpOesTo Jue el

sennmiento ey erencial esta mucho mas

como una manera de scontinentahizacon -
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t2s aodisdades ilustradas (para el conocimiento de la tierra coloniza i
soﬁeda ; : Ay
» ver continuados por los debidos, sucesivamente, a las socicdades

s , st
- ién de las grandes fortunas privadas atraidas por ¢l ar¢. > I.

de
iban
yalza

1927a: 21). ‘
La suma de los dos o de los tres tipos de establecimientos, asi copm,, .

go marcadamente cientifico, dibujan la realidad caracteristica de yn, trad .
museologica muy particular. Es la de quienes habian realizado una luu_-.-l -.
Mouseion clésico como una institucién pluricelular consagrada al estyd;,, \.
ciencias, y aquellos intérpretes no fueron, precisamente, franceses o derivad
Es sabido como en Espaiia, por ejemplo, la sustitucion del modelo uni, m-ﬁ.;‘.;. s
tradicional (claustral) por el mds avanzado norteamericano (ca mpus) fue I"
vida por Alfonso XIII en 1927, después de enviar un equipo de especialistac '
conocer in situ los mas conspicuos exponentes trasatlanticos. Fruto de aquel re
empeiio por construir «una gran universidad que no fuera solamente n'.!\‘I:rn_].l
sino hispano-americana» es la actual Complutense de Madrid. El responsablc (¢ |
expedicion, de vuelta en Espafia, escribia en 1928 cémo, «desde el punro de m[\l-.
material, toda universidad norteamericana se compone de los edificios de caricrer
puramente pedagogico (que se llaman halls, a menos que se destinen a fines espe-
ua{es,mmnomrre con los laboratorios, clinicas, museos, bibliotecas, hospitales,
etc.mra_}»,.aparte 'de otros dedicados a gestion y servicios. El proyecto de ciudad
um:iremmm que t::l mismo, Modesto Lopez Otero, elabor6 a renglon seguido ca
recia de un edificio especificamente ideado como museo, no obstante (Campos
Calvo-Sotelo, 2002: 35, 284, 288). Los dos museos que hoy se integran en |
limites de aquel campus son posteriores. El M d : Y .
perfl que para la universidad ideara el . fu L e
R Ll Na:;z: le creado por decrelto en 1941 (Layuno
del Traj) fue 2, nal Arte Caﬂtemp?raneo (actual Museo
h%y;{‘; deémjca = Foned una parcela antes prevista para un Musco de
osas, 2004: 137).

3. EL. MUSEO, LA GALERIA

ANTONIMOS ANGLOFONOS

A algunos de los pioneros musedlogos contemporaneos, britanicos, ya les parecia
que la palabra museo poseia un significado mas amplio en el continent
islas. Sobresalen comentarios del tenor de «hemos especializado tanto la palabra

habitualmente distinguimos entre museos y bibliotecas, galerias y salas de co

tos» (Jevons, 1883: 54) o «en el continente el término museo es t ydavia e

Greem

en un sentido mas amplio que el que nosotros le damos en Inglaterra
1888: 6). Se hallaba implicita la diferencia, tipicamente britanica, entre museo ¥ ga-
leria, que ha venido llamando la atencién de otros museologos hasta la actualidad:
como balance, queda claro que el primer término posee una significacion mas ampla
que el segundo, cuyo uso se restringe a las colecciones de pintura y escultura.”

En el continente, en Francia, no ocurre algo asi. En un texto redactado en
1978, Georges-Henri Rivigre, junto a la «persistente distincion» entre musewom
y art gallery en los paises anglosajones, senalaba para los paises francofonos la
coexistencia de muséum (de historia natural) y musée (de arte e histona) (Riviere,
1989: 72-73). Louis Réau habia sido mas explicito, a principios del mismo siglo,

al clasificar los museos de la siguiente manera:

Las grandes ciudades poseen, en general, independientemente de los museos (me-
sées) de historia natural que usualmente son denominados en Francia con el nombre

12 Para Alma Witthin, gallery se sucle asociar con pintura y escultura, «as distinct from the maxfum com-

indicar «a collecnon of mas

positum of a museums, término éste utihzado desde antguo, asimismo, para
cellanea» (Wittlin, 1949: 3). Jesis Pedro Lorente, por su parte, ha resefiado como en Gran Bretafia y en los
paises de su drea de influencia cultural, salvo los Estados Unidos, la gallery of art se contrapone al lanmsmo
museum, que suele reservarse para los museos de arqueologia, ciencias, etnologia, historia, ecétera (Lorente
Lorente, 2002: 41). Queda claro, por lo demds, que no es mi intencion analizar la galeria en su acepaion
arquitectonica (Pevsner, 1979: 131-164. Prinz, 1977, Rico, 1994) sino en la conceprual.




