la fotografia?

“¢Que es la fotografia?” parece una pregunta facil de contestar. pero las posibles respuestas podrian
llenar las paginas de este libro. El hecho de que la fotografia puede significar varias cosas para
diterentes personas forma parte de su encanto. La fotografia esta tan relacionada con nuestras
vidas que seria inconcebible pensar en un mundo sin ella. Probablemente no podriamos contemplar
una boda. ver cdmo crecen los nifos o ir de viaje sin una camara. Constantemente Nos vemos
bombardeados y saturados de imagenes en periodicos, revistas, anuncios, television e internet.
pero aun asi tenemos un deseo insaciable: siempre queremos mas.

Pero, ;por qué hacemos fotografias? ;Queé papel juegan en nuestras vidas y en relacion a otras
formas de expresion o comunicacion? ;Tiene responsabilidades un fotografo? ;Qué implica realmente
la captacion de imagenes? ;Y qué hace que una imagen sea buena o memorable? A lo largo de este
libro exploraremos estas cuestiones y algunas de las posibilidades de la fotografia, una combinacion
de pensamiento subjetivo, imaginacion creativa. diseno visual. habilidades técnicas v capacidad de
organizacion practica. Este capitulo comienza con una amplia mirada sobre lo que significa “hacer
fotografia®, para situar las cosas en perspectiva y dentro de un contexto. En un lado esta la maquinaria
y la técnica, aunque no es bueno obsesionarse demasiado pronto con el equipo mas moderno ni con
los detalles técnicos (Figura 1.1). En el otro lado tenemos la amplia variedad de planteamientos
fotograficos, desde documentar un evento o comunicar ideas a un publico determinado, hasta
trabajar la expresion personal, el conocimiento de los eventos sociales o politicos. o quiza temas

mas ambiguos abiertos a la interpretacion.

& Por queé la fotografia?

uiza se haya sentido atraido por la fotografia porque parece ser un medio rapido, comodo
y en apariencia veraz para registrar algo. ‘Toda la importancia reside en el sujeto; el propasito
¢s mostrar objetivamente lo que es o lo que hace (los primeros pasos de un nifo o una ray.a
en el automovil para la aseguradora). En este aspecto, la fotografia se considera una evidencia,
un sistema de identificacion o un tipo de diagrama de un suceso. La camara es una libreta de
notas visual.

El atributo opuesto de la fotografia se pone de manitiesto cuando se utiliza para manipular o
interpretar la realidad. Las imdgenes revelan una tendencia, una creencia o una actitud. El usuario
organiza situaciones (como en publicidad) o elige fotografiar algin aspecto de un evento v no otros
{como en los reportajes politicos partidistas). La fotografia es un medio poderoso de persuasion y
propaganda. Tiene ese halo de veracidad cuando en realidad puede hacer cualquier juicio que elija
el manipulador. Considere por un momento el album familiar: ;qué representan las fotografias. toda

la vida o solo los buenos momentos?




Otra razon para hacer fotos es que
el usuario busca un medio personal de
expresion para explorar sus propias ideas,
preocupaciones o temas. Parece extrano
que algo aparentemente tan objetivo como Iy
fotografia se pueda utilizar para explicar ¢
contar asuntos relaciones con el deseo, la
identidad, la raza o el género, o expresar
metaforas y fantasias. Es muy probable
que todos hayamos visto imagenes “en”
otras cosas, leido significados en formaciones
de nubes (Figura 1.2), sombras o pintura
desconchada. Una fotografia puede intrigar
por las cuestiones que plantea y animar al
espectador a leer nuevos significados en
la imagen. El modo en que se presenta
puede ser igual de importante que el sujeto.
Otros fotografos simplemente buscan
belleza, que expresan a través de su propio
estilo “pictorico”, como un trabajo artistico
consciente.

Para mucha gente uno de los primeros
atractivos de la fotografia es el encanto

del equipo. Toda esa ingeniosa tecnologia

Esta fotografia, tomada por Ronald Partridge, capta la
imagen del gran fotografo Ansel Adams en la naturaleza con su camara moderna disenada para encajar en la mano
de gran formato. Adams aprovechaba con maestria su dominio de la y en el ojo; el encanto especial de pulsar
tecnica para ear imagenes de gran belleza del paisaje americano.

los botones, sentir la precision de los
mecanismos y coleccionar y utilizar
camaras. Las herramientas son vitales, por supuesto, y el conocimiento detallado de su mecanica es
absorbente y crucial, pero el proposito de hacer fotografias no es solo probar el equipo. Tampoco
debemos olvidar que la profesion de fotografo se puede ver como una ocupacion muy glamurosa; 1
algunos de los fotografos mas conocidos han retratado a gente famosa y, por asociacion, se han
hecho famosos.

Otro elemento atractivo es el propio proceso fotogrifico: el desafio de cuidar y controlar, y la
recompensa que supone la excelencia técnica y el trabajo final. Los resuitados se pueden juzgar
y disfrutar por sus propias “cualidades” fotograficas intrinsecas, como un detalle exquisito 0 la gama |
tonal y cromatica. El proceso proporciona el medio para “captar la vision” de uno mismo, para crear
imagenes de cosas que nos rodean sin tener que dibujarlas laboriosamente. La cdmara es un tipo de |
méquina del tiempo que congela cualquier persona, lugar o situacion que elijamos. Parece proporcionar
al usuario poder y determinacion,

Otra caracteristica es la simple satisfaccion que supone la estructuracion visual de una imagen.
Es un verdadero placer observar el diseio de una fotografia -la “geometria” de lineas y formas. al
equilibrio del tono, el recorte y el encuadre de las escenas-, con independencia del contenido (véase

Figura 1.3). Se puede hacer mucho con un répido cambio de punto de vista o con la eleccion de
un momento distinto.




Estos son solo algunos de
los diversos intereses v actividades
cubiertos por el término
“Totografia”. Varios se mezclaran
en el trabajo de un fotogralo o
en el mercado de la lotografia
prolesional. La satistaccion
personal en la produccion de
imagenes puede estar basada
principalmente en la tecnologia,
elarte o la comunicacion. Y lo
que comienza como un drea de
interes puede con facilidad
derivar en otra. Como principiante

¢s muy atil tener una mente

abierta. Adquirir conocimientos
basicos en un curso de iniciacion; ! ' Vic Muniz tomé una fotografia engafiosamente simple, una nube en el
tratar de aprender algo de todos cielo. Luego se percibe un hombre en una barca remando; la imagen se construy6 en
un estudio utilizando algodén. Basandose en la obra de Alfred Stieglitz, Muniz escribio
que “el proposito de una fotografia no es meramente el retrato de un sujeto, sino fa
imagen de asociaciones simbolicas y emocionales que el tratamiento formal del
también mirando y leyendo motivo proporciona al espectador”.

los elementos, preferiblemente

a través de la practica, pero

libros de otros fotografos.

Principios basicos

a fotografia esta relacionada con la luz que forma una imagen, normalmente a través de un objetivo.
Luego la imagen se registra de forma permanente por:

medios quimicos, usando pelicula, soluciones y procesos quimicos en el laboratorio, o
medios digitales, usando un sensor electrénico, almacenamiento de datos, sistemas de procesado y un medio
de impresién a través del ordenador.

La reduccion de costes y la mayor accesibilidad de los métodos digitales ha propiciado que
los fotdgrafos combinen ambas tecnologias, es decir, registro de imagenes en pelicula y transferencia
de los resultados en formato digital para retocar ¢ imprimir. En muchos casos. como en la fotografia de
noticias, se toma la ruta digital por su rapidez.

Por supuesto, para hacer buenas fotografias no es necesario comprender los procedimientos
quimicos o electronicos, pero es importante tener suficientes habilidades técnicas para controlar los
resultados y trabajar con confianza. A continuacion se explican las principales etapas técnicas en

los procesos quimico 'y digital. Cada etapa se detalla en capitulos posteriores.

Formacion y exposicion de una Imagen
La mayoria de los aspectos de la formacion de una imagen optica del sujeto son idénticos en fotografia
digital y analogica. La luz procedente del sujeto pasa a traveés de un objetivo, compuesto por lentes de
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una imagen positiva en plata negra y c¢olorantes. El resultado
final es una imagen positiva compuesta por colorantes
(Figura 1.4).

Positivado de negativos. La siguiente etapa de produccion
es el positivado o copiado. E!l fotograma de pelicula se coloca en
un proycector vertical llamado ampliadora. El objetivo de la
ampliadora forma una imagen de casi cualquier tamano gue s¢
elija sobre el papel fotografico. Durante la exposicion, el papel
recibe mas luz a través de las areas claras de la pelicula que a
través de las mas densas. A continuacion, la imagen latente en el
papel se revela en soluciones quimicas similares a las necesarias
para la pelicula. Por ejemplo, una hoja de papel fotografico se
expone a la luz transmitida por un negativo en blanco y negro.
Luego se revela, se fija y se lava. El resultado es un “negativo de
un negativo”, que es una imagen positiva; una copia en blanco
y negro de la imagen en pelicula. El papel en color, después de
la exposicion, pasa por varias etapas de procesado: revelado,
blanqueo y fijado, para formar una imagen negativa en color
de un negativo en color. Otros materiales y procesos crean
copias en color a partir de diapositivas.

Una caracteristicaimportante del positivado (aparte de
poder cambiar el tamano de la ampliaciéon y hacer muchas
copias de un original} es la posibilidad de ajustar y corregir
la toma. Se pueden recortar zonas sin contenido cerca de los
bordes y cambiar las proporciones de la imagen. Es posible
aclarar u oscurecer zonas concretas. En color se puede usar
una amplia variedad de filtros para ajustar el equilibrio de color
de la copia o para crear efectos. Con experiencia incluso es
posible combinar partes seleccionadas de varias imagenes
en una copia, por ejemplo con zonas en positivo y zonas en
negativo.

Color y blanco y negro. Para crear imagenes en color
o en blanco y negro hay que utilizar diferentes tipos de pelicula.
Visualmente es mucho mas fécil disparar en color que en blanco
y negro porque ¢l resultado se parece mas a la imagen que se
ve a través del visor. Por supuesto, hay que asumir ciertas
diferencias entre el aspecto de una imagen en el visor y una
fotografia en color (véase Capitulo 9). Pero generalmente esto
es menos dificil que pronosticar como se trasladaran los colores
de una escena en tonos de gris. El blanco y negro es menos fiel
a la realidad, por lo que crea una distancia entre lo “real” y su
representacion. Por esta razon atrae a un elevado numero
de fotografos principiantes y avanzados, que consideran el

blanco y negro, acertadamente o no, un arte mas interpretativo

y dado a ias sutilezas.

E ES LA FOTOGRAFIA?
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Figura 1.4 Procedimiento basico desde
el sujeto hasta 1a imagen fotografica

Se necesitan soluciones quimicas

y un laboratorio.
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Las peh‘culus, 108 papeleg y
procesos quimicos de cojgr Son
complejos que los de blan(“y
negro. £s por ello que pasargy s
cien anos desde la invencign de g
fotografia antes de que aparecipgy,
procesos fiables para la Creacidn
de copias en color. Audn asi, estos
procesos eran caros y Iaboriuso;'
por lo que hasta la década de 1979
la mayoria de los fotografos

aprendian en blanco y negro antes

de trabajar en color; por supyesto

william Eggleston es uno de los pioneros de la fotografia en color hay excepciones a la regla, como
como forma de arte. Antes de su innovadora y controvertida exposicion en
el Museo de Arte Moderno de Nueva York (MoMA) en 1976, la fotografia ) .
en color estaba confinada a los catalogos de publicidad y productos. Su trabajo Hoy en dia casi todo el mundo tomg |
se ha descrito como “ordinario y cargado de significado, absolutamente simple sus primeras fotografias en color

William Eggleston (Figura 1.3),

nis - La mayor parte de la complejidad
quimica de la fotografia en color sé
encuentra confinada en las peliculas, los papeles, las soluciones guimicas y los procesos estandarizades
Sélo en la etapa de copiado, el color resulta mas complejo y exigente que el blanco y negro, a causade
los requerimientos adicionales para juzgar y controlar el equilibrio de color (véase Tratado de ﬁ:rogmm

Por tanto. al menos en el laboratorio fotoquimico, es preferible empezar en blanco y negro.

Registro y almacenamiento. Si utiliza una camara digital, ya sea SLR o de teléfono movil, la imagen

se registra en una matriz compuesta por millones de elementos sensibles a la luz, normalmente mas
pequena que el fotograma de 35 mm. Esta matriz recibe el nombre de CCD (dispositivo de carga
acoplada) y se encuentra en una posicion similar a la pelicula dentro de la camara. Inmediatamente
después de la exposicion, el CCD lee los datos registrados como una cadena de sefales electronicas
(archivo de imagen) y los envia a una tarjeta de memoria o directamente al “disco duro” de la camara
o incluso a un CD o DVD. (Para una informacion mas detallada sobre la secuencia del registro digital

v el sensor alternativo CMOS, véase el Capitulo 6.) Posteriormente, las imagenes se pueden Very editaf
en la pantalla LCD de la camara. Luego los archivos de imagen se descargan de la tarjeta al ordenadof
donde se pueden ver en el monitor o de torma directa en la pantalla de un televisor. También s€
pueden imprimir sin pasos intermedios. El nimero de megapixeles de la imagen, entre Otros factores:
determina el tamafno maximo de las copias en papel. Cuanto mayor sea la copia, mayor tendra Q¢
ser el nimero de megapixeles del archivo de imagen. Si sélo tiene pensado ver las imagenes €0
pantalla o enviarlas por email a amigos y familiares, entonces una camara con 1 0 2 megapixeles

es suficiente. Para crear copias con calidad “fotogrifica” de hasta 20 x 25 cm necesitara una camard
de 3 o 4 megapixeles. Si quiere hacer ampliaciones todavia mayores necesitara una camara de com@

minimo 5 megapixeles. Si tiene previsto vender fotografias a un banco de imagenes. antes deberia

comprobar los requerimientos de resolucion, que pueden variar entre diferentes empresas. Desp
de descargar o borrar las imagenes, la tarjeta se puede reutilizar indefinidamente para almacend®

nuevas fotografias (Figura 1.6).



En el ordenador se pueden cargar varios programas de
edicion de imagen, que proporcionan “herramientas” y controles
parareencuadrar la imagen, modificar el brillo, el contraste o
el color, y llevar a cabo muchos otros ajustes y efectos. Cada
uno de estos controles se activa moviendo el ratén y clicando
o mediante un atajo de teclado; los cambios en la fotografia
apareceninmediatamente en la pantalla. Los archivos de
imagen se pueden “guardar” (almacenar) en el disco duro
interno del ordenador o en cualquier medio externo.

Impresion. Una vez satisfecho con la imagen en pantalla,
el archivo se puede enviar a una impresora, por lo general
de inyeccion de tinta o ldser, para hacer una copia en el tipo
de papel que elija. Otra opcion es llevar la imagen grabada
en CD/DVD a un laboratorio para que hagan copias en papel
fotografico.

Es posible crear fotogramas de pelicula a partir de archivos
digitales e imprimir la imagen del modo habitual, o hacer copias
mediante los sistemas Lambda y Lightjet, que emplean papel
fotografico tradicional.

En el Capitulo 6 se hace una comparacion detallada entre
ampliaciones hechas a partir de pelicula y a partir de archivos
digitales. Vera que cada sistema ofrece diferentes ventajas,

y que existen buenas razones para combinar las mejores
caracteristicas de ambos.

xddimientos técnicos

pciones creativas
Con conocimientos técnicos y experiencia practica {que
se adquiere tomando muchas fotografias bajo diferentes
condiciones) se adquiere de manera gradual una habilidad
instintiva para captar imagenes. Es como aprender a conducir.
Primero debe aprender el manejo mecanico de un automavil.
Luego este aspecto técnico se convierte en algo muy familiar,
lo que le permite concentrarse mas y mas cn lo que quiere
conseguir con la maquina, ir de A a B. Con independencia del
medio. digital o quimico, la fotografia implica el aprendizaje
de una serie de técnicas complementarias. Poder comunicar sus
ideas a una audiencia es como irde A a B, y para hacerlo de un
modo interesante y exitoso es necesario adquirir unas cuantas
habilidades.

En algunos procedimientos, la consistencia es un elemento
crucial. Por ejemplo, el procesado de la pelicula y del papel.
especialmente en color, y las disciplinas de descarga y
almacenamiento de archivos digitales. Una rutina de imagen

sistematica, técnica y conceptual, le ayudara a desarrollar

SUJETO
Planteamiento;
composicion;
iluminacion

CAMARA DIGITAL

Objetivo; enfoque;
exposicion

Borrado y reutilizacion
o archivo de imagen

Lo

REGISTRO
Tarjeta de memoria

DESCARGA ==p
en el =y | W,
ordenador ||| X£2 ||
=l | |
IMAGEN = —

e Vo —"

en la pantalia

PROCESADO
DIGITAL
Correccion y
manipulacion

IMPRESORA
Tintas o
colorantes

Almacenamiento l
en disco IMAGEN FINAL

=

Figura 1.6 Procedimiento digitat desde el
sujeto a la imagen final. No se pregsan productos
quimiens m asandad. Las tanetas de memana son
reutilizables. Las imagenes en pelicula también
se pueden digitalizar por medio de un escanet
de pelicula o de opacos (para copias en papel).
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Las fotografias para rewvistas de negocios no tienen por que sef aburridas. El cuidado sobre la posicion de fa cémira
y el motivo proporcionan una imagen atrayente de gran simplicidad. La mayor parte del trabajo de Brian Griffin fue para la revista
Management Today.

su propio estilo. También hay etapas en las que deben tomarse decisiones creativas v que permiten un
amplio margen de libertad. Entre ellas se incluyen la organizacion del sujeto, la iluminacion que se
planifique para la escena v el manejo de la camara, ademis de la edicion y la impresion del trabajo.
Como fotografo necesitarid manejar y tomar estas decisiones por si mismo, o al menos diriqirlas ¥
supervisarlas de cerca.

A medida que vaya adquiriendo mas confianza, comprobara que puede dedicar la mayoria dt Su
tiempo a desarrollar las ideas y el contenido, a solventar problemas creativos como la composic 1on

y a captar eapresiones v acciones que difieren en cada toma y que no tienen soluciones establec idas.

Sin embargo. sigue siendo necesario mantenerse al dia observando el trabajo de otros fotografos
contemporancos y estudiando nuevos procesos v equipos a medida que aparezcan. Debera iny estigar
cuadles de las nuevas oportunidades visuales que proporcionan las novedades tecnolégicas padnan
ayudarle a mejorar sus lotogralias, pero sin seguir las modas sin ningun criterio ni valoracion previa
de sus posibilidades.

Los procedimicntos técnicos y las opciones creativas olrecen un buen lundamento para o ue -
quiza sea el mayor desalio de la fotografia: como crear imdgenes con un contenido yun significad® I
interesantes. Es posible comunicarse con otras personas a través de 1o que se “dice” visualmente :i

3

(el recorrido de A a B) por medio de una simple representacion humoristica, como en la Figurd '
0 mas interesanté 1
I

(lotografia de Brian Griltin), que sustituye al aburrido retrato COrporativo con un us

de la composiaion y fa pose. o de algin comentario serio sobre ja condicion humana, come

-

en la Figura 1.8.

[



Esta fotografia documental, de Gareth McConell, corresponde a una serie de retratos de personas que viven el margen
de la sociedad. El éxito de la imagen depende fundamentalmente de la capacidad del fotografo para ganarse la confianza del modelo
Proporcionando una respuesta neutra y sin prejuicios sobre su vida, Gareth McConell consigue transmitir dignidad y preocupacion

Estructura de la imagen

na buena composicion muestra los elementos de la forma mas interesante v efectiva. con
independencia del sujeto. A menudo, esto significa evitar la confusion v el desorden entre Jos

clementos presentes (a menos que esta confusion refuerce la atmosfera que desea crear el
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Fotografia de Henri Cartier-Bresson, disenada a través de una cuidada eleccion del punto de vista para utilizar linea y torg
combinacién con un momento definido.

fotografo). La composicion visual de las imagenes es tan importante como su calidad técnica, Pero esta

habilidad se adquiere con la experiencia y con el estudio. Implica el uso de lineas, formas y areas de

tono dentro de la imagen, con independencia de los elementos que haya en la escena, de modo

que establezcan una relacion efectiva con una geometria satisfactoria (véase Figura 1.9). i
Por tanto, la composicion es algo que la fotografia tiene en comun con la pintura, el dibujo y las

bellas artes en general. La principal diferencia es que el fotografo debe obtener un resultado 6ptimo

mientras el sujcto esta delante, sacando e} maximo partido de lo que existe en ese momento. La camara

i p il it

aja rapido, aunque el laboratorio y el ordenador permiten composiciones alternativas. A menudo,

una buena composicion solo depende de mirar detenidamente a través del visor. ;Cuantas vecesha

. : S ’ 3 &
visto una fotografia con los pies de la gente cortados o un jarron con flores creciendo por detras de ;
la cabeza de una persona? |

Todos hemos oido que “las reglas estan para romperlas”, ya que impulsan a obtener resultados
mecanicos sin dar pie a una intervencion creativa. Como Edward Weston escribié una vez: “Consultar
las reglas de la composicion antes de tomar una foto es como consultar la ey de la gravedad antes de
salir a dar un paseo”. Por supuesto, es facil decir esto cuando ya se tiene un 0jo experimentado para
la composicion. Pero las guias son utiles cuando se empieza (véase Capitulo 8). Practique haciendo
comparaciones criticas entre imagenes que “funcionan” estructuralmente e imagenes que N0
funcionan. Comente estos aspectos con otras personas, fotografos y no fotografos. 3

Cuando el sujeto lo permita, siempre es un buen consejo tomar varias fotogratias, quizd primero 13..
version obvia y luego otras con pequenos cambios en la forma, donde los elementos se )‘wap""gan
simplificando y reforzando cada vez mas lo que expresa o muestra la imagen. Cuando tome und folo
debe acostumbrarse a mover el cuerpo; demasiado a menudo la gente simplemente se queda delante
del sujeto y toma la imagen a nivel de la vista. {Agidchese, coldquese a un lado, stibase a un arbol!
Se sorprenderia de lo mucho que puede cambiar la composicion un ligero movimiento. El 0jo €8
mucho mas importante que la camara (aunque algunas cdmaras facilitan mas la composicion
que otras).

La composicion puede contribuir en gran medida al estilo y a la originalidad de las fotografias:

Algunos fotografos (Garry Winogrand, por ejemplo: Figura 1.10) buscan cnnsl.ruccinnusuri(_;in.'ll'éq !




Esta escena dg calle, tornada por Garry Winogrand, Woman in a Phone Booth (Mujer en una cabina telefonica, Nueva York,
1968), tiene una’ composicion espontanea y dinamica. Sin embargo, la atmdsfera de la ciudad expresaintencionadamente una rareza
fuera de o comun, animando al espectador a contemplar la imagen repetidamente.

contribuyen a la rareza del contenido. Otros, como Arnold Newman y Henri Cartier-Bresson, son
recordados por su enfoque mas formal a la composicion de la imagen.

La composicién en fotografia es casi tan variada como en la musica o en las letras, y puede mejorar
el sujeto, el tema y el estilo. Una buena composicion ayuda al espectador a “leer” la imagen del modo
que pretende ¢l fotografo, comunicando sus ideas con efectividad. Cada una de las fotografias que

toma implica alguna decision compositiva, aunque solo sea dénde colocar la camara o cuando puisar
el disparador.

El papel de la fotografia

iene poco sentido dominar la técnica y tener ojo para la composicion si no entiende por qué toma
una fotografia. Un ejemplo de la combinacion de la técnica fotografica y el poder de la fotografia
para movilizar a la gente se puede encontrar en el trabajo de Joel Meyerowitz, Figura 1.11.
Sin embargo, ¢l proposito puede ser mas simple, como un registro de algo o de alguien para su
identificacion, También puede ser mas ambiguo, por ejemplo, una fotografia subjetiva que transmita
el concepto de seguridad (Figura 1.12), felicidad o amenaza. Ningun escritor levanta el boligrafo
sin tener claro si va a crear una hoja de datos, un poema o un relato lleno de accion y aventuras.
En fotografia existe el peligro de colocar la camara, concentrarse en ¢l enfoque, la exposicion y la
composicion, pero descuidar el significado que pueda tener la imagen 'y el proposito implicito de
captar el sujeto de un modo concreto.

Por supuesto, la gente toma fotografias por todo tipo de razones. La mayoria lo hace como
recuerdo de las vacaciones, de la familia y de los seres queridos. Esta es una de las funciones sociales
mas importantes de la fotografia: retener momentos de nuestra propia historia para poderlos recuperar
en los anos venideros.

Algunas veces se toman fotografias para mostrar la dureza de la vida de algunas personas con
objelo de despertar la conciencia de la gente. Para ello es necesario investigar el sujeto de un modo que

en otras circunstancias se podria considerar voyeurismo o intromision. Esta dificil relacion con el sujeto




La vision reflexiva que hizo Joet Meyerowitz de la Zona Cero demuestra el
nuevo rol de 1a fotografia de noticias, dominado por un flujo continuo de 24 horas en
television e internet, La fotografia a menudo nos ofrece una contemplacion de la accion
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Christopher Stewart fotografia gente que trabaja en la industria de la
sequridad para su serie “Insequridades” . Utiliza un estilo documental, pero al mismo
tiempo realiza una cuidada seleccion y edicion de las imagenes, adaptandose a los
codigos y convencionalismos de la puesta en escena
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Si fotogratia una manifestacion
por detras de la policia mostrard una
multitud amenazante: si lo hace desde
el lado de la multitud mostrara la
represion de la autoridad. El fotografo
tiene el mismo poder cuando retrata
a un politico 0 a un deportista. La
expresion de una persona puede
cambiar entre tristeza, alegria,
aburrimiento. preocupacion,
arrogancia, etc., en cuestion de
minutos. Fotografiando solo uno
de estos momentos v etiquetandolo
con un titular que haga referencia al
evento, no resulta dificil jugar con la
verdad: por tanto, ¢l fotografo tiene
la responsabilidad de reconocer sus
propias creencias v predisposiciones.

Estas sutiles distinciones
demuestran como los fotografos

iempre han manipulado al

espectador. La facilidad con que Joan Fontcuberta juega con los codigos y los convencionalismos
a edicion digital puede anadir y de diferentes instituciones de fotografia para crear sus “Ficciones” Esta
fotografia de un animal construido, de la serie “Fauna”, se tom¢ como si
estuviera en vuelo. El efecto lo sugiere el movimiento del arbol. La imagen
recrea la fotografia de los pioneros de la exploracion, que regresaban con
adagios. que nunca fueron ciertos: “la sus capturas para exhibirlas en museos

chiminar elementos (Capitulo 14) ha

desacreditado aun mas los antiguos

veracidad fotografica” v “la camara no
puede mentir” (Figura 1.13).

La fotografia puede proporcionar informacion en el tipo de imagenes que se utilizan en ensenanza,
medicina y varias formas de evidencia cientifica. Aqui se puede aprovechar el soberbio detalle v nitidez
del medio v el modo en que las imdgenes comunican internacionalmente, sin la barrera que supone el
lenguaje escrito.

Sin embargo, de nuevo, la historia de la fotogratia esta plagada de ¢jemplos de imagienes
“cientificas” manipuladas con objeto de transmitir las creencias del fotografo. Por ejemplo, a finales
del siglo xix y principios del xx se utilizaba cierto tipo de fotografia como evidencia de que los rasgos
humanos estaban definidos en las caracteristicas faciales de los individuos, y que los ¢riminales. los
homosexuales, los enfermos y los perturbados estaban sujetos a la mirada controladora del objetivo
fotografico (vease Figura 1.14). El proposito de todo esto era que se podian identificar facilmente
v eliminarse de la sociedad para poder crear una raza “pura”.

Hoy dia siguen habiendo ciertos tipos de fotografia basados en la diferencia. Por cjemplo, en
lugares exoticos durante las vacaciones el pobre nino indio que pide en la calle o ¢l africano de una
tribu— o incluso mas cerca de casa, las personas sin hogar. Estos y otros temas de decadencia, como
ventanas y puertas, cementerios, chatarrerias e incluso paredes pintadas con gralfiti, cautivan al
fotografo por una u otra razon. Como principiante en el mundo de la folografia, tendri que negociar

el camino a través de lo obvio y enténder qué le impulsa a captar inxigenes
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Responsable de la seudociencia “eugenesia”, Sir Francis Galton pensaba que el “tipo” de individuo se podia detemm

< de las caracteristicas faciales. Sobre estos principios se creaban imagenes compuestas superponiendo negativos subexpuestos

-omo er. este ejemplo de “criminales” de 1882. El resultado mostraba las caracteristicas comunes mas relevantes. La fotografia
no m.estra una persona “real”, sino la mezcla de diferentes individuos.

A otro nivel, las fotografias enteramente decorativas para calendarios o ilustracion editorial
(imagenes que acompanan articulos en revistas) pueden comunicar belleza por si mismas: la belleza de
un paisaje, la belleza humana o la belleza en objetos ordinarios (Figura 1.15). La belleza es una
muy subjetiva, influenciada por actitudes y experiencias. Atn asi, hay margen para mostrar la prop
forma de ver y responder a través de una fotografia que produzca una respuesta similar en otros. ;
Si se exagera, el resultado se convierte en empalagoso, exagerado, estereotipado y poco natural-

Sin embargo, las fotografias no siempre estan pensadas para comunicar algo a otras persona:
Puede buscar una forma de satisfaccion y autoexpresion, y puede resultarle indiferente si otros o
informacion o mensajes en sus resultados, o si ni siquiera los ven. Algunas de las fotograf‘ias'mﬁ"“i o
originales obedecen a esta filosofia, totalmente libres de convencionalismos comerciales 0 artistico™
siendo a menudo-ehl resultado de la obsesion personal y privada del autor. Puede ver algunos €
en la obra fotografica de Jo Spence, Diane Arbus, Nan Goldin, Wolfgang Tillmans, Joel-Peter
Hans Bellmer o Bernd y Hilla Becher.

La fotografi > S '
4 tografia pu.tde.desempcnar muchos otros papeles: mezclas de realidad y ficcion, arey
(Figura 1.16), comunicacion y no comunicacion, La fotografia ha de |

en la definicion de algunos movimie

qath

sempenado un pape! f

ntos artisticos co 5 : . . 1 dondeyt
mo el surrealismo (véase Figura 1.17), G0F
aspecto en la naturaleza real o supuestame .~ ‘
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e

sujeto y el espectador. A los editores, dire

nte el Gltimo eslabén en la cadend entre
ctores de arte y galeristas les gusta imponer suU volunt?




Lomposicon atractiva de una imagen de moda para la revista i-D en la que se muestra una corbata Helmut Lang,
| por Jason Evans. Las propredades grificas de una simple composicion, el detalle y la gama tonal, refuerzan las cualidades

Las totografias se veencuadran, se escriben y se anaden textos, y a veces se relaciona un texto con una
magen equivocada. Cualquiera de estos actos puede reforzar, debilitar o distorsionar las intenciones
del totografo, Bl fotograto se encuentra a merced de los encargados de la produccion. Incluso pueden

sabotearle anos mas tarde, cogiendo una fotogratia antigua y retocandola,

Cambio de actitudes hacia la fotografia

clualmente la fotogralia es mds popular que nunca en el mundo del arte, pero la aceptacion
como medio creativo por otros arustas, galeristas, editores, coleccionistas y el pablico en general
no ha sido tacil. La vision de las personas sobre lo que la fotografia puede y no puede hacer o si
€8s 0 N0 es un arte. ha variado enormementée en el pasado. segun las modas v las actitudes del momento.
La totogratia ha desempenado diferentes papeles a lo largo de su historia. Durante gran parte del
siglo xix (oficialmente la fotogralia se mventd en 1839: consulte el Apendice G para ver una sucesion
de hechos que condujeron a la invencton de la tetografia v fechas importantes desde 1839), los pintores
veran a los lotogratos como una amenaza. ¥ nunca destiprovechaban la oportunidad para denunciar de
forma publica la falta de habilidad artistica o conocimiento de estos intrusos. Hasta cierto punto habia
algo de verdad en esto, ya que era necesario tener ciertos conocimientos de quimica para obtener

resultados, pero saber de arte también ayudaba en la composicion, la iluminacion, etc.




El Pensador. Este doble autorretrato utiliza material de exploracion médica, pero lo presenta por duplicado como un obgs
de arte, cuestionando la relacion entre doctor y paciente.

——

En gste retrato del artista surrealista Salvador Dali, el fotografo Philip Halsman suspendig varios muebles sobre - ’W‘
¥ luego lanzo al aire gatos y agua mientras Dali saltaba. La fotograf

. . pdard £l
: 'a requirio mas de 20 “tomas” antes de que Halsman quéd

satisfecho con el resultado. Los cables se eliminaron mediante retoque y Dali borrg del lienzo fas pisadas de los gatos y 135 marcs
de agua para crear la composicion final que se ve en I3 fotografia.




Accion congelada. Eadweard Muybridge utiliza la camara para sus estudios de movimiento {1886) como una forma de
descubrimiento cientifico, con objeto de revelar algo demasiado breve para que la vision humana lo pueda captar sin ayuda

n la primera mitad det siglo xix varias personas trataron de perfeccionar la fotografia, inventando
diferentes procesos y técnicas. Pero todos tenian propositos similares: producir imdgenes realistas

detalladas fijando la imagen creada en el interior de la camara y haciendo lo que ahora se conoce
como “fotogramas”. Las primeras fotografias fueron consideradas milagrosas y se elogiaron por su

elleza y profusion de detalle; también requerian grandes dosis de habilidad y conocimientos (vease
Figura 1.18).

A finales del siglo xix, el equipo y los materiales eran mas faciles de manejar. La fotografia se habia
dispersado por todo el mundo y se utilizaba con propdsitos artisticos y para documentar gentes, lugares
y cosas. Las primeras camaras compactas del siglo xx y los servicios de revelado para el fotdgrafo
amateur, hicieron de la fotografia en blanco y negro una diversion al alcance del publico en general

Algunos fotdgrafos “serios” sintieron la necesidad de distanciarse de todo esto v ganarse la aprobacién
del publico como artistas, por lo que trataron de forzar el medio y acercarse a la apariencia y Jas
funciones de la pintura de la época. Estos lotografos también procuraban recuperar la sensacion
~artesanal” de las primeras fotografias en un tiempo en que la imagen fotogritica se estaba
convirtiendo en un producto de masas. Se bautizaron como tfotografos “pictorialistas®. Retrataban
sujetos pintorescos, a menudo a traves de accesorios difusores, v positivaban lasimdgenes sobre
papel con textura mediante procesos que eliminaban la mayor parte del “horrible detalle” fotogrifico
(véase IFigura 1.19).

Otros fotOgrafos estaban mas interesados en la totografia como un medio nuevo y moderno
para producir imdgenes, y se centraban en temas que podian reflejar con mayor exactitud a traves
de la fotografia que a través de otras formas més tradicionales de representacion Utilizaban técnicas
para reproducir mecdnicamente fotografias en papel. Sus proyectos estaban influenciados por una
nueva cultura popular (como las revistas de cine y de fotografia) y por el arte moderno abstracto
Los fotagrafos vieron que los pintores se fijaban en las cualidades concretas de la pintura (superficie,
textura, etc.) y decidieron concentrarse ¢n lo que podia ofrecer la fotografia, e,n lugar de intentar tomar
imagenes con aspecto de cuadros. Como reaccion al pictomalismo. la fotografia ."du-eqa se pusode
moda a principios del siglo xx en Europa 'y Estados Unidos con el trabajo de fotografos como Walker
Evans, Paul Strand (véase Figura 1.201 y Albert Renger-Patzsch. Aprovechaban al maximo las cualidades
de la fotografia en blanco y negro que previamente habian sido condenadas como no artisticas: nitidez

en todo el encuadre, gama tonal amplia y capacidad de captar sujetos cotidianos con luz natural y
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transformarlos en bellas imég“"@g |
Lo mds importante era |a €XCelengy,
técnica, que se aplicaba ¢on |
rigurosidad. La fotografig habia
desarrollado una estética Propis,
distinta ala de la pintura y otre
formas de arte. Esta estética |,
perseguian fotografos como
Edward Weston, Ansel Adamg

e Imogen Cunningham (véase
Figura 1.21). Sus estudios de
detalles y texturas nitidamente
enfocados establecieron |os
estdndares de la fotografia
artistica hasta la década de 1960,

La aparicion de imdgenes
impresas mecdnicamente en
periodicos y revistas abrio el
mercado a la fotografia de
prensa y espontdnea. Las
fotografias se tomaban por su
accion y contenido mas que por
cualquier otro motivo. Esto yla i
libertad que proporcionaba poder J

disparar a pulso condujo a una !‘
ruptura con las antiguas reglas I
J

|
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Este fotograbado de Robert Demachy, del London Salon de 1895, es pictéricas de la composicion.

un ejerrplo de estilo pictdrico (o “pintoresco ”). Demachy hacia sus copias mediante )
el proceso de goma bicromatada, que da a las imagenes una apariencia mas Las décadas de 1930y 1940

de pintura impresionista que de fotografia. fueron el gran periodo de

expansion para las revistas de

imagen y el fotorreportaje, antes de la emergencia de la television. También vieron un firme crecimiento |
en los aspectos profesionales de la fotografia: publicidad; comercial e industrial; retrato; medicina;
aplicaciones cientificas y aéreas. En su mayor parte se seguia trabajando en blanco y negro. El uso
del color fue creciendo gradualmente durante la década de 1950, pero seguia siendo dificil y caro |

reproducirlo bien en libros, revistas y periodicos.

Nuevos eanfoques a partir de la década de 1960

Durante la década de 1960 se sucedieron cambios rdpidos y relevantes. La generacion anterior
consideraba la fotografia una moda obsoleta, relegada a la representacion artistica. Pero desde la
Segunda Guerra Mundial se convirtio en una parte relevante de la cultura pop y el consumismo.

Las camaras SLR de pequeno formato, el flash electronico, las maquinas y los laboratorios automaticos
que asumian las aburridas rutinas de procesado, por no mencionar la explosién de la fotografia de '
moda, tuvieron un importante efecto en la sociedad. La fotografia capto la imaginacion del publico- ,

La gente joven quiso tener una camara y utilizarla para expresarse y retratar el mundo que e \

rodeaba. Los nuevos fotografos estaban interesados en los artistas contemporineos, pero ni conocian J{




La estética de los totografos modemistas, como Paul Strand, venia definida
fta nitidez en todos los planos, una escala tonal muy amplia y la capacidad
jjetos cotidianos con luz natural y transformarlos en bellas imagenes

Unmade Bed (Cama deshecha), 1957. Imogen Cunningham se uni6 al
rupo de fotografos entusiastas fundado por Ansel Adams y Wiltard Van Dyke en
1934 bajo el nombre de “Grupo f/64” . Ansel Adams dijo que el grupo debefia estar

nstituido pox “esos trabajadores que se esfuerzan por definir |a fotografia como
forma de arte mediante una presentacion simple y directa a través de métodos

exclusivamente fotogr aficos”

N tenian interes en los clubs v las
sociedades lotograficas, con sus
agjobiantes “reglas” y estrechez
de miras en cuanto a las
pasibilidades de la lotografia
Debido a la universalidad de

la imagen en el estilo de vida
contemporaneo de la gente, la
lotografia se integro en la pintura
moderna, la impresion e incluso
en la escultura. Y una nueva
generacion de arlistas jovenes,
representada por Bruce Nauman,
Robert Smithson y Ed Ruscha
(véase Figura 1.22), comenzo

a utilizar la fotografia como
cualquier otra herramienta a su
alcance. Veian ¢l medio de forma
muy distinta a los folografos
artisticos de la generacion
anterior y estaban menos
interesados en los aspectos
técnicos. Disfrutaban de su
rapidez, de su habilidad

para captar eventos y
representaciones, y det hecho

de que parecia formar parte del
mundo diario de la cultura
popular, y no del arte.

La fotografia empezo a
ensenarse en escuelas y colegios
unversitarios, sobre todo
en las escuelas de arte, donde
anteriormente habia sido
degradada a una disciplina
técnica. Estados Unidos lidera el
movimiento estableciendo cursos
universitarios sobre fotografia.
También la incluyo en arte
y diseno, estudios sociales y
comunicaciones. No obstante,
en esa ¢poca se habian publicado
muy pocos porfolios individuales
en libros de alta calidad. Tambicn

era extremadamente raro que una
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Estas imagenes estan extraidas de Twenty Six Gasoline Stations, el libro fundamental de Ed Ruscha, piedra ang:‘:;’e‘
historia ce la fotografia y ef arte pop. Sobre sus fotografias dijo, “iba a la bisqueda de ese tipo de rotunda reafidad que presen :

1
Encontré un poco de escepticismo en alqunas personas, y generalmente esas personas eran mas intelectuales... pero los qué t
en 13s estaciones de gasolina decian ‘jvaya, es excelente!’*
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de arte reconocida vendiera o incluso expusiera fotografias. Fra

un arte reiegado a las galerias
cas. Lomo consecuencia, resultaba dificil ver trabajos fotograficos. Incluso a veces las revistas v los

dicos no wdentificaban al autor de las fotografias. a diferencia del nombre del escritor

b

iba junto al articulo

No obstante, en la década de 1970 todo esto cambiG. Galerias CON espirituy ae¢e cambo

lotografia, y recibieron una buena acogida. La demanda de cursos especificos por parte
inima a las editoriales a producir una amplhia vanedad de libros con las obras de distintos fotoarafos
Eltrabajo creativo empezd a venderse en galerias como “copias artisticas™. La gente compraba estas
obras para invertir. Fotdgrafos antiguos como Bill Brandt, Minor White v André Kertész fueron

cdescublertos por conservadores de arte, devueltos a la luz, y su trabajo se expuso en centros de

rie

iternacionales. Mientras, fotografos como William Eggleston (vease Figura 1.5) y Stephen Shore (véase
Figura 1.23) se convirtieron en los primeros en exponer fotografias en color en los principales museos
En la década de 1980 aparecieron materiales de color que proporcionaron resultados de mejor
calidad v a un precio mas reducido. Comenzaron a proliferar los laboratorios de color que ofrecian a
todo el mundo mejor calidad de procesado y positivado, ademas de un servicio mas rapido. El pablico
queria disparar en color en vez de en blanco y negro. y gradualmente también los fotografos artistas
fueron adoptando el color. La reproduccion fotomecanica bajo de preqio; incluso los periodicos
empezaron a usar imagenes en color. Sobre esta €poca empezo a ser posible hacer copias en color de
gran tamano, lo que dio lugar a una nueva generacion de artistas/fotografos que creaban imagenes
de un tamano mas similar al de los cuadros de los grandes maestros de la pintura, los carteles

publicitarios v las pantallas de cine que al de las paginas de libros y revistas y copias pequenias,

comunmente asociados a la fotografia




Hov, la disponibilidad de camaras
mas pequenas v faciles de usar, junto
Con una mayor audiencid, promueve
un flujo masivo de imagenes Galerias,
libros v escuelas han animado una
critica mas viva de las fotograhias
v ¢l estudio de como cornuntcan

significados a traves de un lenqguaje

Libélula alzando el vuelo. Una rapida secuencia de tres
exposiciones con flash ultrarrapidas en un solo fotograma. Fotografia de
as tecnologias Stephen Dalton, tomada en un entorno controlado. La fotografia de accién

proporciona informacion Unica sobre el sujeto para la investigacion y 1a
ensenanza de las ciencias naturales, véase tambien Figura 1.18

Estilos v enfoques personales

"estilo” de un fotdgrato se desarrolla sobre sus intereses y actitudes y las oportunidades que

aparece : ami b Vi - iy A : ie
aparecen en su camino. Por ejemplo, jsu interés se centra principalmente en la gente 0 €n objetos

y cosas con los que puede trabajar sin preocuparse por las re
la rapidez necesaria para captar fotogratias de accion (véase

laciones humanas? ¢ Disfruta de

. Figura 1.24), o prefiere el enfoque Mas
pausado y lento de la totografia de paisaje o de bodegon?
Si quiere ser fotografo profesional puede tener un punto cle vista amplio y centrar sus nel esidade®

fotogrificas en una localidad cercana. O puede yralesd

4 | trabajar en un drea mas especializada, como nat
policia forense, investigacion cie

itice sdicin: : . i
ntifica o medicina, combinando la fotogratia con otras técnicas
y conocimientos. Algunas de estas aplicacione

S ofrecen poco margen a ly i : nal.
: gen a la interpretacion perso
especialmente cuando se ha de prese I a

ntar la informacion con clarid

1 } ad y precision para satisfacer
aertos requerimientos. Las fotogratias tomadas pory p P

e 3 hyertdo:

: ara uno mismo disfrut: ayor lib€
scje dec: ? . an de una ma!

Aqui puede desarrollar mejor su propio estilo visual, si

;,

i
. . s arse St
empre que sea capaz de motivarse y quiar



las presiones y las pautas presentes e

n la mayoria de los encargos profesionales. Sin embargo, ¢l
proposito de desarroll

ar su propio porfolio de fotogratias es incrementar el éxito a largo plazo, a medida
ue pueda ir ofrecie SV i 3 ; i i
q. p . treciendo nuevas e interesantes ideas a los clientes en lugar de reutilizar lo que ya esta
disponible en el mercado.

El estilo es dificil de definir, pero re

tonocible cuando se ve. Las fotografias tienen una mezcla
caracteristica de elementos: sentimie

nto (humor, intensidad, romance, etc.), tratamiento (factual o
bstracto). uso del tono. el color, la composicion..., ¢ incluso las proporciones de la imagen. La téenica
también es importante, desde la eleccion de

| objetivo a la presentacion de la copia. Pero el aspecto
mas importante

del estilo es que esta relacionado con un modo particular de ver.

Unas palabras de cautela; nunca es aconsejable priorizar el estilo sobre el contenido en ningun
encargo profesional, ya sea en trabajos comerciales o artisticos. Muchos fotografos se han visto
encasillados cuando se ven forzados a repetir el tipo de imagen que les identifica, perdiendo
la satisfaccion inicial que les llevo al mundo de la fotografia.

ido y significado

El método se puede mejorar estudiando el trabajo de otros fotografos, pero pulir un estilo a lo
largo de los anoses lo que mejor sostiene aquello que se ve como importante y que se quiere
mostrar al publico. No debe convertirse en una férmula, en un molde que proporciona el mismo

specto a todo lo que se fotografia. El secreto esta en extraer la esencia de cada sujeto sin repetirse.

gente deberia ser capaz de reconocer su toque personal en una fotograf a, y al mismo tiempo

‘escubrir cosas unicas y exclusivas de cada sujeto o situacion por el modo en que las

iuestra.

En un trabajo personal el contenido y el significado de las fotografias puede ser enormemente
artado. Un ambicioso proyecto, “21st Century Types”, de Grace Lau, explora la identidad y como la
ente en un lado del mundo ve a la gente del otro lado. Lau montd un estudio en Hastings, en el sudeste

Inglaterra, para fotografiar a los transeuntes y explorar las conexiones entre China y Europa
utilizando elementos naturales. Respecto a la imagen representada en la Figura 1.25, Lau dice que
hace un comentario sesgado sobre las visiones imperialistas del mundo ‘exético’ de China, y que

invirtiendo 1os roles se convierte en la fotografa imperialista que documenta sujetos exoticos ¢n el
‘Puerto de Hastings ™.

Los impactantes retratos de Katy Grannan examinan el deseo de sus sujetos para ofrecerselos al
objetivo de la camara. Sus primeras series (véase Figura 1.26) son retratos de extranos que conocio a
través de anuncios publicados en periddicos. Sus fotogratias no son documentales, sino preparadas.
Los personajes posan ante la camara, y el contenido y el significado se basan en una aguda observacion
v una meticulosa planificacion. Los paisajes y vecindarios de sus fotogratias son el resuitado de su
propia experiencia mientras vivia en el Noroeste americano. Cuando fotografia modelos en su propio

entorno, Grannan presta una meticulosa ate
a menudo narrando detalles. Los modelos elegian posar vestidos o desnudos

ncion a los elementos de ¢ada escenario domeéstico,

resaltando lo mundanoy . ; ; |
para llegar a una pose que daba lugar a una imagen con una delicada, y al mismo tiempo intrigante,
sensacion de intimidad.

Muchos otros fotograf'os contemporanc ‘
14.1), Hannah Starkey o Gregory Crewdson. En sus tabloides

mplazado por actores o escenarios completos

os han llegado a extremos para crear imagenes preparadas

que parecen reales, como Jeff Wall (Figura

- - sido re
timdgenes de sucesos construidos) el sujeto ha sido | . | v :
a Aunque los tabloides tienen una larga historia, la fotogratia

(re)creados para parecer lugares reales.

. g A > la-
construida existe desde la invencion de la fotografi




sgrafa Grace Lau busca fotografias tomadas en China entre las décadas de la Guerra del Opio y la Rebelion de
1 gue los colonialistas victonanos reglstraron la cultura china en retratos de estudio, y los misioneros y los cientiiss
12t0s y categonzaron distintos “tipos” . En un papel invertido, Grace Lau construy0 un retrato chino de estudio
s y fotog :‘ 0 ,pos " del siglo xx de turistas y locales exoticos.

B im0 0 e AT i)

Fotografos victorianos como Julia Margaret Cameron (véase Figura 1.27), y H.P. Robinson
produjeron numerosas fotografias que narraban historias. Por supuesto, este enfoque “paso a
paso” siempre ha estado presente en el cine y en la mayor parte de las fotogratias de moda
v publicidad.

Algunas veces el contenido de un trabajo personal esta basado en imagenes semiabstractas.
donde elementos como el color, la linea y el tono son mas importantes que el propio sujeto.

El significado determina el diseno vy ef fotografo elige los sujetos por su contenido grafico,
que puede modelar en interesantes composiciones, aunque en otras manos incluso las imagenes
mas simples en cuanto a forma y volumen pueden incorporar un significado inadvertido como en
la FFigura 1.28, donde la imagen no muestra detalle alguno pero sugiere una relacion entre
fotogratia y memoria. »

Estudie colecciones de trabajos de fotografos bien conocidos (las fotogratias unicas. mosﬂ‘ad“ ' i
en este libro, no pueden hacer justicia a la obra): el amor por la humanidad, el humor amabley ¢l uso S
brillante de la composicion de Henri Cartier-Bresson (véase Figura 1.9); la presentacion austera¥
refinada del paisaje de Hiroshi Sugimoto (véase Figura 1.29), o el pictorialismo romantico de Robert
Demachy (véase Figura 1.19). Cindy Sherman, Jetf Wall, Martin Parr, Keith Arnatt y Mari Mahrsw
fotografos con planteamientos distintos sobre el contenido y el significado. Su trabajo s (araamb
original y a menudo obsesivo. .

En los campos de la ilustracion cientifica y técnica los requerimientos basados en l0s hechosdc ‘ h
fotografia hacen menos simple la identificacion del trabajo individual. Pero incluso aqui. 13 fotodr?



Katy Grannan fotografia extranos, pero durante un breve periodo de tiempo ella y ellos se convirtieron en extranos intimos,
5 motivaciones def otro y creando un intenso dramatismo que nos conduce hacia el interior de las imagenes como espectadores

nite desarrollar un papel prominente. Son encuentros que sustituyen al llamado impulso documental en fotografia.

¢ alta velocidad del doctor Harold Edgerton (véase Figura 1.30), los estudios de movimiento de
Fadweard Muybridge (Figura 1.18) y la fotografia médica del profesor doctor Killian destacan gracias

i la preocupacion de estlos expertos sobre las cualidades visuales bdsicas.

Valoracion del exito

o existe una formula que pueda juzgar el éxito de una fotogralia. Todos corremos ¢l peligro
de “querer ver” en nuestro propio trabajo, de leer en las imagenes las cosas que queremos
" descubrir y de recordar las dificultades vencidas cuando captamos una imagen en lugar de
valorar ¢l regultado tal como se presenta, Quizd lo mas facil de juzgar sea la calidad teentea, gunque
Incluso en este gspecto, fo “bueno” y lo “malo” dependen de lo que mejor sirve al sentimiento y a la
atmaosfera de la imagen.
L.a mayoria de las fotogratias comerciales se pueden Juzgar por lo bien que cu mplen su proposito,
Pues estan relacionadas con el negocio de la comunicacion. Un poster o la portada de una revista,
por ejemplo, deben ser impactantes y proporcionar un mensaje instantaneo. Pero muchas de estas

fotogratias, aunque inteligentes, son su perficiales y se olvidan ripido. Se puede decir mucho & wre




Yy after the manner of Francia (Estudio al estilo de Francia), retrato de Maw Ryan tomado en 1865 por Julia ‘Margau
‘ { n. La fotearafa era particularmente adepta al uso de exposiciones largas, el enfoque difuso y las condiciones de iluminacidn de gas
' soderosos retratos y alegorias. Se la considera uno de los fotografos mas experimentales e influyentes del siglom

Ground 70#, estudio sobre la abstracci
&l fondo un desenfoque ambiguo que subraya la acti
matvo literal de 1a imagen, sino a la vision en si mi

] ' qeath
on. Uta Barth captd esta fotografia enfocando a una distancia proxima, lo QUE g
vidad de mirar y cuestiona como vemos los espacios familiares. Aunque 10 5 S¥ES
ma. la obra de Barth puede tener el efecto de embellecer lo habitual y o ¢OF




Mar Canbe, Jamaica, 1980. Este paisaje maritimo de Hiroshi Sugimoto ignora las reglas basicas de la composicion, pero
agen interpretativa en blanco y negro de gran simplicidad. La vision de la imagen y su registro fueron directos, pero la
se hizo con sumo cuidado para controlar los valores tonales,

del flash estroboscapico, de la fotografia de accion sin movimiento
Id Edgerton, inventor y artista, fue el pionero i ' :
né odoE c"o?O‘ ;1 a-r'ro-= engs con una velocidad ultrarrapida llamado Rapatronic. Su fotografia Bullet Through Apple (Bala a traves de
= ‘ fue om.;d:n enri 9&3 M.ame un destello de flash con una duracion de tan solo 1/1.000.000 seg (una millonésima de segundo)
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otros tipos de fotografia en lge Que I
ambiguedad vy la rareza desafian al
espectador, permitiendo descubrir alag
nuevo constantemente. Esto no SigNificy
que le tiene que gustar todo lo ex rafoy
oscuro, pero buscando y observandg Ser
capaz de desarrollar su capacidad pars
hacer un analisis critico.

Las reacciones ante las fotografiac
también cambian con el tiempo. Viva
con sus fotografias durante un tiempo
(expuestas en una pared de la casa); de jo
contrario seguira pensando que su Ujtimg
trabajo siempre es el mejor. De forma
similar. es un error rendirse a las
tendencias populares de hoy dia: es
preferible desarrollar la fuerza de su Propig
punto de vista y de sus habilidades hasta
que reciban la atencion de la gente por
lo que son. Solo recuerde que aunque la
gente diga que quiere ver nuevas ideas
y enfoques, sigue juzgando las imagenes
en términos de los estandares aceptados
en el pasado.

Un gran volumen de fotogratia
profesional es arte patrocinado,
comercializado, en el que el exito
se puede medir financieramente.

Los proyectos personales permiten

crear imagenes de vanguardia y con un enfoque atrevido e innovador, por lo general para expresar

preocupaciones e intereses. Otra posibilidad es seguir la ruta académica, facilitada por la propia

Institucion como medio para perseguir sus propios intereses, como la iny estigacion y la ensepanza

{vease Figura 1.31). Como sucede con otros artistas, la financiacion también puede provenir de becas

vy fundaciones de diversos tipos, que son otro baremo para medir el éxito. Por tanto, el éxito artistico

se mide por el disfrute v el estimulo que supone crear la imagen vy por la satisfaccion que DT'ODU"C.“““d

el resultado. La recompensa se recibe cuando el trabajo se publica o se expone en la pared de una

galeria. Ampliando los horizontes artisticos también re

tambien por el numero de eéncargos y compras de su obra.

por el nivel de autoexpresion, pero

sulta mas facil conseguir encargos profcsionalt'%
Por tanto. la medida del verdadero éxito podria cuantificarse
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Luz: formacion
de la imagen

No es necesario entender de fisica para hacer buenas fotografias, pero comprender cOmo se comporta
la luz y como los objetivos le dan forma creando imdgenes, proporciona una vision mas amplia de las
posibilidades de la fotogratia. Los principios involucrados son muy simples y féciles de demostrar.
Comenzamos con la luz, pues es la esencia, la sustancia basica de la fotografia. ;Qué es la luz,
cuales de sus caracteristicas basicas son utiles para iluminar un sujeto, utilizar objetivos y aprender
el color? A continuacion se explica por qué las superficies y los objetos se ven como se ven
que la luz se puede desviar (refractar) a través del vidrio para crear una imagen utilizable.
El objetivo es el corazén de cualquier camara o ampliadora. Con una simple lupa es posible
como los objetivos fotograficos forman imdagenes. Mas adelante hablaremos sobre otros
omponentes clave del equipo, que nos permitiran entender qué es importante en la creacion de

ografias de alta calidad.

La luz

a luz es fundamental para ver y crear imagenes. La palabra “fotografia” significa “dibujar con luz”.
Estamos tan familiarizados con la luz que apenas le damos importancia. 1.os o0jos son sensibles
B a la luz, igual que los oidos son sensibles al sonido y la lengua al gusto. Es el ingrediente esencial
de la vista; comunica informacion acerca de objetos que estan fuera del alcance de otros sentidos.
El uso selectivo de la luz permite mostrar algunos aspectos de un sujeto frente a la camara y suprimir
otros. La informacion visual se transmite como luz modulada a través del objetivo de la camara sobre
el material fotografico; la luz reflejada en la imagen permite veria y apreciarla. Ahora mismo, la luz
reflejada en esta pagina contiene la forma de las palabras que ven nuestros 0jos. igual que el sonido
seria el medio si estuviéramos hablando. Pero exactamente, ;como puede detinirse ia luz?
La luz visible es una corriente de energia que irradia el sol
o cualquier otra fuente similar. Sus cuatro caracteristicas mas

importantes son:

La luz se desplaza por medio de ondas. como las productdas en la
superficie del agua (Figura 2.1). Las diferentes longitudes de onda
producen en el cerebro la impresidn de distintos colores.

La luz se propaga en linea recta (en una sustancia o medio uniforme)

frop

La luz se propaga en linea recta
pero en forma de ondas, como el movimiento Se puede apreciar en los rayos de sol (Figura 2 2) y por el modo en

que se produce en el agua cuando se que se proyectan las sombras
perturba su superficie
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e desplaza a gran veloadad (aproximadamente 300 000 kilémetros por segundo en el vaco)
e propaga a menor veloadad en el are y mas despacio todavia en sustancias de mayor densidad, como

y agqua O viano

iz esta compuesta por particulas de energia o “fotones” Estas particulas blanquean colorantes, causan

mbios quimicos en las peliculas, reacciones electronicas en los sensores de las camaras digitales, etc

uanto mds intensa es la luz, mayor cantidad de fotones contiene

Radio
Radar
Calor

IR

uv

Rayos X

Rayos
gamma

Figura 2.3 Parte del espectro

+ 600

- 500

L 400
nm

electromagneético (izquierda) y fa estrecha

banda que forma el espectro visible de
luz (amphado, derecha) Mezclado en

proporciones iguales forma luz “blanca”.

Longitudes de onda
vy color

0 que reconocemos como luz es sGlo una parte de una

inmensa gama de radiaciones electromagneticas. Como

puede verse en la Figura 2.3, el espectro incluye desde
ondas de radio. con longitudes de onda de cientos de metros,
hasta radiacion gamma y cosmica con longitudes de onda
de menos de una diez mil millonésima de milimetro
(mim/10.000.000.000). Cada banda del espectro electromagnetico
se funde en la siguiente, pero tiene sus propias caraCteristica”
especiales. Algunas, como las de radio, pueden transmitirse
sobre distancias muy largas. Otras, como los rayos X, penetran
gruesas ldminas de acero y destruyen los tejidos humanos. Sin
embargo, la mayor parte de esta radiacion no resulta “visible

para el 0jo humano. La vista solo es sensible a una estrecha
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LUZ: FORMACION DE LA IMAGEN

banda def espectro, comprendida entre aproximadamente 400 y 700 nm. (Un nanometro -nm- cquivale
a una millonesima de milimetro.) Esta limitada gama de longitudes de onda se conoce, por tanto, €Omo
espectro visible,

Cuando una fuente de iluminacion emite una mezcla relativamente uniforme de todas las longitudes

de onda dej espectro visible, ¢l resultado es luz blanca. Pero si solo estan presentes algunas
longitudes de onda, la luz

adquiere color. Por ejemplo,

cn la Figura 2.3 las longitudes
de onda entre 400y 450 nm
sc ven de color purpura
. 4 Longitud de onda
violeta. El color se vuelve Fuente @@%%W
azul si la longitud de onda =" [ —

aumenta a 450-500 nm. Entre
500 y 580 nm la iuz adquiere
una tonalidad verde azulada,

y entre unos 580 y 600 nm

se ve de color amariilo. ) , :
Figura 2.4 Lamayoria de fuentes de luz producen una mezcla de longitudes de onda que

El amarillo se vuelve mas difieren en color. Aqui se expresan de forma muy simplificada.
anaranjado a medida que

aumenta la longitud de onda;

a4 650 nm la luz es roja, adquiriendo un tono mas oscuro cerca del limite de la respuesta visual, sobre
700 nm. Asi pues, los colores del espectro -violeta, azul, verde, amarillo y rojo- estan siempre presentes
en distintos tipos de luz blanca (por ejemplo, luz del sol, flash o lamparas de estudio) (Figura 2.4).

El ojo humano contiene tres tipos de receptores, que responden a bandas superpuestas de azul,
verde y rojo. Cuando los tres receptores se estimulan en la misma proporcion, la luz se ve de color
blanco o gris neutro. Si hay un gran desequilibrio de longitudes de onda -por ejemplo, con mas
proporcidn de onda larga (rojo) que de onda corta (azul)- el estimulo es desigual. En este caso, la luz
puede verse naranja, como pasa cada dia a la salida o a la puesta de sol.

Trate de recordar la secuencia de colores del espectro visible. Es util para entender la respuesta
al color de las peliculas de blanco y negro o para elegir filtros de color o luces de seguridad (véase
Capitulo 9). Mas adelante veremos como el concepto de los tres receptores visuales, sensibles en
conjunto a todo ¢l espectro de color, también sc adapta al funcionamiento de las peliculas de color

y los sensores digitales.

Sombras

aluz se propagaen linca rectayen todas direcciones desde su origen. Una fuente de iluminacion

pequena, como und bombilla 0 una vela, produce luz dura y contrastada, con sombras profundas

de bordes nitidos. El Sol (o la l.una) en un dia despejado tiene un cfecto similar, pues la gran
distandcia a la que se encuentra hace que s¢ comporte como una fuente de reducido tamano. Un flash

: . Juria ede . n | ’
pequeno o una linterna producen un efecto parecido. Puede comprobarlo en la practica con una

ldmpara de estudio. izn la Figura 2.5 se puede ver como una luz puntual crea una sombra oscura,

sin luz. Solo las partes del sujeto que se encuentran en la trayectoria de la luz quedan iluminadas.

El resto de la escena permanece en la sombra.
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Una fuente de iluminacidn compacta y distante produce sombras profundas y definidas. Una fuente de iluminacion
de mayor superficie, por ejemplo, colocando una hoja de papel vegetal entre la luz y el sujeto, produce una sombra menos
definida y mas degradada (b)

; 2 Rie le luz
Pero lijese en lo que ocurre cuando se coloca una hoja de papel de calco delante de la fuente G¢

{0 bien se refleja en una superficie mate de color blanco, Figura 2.6). El papel de calco permite el pase '
de la luz, pero también la difumina. La luz que pasa a través del papel se dispersa en nuevas lineas rectas
que parten de toda el drea de Ia superlicie de emision. Ahora, el objeto que se ilumina proyecta und
sombra suave y menos nitida, y cuanto mas grande y miis cerca del objeto esti el material dilusor,
menos dura y contrastada es la sombra. Esto se debe a que la luz procedente de un drea extensa o 4
queda totalmente bloqueada por ef objeto: la mayoria de las zonas que previamente estaban en snml-"'
ahora reciben, al menos, algo de luz. Lo mismo sucede con 1a luz del Sol en un dia nublado; 1as nubes

actdan como difusores, dispersando la luz sobre un area mas amplia.




LUZ: FORMACION DE LA IMAGEN

En fotogratfia es muy importante re.
entre una luz dura y directa y

conocer la diferencia
otra suave y difusa, y todos los
dios. Las propiedades de las sombras tienen
una gran intluencia en el aspecto que adquiere

estados interme

n ias escenas

v los sujetos. Recuerde que esto no es algo que se pueda

cambiar mediante la posicion de la camara o una manipulacion
posterior de la imagen. El control de la iluminacion se

trata
detalladamente en el Capitulo 7. Figura 2.6 Cualquier fuente de
iluminacion, una lampara, la luz del Sol
o un flash, dirigida hacia una superficie
c uan d o la lu Z a | canza mate de color blanco, como una pared
o una hoja grande de cartulina, también
una su p e r.f i c i e proyecta sombras suaves y poco profundas.

uando la luz incide en una superficie. como un edificio, un paisaje o el rostro de una persona,
lo que sucede a continuacion depende de la textura, el tono y el color del material, y también
del angulo y el color de la luz.

Viateriales opacos

> el material bloquea totalmente la luz. por ejemplo los metales o un ladrillo, una parte se reflejay

otra se absorbe (se convierte en calor). Cuanto mas oscuro es el material, menor es la proporcién de luz
reflejada. Por este motivo, el estuche de una camara dejado al sol se calienta mas si es negro que si es de
un color claro.

Si el material es de algun color reflejara longitudes de onda de ese color y absorbera la mayoria
del resto de longitudes de onda presentes en la luz. Por ejemplo, la pintura azul refleja azul y absorbe
rojo y verde de la luz blanca. Pero si la luz carece de algunas longitudes de onda, la apariencia del sujeto
se vera alterada. Pongamos por ejemplo un caso extremo: un objeto de color azul iluminado por luz
roja se vera negro (véase Figura 2.7). Es necesario conocer estos efectos para poder usar fiitros de
colores (Capitulo 9). El color también se puede modificar en una etapa posterior (véase Figura 2.8);
si escanea un negativo o una diapositiva, el trabajo de edicion del color se puede llevar a cabo
mediante un programa especifico (véase Capitulo 14), antes de imprimir la imagen.

El acabado de la superficie también influye en el modo en que la luz se refleja. Una superficie mate,
como la cascara de un huevo, una hoja de papel o la piel seca, dispersa la luz uniformemente. El angulo
de incidencia no influye demasiado. Sin embargo, si la superficie es brillante y lisa. como una lamina de
vidrio, actiia como un espejo Yy refleja casi toda la luz que recibe en una sola direccion. Esta propiedad
recibe el nombre de reflexion especular.

Cuando la luz incide sobre una superficie brillante en angulo recto se refleja también en angulo
recto, o sea, en la misma direccion pero en sentido opuesto. En este caso se obtiene un destello de luz,
por ejemplo cuando se dispara un flash en angulo recto sobre un espejo o el cristal de una ventana.

El angulo de incidencia es igual al angulo de reflexion (Figura 2.7). Por tanto, siempre que fotografie
una superficie muy reflectante, deberia disponer la iluminacion de modo que la luz no se refleje
directamente en el objetivo (si utiliza el flash incorporado, cambie el punto de vista.)

Materiales transparentes O traslucidos
Por supuesto, no todos los materiales son opacos a la luz. El vidrio. el plastico y el agua. por ejemplo, son
transparentes y transmiten la luz directamente, mientras que el papel vegetal, las nubes y el cristal esmerilado

Bt SRR T AL
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(-.“spm :g‘m Iu- luz que transmiten, ¥ por ello se llaman trasiticidos. En ambos casos, si ¢l material es de algun
ml()r‘ ¥ (J‘”‘.d Pasar una mayor proporcion de luz de ese color. Un vidrio de color rojo oscuro transmite
N (.)nda t'(>rl‘f~‘Sp()ndiL*n1(_.5 al rojo, pero puede ser casi opaco a la luz azul (vease Figura 2.9).
: -LON min‘L“rlﬂk‘.S‘ traslucidos dispersan la luz, por lo que adquieren un aspecto lechoso cuando se mira a
t‘mws suyo. También parecen iluminados con mds uniformidad que los materiales transparentes. aunque la
fusmie, ‘do IU’ NO St encuentre justamente detrés. Los visores de diapositivas y las mesas de luz aprovechan
este principio. La calidad de la luz es simiar a la que refleja una superficie difusa de color blanco.

Transmision .
difusa ‘-
|
|
|
. ]
Transmision A, |3
directa ]
|
|
Luz bianca Luz azul
|
Transmision
selectiva | ]

“lqura 2.9 Transmision de 1a luz. Arriba: los materiales de transmision difusa (plastico, vidrio esmerilado) dispersan la luz de forma
uniforme. Centro; los materiales transparentes dejan pasar la luz de forma directa. Parte de la luz que incide oblicuamente se refieja; la
mayoria se refracta. Abajo: los materiales de color solo dejan pasar una franja de longitudes de onda. Cuando la luz es de diferente color

que el matenal no hay transmision.

Refraccion
Cuando la luz pasa oblicuamente del aire a otro material traslucido suceden cosas interesantes.

Como se explico antes, la luz se propaga ligeramente mas despacio a traves de un medio mds denso.
Por ejemplo, cuando la luz pasa del aire al cristal con un angulo oblicuo, ¢l frente de onda (recuerde las
ondas de la superficie del agua, Figura 2.1) disminuye su velocidad de forma desigual. Esto se debe a
que una parte alcanza primero el material mas denso y desvia la direccion de la luz. igual que sucede
e de una carretera asfaltada a una pista cubierta de arena (Figura 2.10).

si un coche pasa oblicuament

Como consecuencia, se forma un nuevo trazado rectilineo con un angulo ligeramente mas agudo (mas

rficie). El cambio de direccion que experimenta la luz cuando pasa oblicuamente
o de diferente densidad se conoce como refraccion (véase Figura 2.11).

perpendicular a la supe
de un medio transparente a otr

El fenémeno optico de la refraccion se p
un vaso de agua; da la impresion de que se dobla en el punto de contacto con el agua. El vidrio grueso

a distorsion similar. Esto es significativo porque los objetivos

uede apreciar introduciendo un lapiz en angulo oblicuo en

de una ventana puede causar un
aprovechan la refraccion, que desvia la luz,

para formar imagenes, tal como veremos mas adelante.
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La refraccion sélo desvia la trayectoria de los rayos oblicuos. La luz que pasa de un medio
transparente a otro en dngulo recto disminuye muy poco su velocidad, pero no modifica su direccion.

Y la mayoria de los rayos de luz que inciden con un angulo muy oblicuo se reflejan en la superficie.

La imagen completa

fodo lo que vemos adquiere su apariencia gracias a la mezcla de efectos que se producen en la luz:
reflexion difusa y especular, algo de absorcién y también transmisién y refraccién. Por ejemplo, una
manzana iluminada lateralmente por la luz directa del sol refleja longitudes de ondas propias del color
de la mitad iluminada. La mayor parte de esta luz es difusa, pero parte de la piel brillante produce un
reflejo especular, justo donde el angulo de incidencia de la luz del Sol coincide con su punto de vista.
La forma y la oscuridad relativa de la sombra a un lado de la manzana proporcionan mas claves sobre
el volumen de la manzana. A través de la experiencia el cerebro reconoce estas sutiles “senales”

de la luz, transmitiendo firmeza y redondez sin tener que tocar la manzana para averiguarlo. Esto

es esencialmente lo que significa “ver”. La fotografia permite crear imagenes permanentes para que
otros las puedan experimentar. La pelicula no puede trasladar exactamente cémo vemos la luz con

los ojos. Diferentes tipos de pelicula registran la luz y el color de formas distintas. A medida que nos
familiarizamos con un tipo de pelicula mejoramos nuestra comprension sobre su respuesta a la luz

v a la sombra. Con una cdmara digital de buena calidad el usuario puede modificar la intensidad del
color; sin embargo, la camara sigue sin poder registrar exactamente lo que ve el ojo, y este hecho es
parte de la magia de la fotografia: la transformacion del mundo que vemos en una imagen.

Intensidad de la luz y distancia

| brillo de un sujeto depende de su proximidad a la fuente de iluminacién. Reduciendo a la mitad

la distancia entre la fuente de luz y el sujeto, la intensidad luminosa se multiplica por cuatro. Esto

se debe a que la luz se concentra en un drea cuatro veces menor (véase Figura 2.12). Por ejemplo,
si utiliza un flash de pequeno tamano o un foco de estudio para iluminar un objeto, dividiendo la
distancia por dos se consigue multiplicar por cuatro la intensidad de la luz. De forma similar, doblando
la distancia de la luz la intensidad se divide entre cuatro. Lo mismo se aplica a la exposiciéon con
ampliadora cuando se sube o se baja el cabezal (Capitulo 13) y en fotografia macro (pagina 248).

En la préctica esta “ley de la inversa del cuadrado” (se dobla la distancia de la fuente de iluminacién
v se divide entre cuatro la intensidad de la luz) significa que uno debe tener especial cuidado cuando
ilumina una serie de objetos situados a diferentes distancias en un estudio de pequenas dimensiones,
sobre todo si la fuente de iluminacién es compacta. Por ello, puede ser dificil ajustar una exposicion
correcta para el objeto mds proximo y el mas alejado de la fuente de iluminacion. Una posible solucién
consiste en alejar el foco, de modo que la relacion de distancias disminuya (pagina 137), o utilizar
varias fuentes de iluminacion o algun tipo de difusor, lo que reduce el efecto de pérdida de intensidad.
Este problema desaparece con la luz del Sol. El Sol estd tan lejos que dos puntos cualesquiera de la

Tierra -por ejemplo, el pico de una montana y la costa- se encuentran practicamente a la misma
distancia del Sol. Las variaciones de iluminacion en fotografia de paisaje se deben a las condiciones
atmosféricas locales, pero no a la distancia al Sol. Sin embargo, en fotografia de interior, cuando se
aprovecha la luz que entra por una ventana pequena, la ventana en si actia como una fuente compacta
de iluminacién. En este caso, la intensidad se ve afectada por la distancia, igual que si se utilizara una

limpara de tamafo similar situada en la misma posicion.




Fuente de
iluminacion
t_# Il

Fuente de
iluminacion
puntual

de la inversa del cuadrado: la luz directa de una fuente compacta (un flash o una ldmpara de estudio) ilumina un suiéte
con menor intensidad (la mitad) cuando se dobla la distancia entre la fuente de iluminacion y el sujeto. La misma luz se dispersa sobee uf

Formacion de la imagen

uponga que ilumina un objeto y frente a €l coloca un trozo de papel vegetal (o pelicula).

Naturalmente, no vera la imagen reflejada en el papel. El problema esta en que cada punto

del objetorefleja algo de luz sobre cada punto de la superficie del papel. Esta luz confusa
simplemente ilumina la superficie de forma general.

Una forma de crear orden a partir del caos es restringiendo el paso de la luz, por ejemplo
colocando entre el objeto y la fuente de iluminacion una hoja de algun material opaco (por ejemple
papel de aluminio) con un orificio muy pequeno. Como la luz se propaga en linea recta, los rayos
que provienen de la parte superior del objeto y que pasan a través del orificio s6lo podran alcanzar
la parte inferior del papel. Y la luz reflejada en la parte inferior del sujeto solo alcanzara la parte
superior del papel (Figura 2.13). Como resultado. el papel reflejara una imagen difusa e invertida
del objeto.

l.a mejor forma de ver una imagen estenopeica (producida por un orificio pequeno) ¢s en una
habitacion oscura. Cubra la ventana con una hoja de papel de aluminio o de cartutina negra Practiqué
un orificio de pequeno didmetro en el centro y sujete una hoja de papel vegetal a unos 30 centimetro®
para ver la imagen reflejada. Literalmente se encuentra dentro de una camara. Desplace la hojd

de papel v egetal hacia delante y hacia atras para ver cOmo se capta la imagen

R—
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gura 2.13 Arriba: una hoja de papel colocada frente a un objeto recibe rayos de luz dispersa reflejados en toda su érea. Abajo:
estenopo practicado en una lamina opaca limita los rayos reflejados por cada punto del sujeto a diferentes areas del pape!, formando

una imagen difusa e invertida de arriba abajo.
i

objetivo intercambiable es bastante sencillo tomar fotografias en color a traves

Con una camara de
ctos, al final del capitulo.) Como se puede apreciar, la formacion de una

de un estenopo. (Véase proyc
imagen no es algo particularmente complicado 0 técnico.
imagenes estenopeicas

Limitaciones practicas de las
nden a ser suaves y difusas (véase Figura 2.14).

icas son poco juminosas y tie
con independencia de dénde se cologue el papel vegetal. Esto se

to del objeto a través del estenopo forma un rayo

Las imagenes estenope
El detalle nunca es lo bastante nitido,
debe a que el “haz” de luz reflejado en cualquicr pun
dualmente de tamano).

n la Figura 2.13. la me
ha o disco de luz. Lo que deberian ser puntos nitidos se

divergente (aumenta gra
Como puede observarse e
to es una manc

discos de luz solapados que
grafia eslenopeica aprov echan esta cualidad para crear su J—

tra los efectos que consiguio el fotografo Roger Buchanon

jor rcprcscmacidn que se puede obtener de
cualquier punto del obje : e
convierte en una serie de dan a la imagen una apariencia difusa; los
4 B c » v ‘.‘ »
fotografos que practican la foto
particular de imagen. La Figura 2.1 5 mues
& oy . o 8 . BELO '.ica.
mediante la utilizacion de una camara estenopt
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(@) (b) (c)
Estenopo y objetivo. Fatografia con el cuerpo de una camara reflex de 35 mm y (a un3 |amina de papel
de aluminio con un orificio de 0,25 mm de diametro; (b) con una lupa simple de plastico “cerrada a /8" mediante una hoja de cartuling

con un orificio, y (c) con el objetivo estandar de 50 mm ce rado a f/11 (véase Figura 3 6). Siguiendo las indicacrones del fotémetro de lg
fotoarafia (estenopo) precisd 20 sequndos de exposicion; a segunda (lupa) 1/60 de sequndo, y la tercera (objetivo)

camara, la primera ;
a imagen tomada con fupa ofrece la peor definicion en los bordes de las tres.

1/30 de sequndo. Cuando se enfoca en el centro,

Una imagen eslenopeica también es muy
oscura. Se puede aumentar el brillo ampliando
ol diametro del orificio, pero esto disminuye
la nitidez de la imagen. (Si se practican dos
orificios se consiguen dos; imagenes
solapadas, porque la luz procedente del
objeto incide sobre el papel en dos puntosd

Incluso aceptando una imagen mas débik
si se intenta aumentar la nitidez del detalle
reduciendo el didmetro del orificio, los disc®
de luz sobre el papel nunca podran ser mds
pequenos que el orificio. Y llega un punto
¢n que reduciendo el diametro del orificio
cmpeora el resultado debido al efecto dela

ditraccion. Cuanto mas pequeno y basto €8

I el orificio, m: e T ayos de
Figura 2.15 Roger Buchanon, Meathop Moss. La cimara estenopeica G0, mayor es el porcentaje de ray
permite al artista Crear una vision “impresionista” del paisaje luz desplazados por este efecto con relaciond

los que pasan directamente sin tocar ¢l borde

La imagen a traves de una lente
El mejor sistema para formar una imagen de calidad eg Practicar un orificio d diametroy desvidl
; oy " T ¢ gran diame :
¢l haz de luz para que se estreche (converjg) Y No continge expandiéndose. Este oft nsigue

2 €. bEste efecto se consit
oo vidrio transparente. £n la Figura 2,10 puede
alvidrio convergen e yridad @

a luz pasa del vidrio al 80-

haciendo uso de la refracciaon a través de yn elemento de

ver coOmo los rayos de luz que pasan del ajpe

= ) : iIncrementan s T :
la superficie. Lo contrario sucede cuando rementan su perpendicul

alre, yva que ¢l aire es menos de

ke
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Por tanto, si se utiliza un blogue de vidrio (un “prisma”) de lados
no paralelos (Figura 2.16), el efecto serd un cambio general en la
direccion de la luz.

En la practica, un elemento de

vidrio mds grueso en el centro
que en los lados podra de

Sviar un haz de tuz divergente de mayor
diametro. Rebajando y puliendo un disco circular de vidrio se

¢rea un numero infinito de prismas, que desvian los rayos de luz

hacia un punto comun. El resultado es una lente convergente
simple. Puede comprobar este principio con una lupa.

Cuando la imagen se crea mediante una lente en lugar de un
estenopo, laimagen invertida resulta mucho mas brillante, pero el
detalle solo estd nitido cuando el papel se encuentra a la distancia
“correcta” de la lente. Si se coloca mds cerca o mas lejos de la
posicion idonea, la luz rapidamente se “ensancha” (Figura 2.17)

los puntos de detalle se convierten en discos de didametro incluso
mayor que los creados por un estenopo. El resultado es una
imagen muy “desenfocada” del objeto. Asi pues, una lente se debe
enfocar con mucha precision; la posicion correcta de la imagen
dependera del indice de refraccion de la lente (poder de desviacion
la luz) y de la distancia entre la lente y el objeto (Figura 2.18).
Compare el resultado que proporciona una lupa con el de un

'bjetivo (compuesto por varias lentes).

Jistancia focal y tamano de ImaS9en

Figura 2.16 Evolucion optica. Arriba: con
un bloque de vidrio de fados no paralelos
(prisma), la refraccion de cada superficie
aire/vidrio (comparese con el dibujo central
de la Fiqura 2.9) causa un cambio general de
direccion. Imagine una lente formada por
una serie de bloques que desvian los rayos
de luz hacia un solo punto de enfoque.

£l poder de desviacion de una lente depende de su longitud focal. Como se puede ver en la Figura 2.19,
la longitud focal de una lente simple es la distancia entre la lente y la imagen enfocada de un objeto
situado a infinito. (En la practica, algo situado cn el horizonte.) La longitud focal también depende

del tipo de vidrio (su indice de refraccion) y de su forma.

Figura 2.17 Una lente convergente desvia |
y la pantalla es incorrecta, demasiado proxvm e
“Girculos de confusion”. (Por este motivo, los puntos

a longitud focal larga tie

Una lente con un o
ir los rayos ac

una distancia muy larga para desvi

Plano de
enfoque nitido

l

0s rayos divergentes hacia un punto de enfoque. Sin embargo, si la distancia entre el objetivo
2 0 demasiado distante (derecha), la imagen que se forma consistira en una serie de difusos
senfocados se convierten en discos; Figura 2.18.)

ne un poder de desviacion relativamente bajo y precisa
uz hacia el punto de enfoque. Cuanto mayor sca el
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indice de refraccion de ung
lente, menor serd sy "”“llluq
focal. El tamano de Iy Magen
también serda menor ¢op Ung
lente de longitud focal OMa gy
con una de longitud foeg| largy

(véase Figura 2.20)

Formacién
de la imagen de
sujetos préximgg

l.a distancia necesaria entre una

Figura 2.18 Estaimagen se capto con un objetivo de gran abertura enfocado sobre
una de las gotas de agua que penden del alambre de espino. Las gotas mas proximas : e
(izquierda) y mas alejadas (derecha) se convierten en manchas de luz desenfocadas. enfoque nitido varia a mecida

Fijese en como las manchas de luz adquieren Ia forma del diafragma que el sujeto se acerca. La regls

lente y la imagen para lograr yp

€s: cuanto mas cerca estd el
sujeto, mayor debe ser la distancia entre la lente y la imagen (véase Figura 2.21). Por este motivo,
cuando se enfoca a distancias cortas el objetivo se desplaza hacia delante, y cuando se trabaja a
distancias realmente cortas (fotoerafia macro) se suele colocar entre la camara y el objetivo un tubo de
extension (véase pagina 107). Esto no supone ningun problema

cuando solo hay un objeto, pero ;qué sucede si en la escena hay

!
\ (e g 7 i A GRS | objetos situados a distintas distancias y todos deben quedar
Luz | e
= . -9 3 ad- > > > 3 1te 1

procedente | enfocados? Alortunadamente, los objetivos permiten modificar
de un ; la profundidad de campo mediante el diametro de la abertura.
:itt)lJJeatgo } Compruebe por si mismo estos efectos de enfoque con una
a infinito | lupa y una hoja de papel vegetal. Utilice un objeto brillante, como

/IT\) por ejemplo una lampara de escritorio en una habitacion oscura:
L
|

Longitud focal

50 mm
o W : . B T -
[
| » - imagen
© |1
S® | ,
23 Iy
o b ol
. f
|
: Longitud focal I
: 100 mm
| Image"d:
' Punto . ) doblge
- L focal pi
Eje opticol principal
|
'
Figura 2.19 Longitud focal, En una lente 3
gl M Eagtes B8 LS Figura 2.20 tongitud focal y tamario de imagen. Cuanto mayor es 13 longtud isa
a lente y la posicion de una imagen nitida mds grande es la imagen del sujeto. Por ello, las camaras de mayos formate ¢
de un objeto situado a infinito objetivos de mayor longitud focal para inciuir el mismo sujeto

J—
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Sujeto
distante Imagen mas

proxima
O—\__—r-
ARG S
Imagen mas

Sujeto — lejana
—_-‘—'_:z—
cercano‘\\ofl/ ————

Figura 2.21 Cuanto mas cerca del objetivo esta el

sujeto, mayor es 1a distancia necesaria para enfocar la luz que refleja. Los rayos de luz

n
reflejados por un punto distante son mas paralelos, de modo que un objetivo con el mismo poder de refraccion los enfoca en un plano
mas proximo

Podra ver que la distancia de enfoque entre la lente y ¢l papel varia cuando el sujeto se aleja o se acerca.
Resulta util saber (al menos aproximadamente) donde vV con que tamano se formard una imagen nitida, en
especial si el sujeto esta muy proximo o cuando se hacen ampliaciones de gran tamaio sobre papel. En el

\pendice A, se muestran los procedimientos para calcular detallacdamente tamanos v distancias.

RESUMEN
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Distancia entre la imagen
y el objetivo y tamario Distancia entre g

sujeto y el objetivg

tamano
_.--"" Ampliada

Figura 2.22 Distancias conjugadas. Las posiciones donde varios sujetos a distintas distancias del objetivo forman una imagen enfocada,




Una vez introducidos los aspectos fundamentaleg de

yla gama de distancias a la que un sujeto puede quedar
nitidamente enfocado. En fotografia es Muy importante

la formacion de una imagen, podemos pasar a i - m )
como los controles de un objetivo permiten modificar la

imagen. El control principal es la abertura (0 nimero f), U
La abertura (diafragma) controla el brillo de 1a imagen NS

saber cuando Y cOmo conseguir una nitidez total o local. K /\E

comienzan a aparecer algunas diferencias f \
entre camaras de diferente formato (tamano de imagen) e 3

Figura 3.1 Loselementos se pueden
fabricar con diferentes formas y tipos de
vidrio. Los de la fila superior convergen la luz.
Los de la fila inferior, mas finos en el centro,

0 bjet i vOS fotog r.éfic os divergen la luz. En un objetivo se combinan

elementos divergentes con elementos
convergentes para ayudar a contrarrestar

ya hemos visto, una simple lente de vidrio crea las aberraciones opticas.

i imagen de mucha mayor calidad que un estenopo.

L& embargo, su calidad dista mucho de las necesidades
estandar de la fotografia. Si mira con atencion la Figura 2.14 (pagina 42), la nitidez es baja y desigual
sobre toda el drea de la imagen, incluso si el sujeto esta a una sola distancia. Las lentes simples
distorsionan las formas, producen aberraciones cromaticas y reducen el contraste. Algunas veces,
estos resultados funcionan bien como iméagenes evocadoras o romanticas, pero es preferible tener un
objetivo capaz de producir imagenes nitidas y contrastadas. Si busca otro tipo de imdgenes, siempre
puede afadir un filtro difusor o manipular los resultados digitalmente (Ca’pitulo 14) o en la etapa de
copiado (Capitulo 13). Sin embargo, existen diferencias, por lo que deberia explorar todas las opciones
antes de decidirse por un enfoque. ’ . .
| disefio y la fabricacion de equipos fotogréficos es producir objetivos

El propdsito principal de o .
”) y una elevada resolucion y contraste de imagen.

con un minimo de defectos (“aberraciones _ ' B

Para lograr esto se emplean vidrios 6pticos especiales, con diferentes propiedades de refraccién y

dispersién. Un objetivo fotogréfico contiene una serie de elementos de diferentes formas fabricados
sion. Un obje

con distintos tipos de vidrio para neutrali

De hecho, un objetivo de longitud foca

El centrado y espaciado de estos elementos €

zar las aberraciones.
| normal suele tener entre 5y 8 elementos (Figuras 3.2 y 3.3).
n el barrilete metalico es critico. Un golpe o una caida

o iativo. Pero incluso el numero de elementos causa
; i tica del objetivo.
Puede afectar gravemente a la calidad op ; e
o arg | . reflejada en cada una de las superficies de vidrio en el punto
Oblemas, ya que el porcen

e efecto no se corrige, las imagenes careceran de

i . Si est
de refraccién se multiplica como 1uz dispersa
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suficiente nitidez y contraste,
algo asi como mirar a travgg
de una ventana con reflejos.
Los elementos de los ob jetivgg
modernos estan revestidos
con una o varias capas
finisimas de un material
transparente que elimina

casi en su totalidad los reflejos

internos bajo la mayoria de
condiciones. No obstante, |a
luz todavia puede producir
destellos si el objetivo se dirige
(sin parasol) hacia una luz muy

Objetivo tipico de 50 mm, Grabacion sobre el objetivo de ) s -
la focal estandar para el formato de (superior): nombre, abertura maxima —1:5.6— S had "
35 mm. Combina siete elementos, y longitud focal —180 mm-, y (abajo): nombre, imagen, véase Figura 5.21,
cinco convergentes y dos divergentes, abertura méxima -1:1.7-y longitud focal pagina 110, y también la
que aseqguran imagenes sin distorsion, =50 mm. Y :
nitidas 3\ toda el ?ﬁrea del fotograma. secciomsobno aliAREEE

y mantenimiento de los

objetivos, pagina 61.

El objetivo de la camara o delaampliadora es, por tanto, un cilindro relativamente grueso con

elementos de vidrio que de forma individual refractan la luz, pero que en conjunto tienen un efecto
convergente. Todos los objetivos tienen su longitud focal (normalmente cifrada en milimetros) grabada

con claridad sobre el barrilete o el anillo frontal.

Longitud focal v angulo de vision

Los objetivos pueden captar cantidades variables de una escena, desde un dngulo amplio a un angulo
estrecho. El campo de vision del ojo humano cubre aproximadamente unos 45°, por lo que un objetivo
con este angulo de vision se considera normal o “estandar”. Equivale aproximadamente a la diagonal

del formato de la pelicula. En otras palabras:

Para una camara de 35 mm (24 x 36 mm), fa distancia focal normal es de unos 50 mm.
Para una camara de formato medio 6 x 7 cm, la distancia focal normal es de entre 80 y 105 mm
Para una camara APS (17 x 30 mm), la distancia focal normal es de unos 25 mm |
Las camaras compactas digitales utilizan sensores muy pequenos. Un objetivo estandar tiene una focal de entre
6y 10 mm.
e lLas camaras digitales SLR tienen sensores de mayor tamano (por ej
lemplo 15 x 22,5 mm ]

focal estandar es de unos 28 mm. ). por lo que la longitud

» Unas pocas cdmaras digitales SLR de gama profesional tienen sen 2
& sores de format "

por lo que lalongitud focal estandar es de 50 mm. © completo” (24 x 36 mm),

« Para las cdmaras de gran formato (10 x 12 cm), el objetivo estandar tiene una longitud focal de 15
Cal de 150 mm.

Como se.puede ver en la Figura 2.20, cuanto menor eg la longitud focal del objeti

tamafno de la imagen que produce. Pero un objetivo de longitud fo el objetivo menor es el

pequerio proporciona el mismo dngulo de vision que un s da sk :
cal mas

Simplement i
mayor formato. p nte cambia la escala. Todas g
S estas combingc;
aciones (

b



compacta digital

8 mm
diagonal

Digital
profesional

Figura ision. jeti i 3 i

U;ga;n - :; VISIOﬂfESIOS cuatro objetivos proporcionan un angulo de vision similar. D'fieren en longitud focal, pero como se
v - ‘ erente‘ qrmato ma‘nt}engn una proporcion equivalente con la diagonal del formato de pelicula. Cada combinacion
incluye, int area practicamente identica de la escena. Véase también Figura 2.20

dngulo de vision de aproximadamente 45° y, por tanto, cada una de las camaras incluira la misma area
de imagen fvéase Figura 3.4). El uso de objetivos con un angulo de vision mas amplio o estrecho se trata

en el Capitulo 5.

Movimiento de enfoque
Las cdmaras mas simples y baratas incorporan objetivos de “enfoque fijo”. En la practica esto significa
que el objetivo esta “enfocado” a unos 2,5 metros. Se asume que esta es la distancia mas comuin
para fotografias “instantaneas”. Los objetos situados un poco mas cerca o mas lejos apareceran
razonablemente nitidos debido a la profundidad de campo (pagina 52). Este diseno reduce los costes,
Pero no es la mejor solucion por las limitaciones que comporta.

Todos los ob jetivos incorporan un sistema de ajuste para enfocar sujetos mas proximos y mas
distantes respectivamente. Por lo general, todo el objetivo se desplaza suavemente un centimetro
mds o menos a lo largo del barrilete (o los elementos internos modifican su posicion). El enfoque se
ajusta de forma manual girando un anillo o por medio de un motor controlado a través un sensor
que detecta cuando la imagen esta nitida (véase Autofoco, pagina 79).

Por lo general, las camaras compactas autofoco no muestran la escala de distancias en el objetivo.
Los objetivos para camaras SLR y telemétricas llevan inscrita una escala de distancias que se desplaza

FeSPecto a una marca de referencia (véase Figura 3.5). Por lo tanto, es posible ajustar el enfoque sin

Mirar a través del visor, estimando la distancia al sujeto 0 midiéndola fisicamente con una cinta métrica

(un método muy utilizado en la industria cinematogrdfica). Normalmente, esto es innecesario, pero

Puede ser itil en escenas con una iluminacion muy debil.
a infinito {e°) para los sujetos mas distantes. En la mayoria

Todos los objetivos se pueden ajustar ' -
s. La distancia mas corta de enfoque depende

de objetivos infinito equivale a varias decenas de metro

~
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n objetivo manual para camaras de 35 mm.

de enfocarse manualmente cuando se ajustaenla

r longitud focal, que precisan un mayor
todo el panel frontal hacia

Figura 3.5 Movimiento de enfoque. Arriba izquierda: anillo de enfoque de u
Abaijo izquierda: anillo de enfoque de un objetivo autofoco, que asimismo pue
posicion M. Derecha: dos tipos de camaras de gran formato. Como usan objetivos de mayo
desplazamiento para enfocar, se sirven de una rueda situada en el cuerpo de la camara para desplazar

delante o hacia atras.

de una serie de factores. Mecanicamente puede ser dificil desplazar el objetivo mas alla de cierto

punto. Cuanto mayor es la longitud focal, mayor debe ser el desplazamiento para ajustar las diferentes

distancias de enfoque. En las

proposito, pues el objetivo forma p
estas camaras el encuadre pierde precision progresivamente a medida que se reduce la distancia al

camaras de telémetro, el enfoque a distancias cortas puede limitarse a
arte de una camara con un visor directo externo (pagina 65). Con

sujeto. En ocasiones, el objetivo puede no mantener el mismo grado de resolucion oéptica a distancias

cortas (véase objetivos macro, pagina 107).
Los objetivos estandar para camaras de gran formato, debido a su mayor longitud focal, precisan

un mayor desplazamiento para cubrir una gama similar de distancias de enfoque. El panel frontal

de la camara se desplaza con independencia del respaldo (ambas partes estdn unidas por un fuelle)
La escala de distancias no suele figurar ni en el barrilete del objetivo ni en el cuerpo de la camara;
el enfoque se ajusta observando la imagen sobre la pantalla esmerilada, situada en el respaldo de

la camara (véase pagina 64).

Abertura y numeraos f

n el interior de la mayoria de los objetivos se p
uede ver un orificio ci 7 :
orificio circular o “abertura”, ubicado

entre el elemento frontal y el elemento posterior. Una serie de lamina 1
] ! : 1 S metali
(diafragma) permite reducir el tamano de esta abertura desd tdlicas solapadas
’ e (&

eI I dig an s
hasta Unicamente la parte central. La abertura se ajusta por me metro maximo del objetivo

dio i . 3
de un anillo ¢ircunscrito al cilindro

de ver el i
cam b[o de taman
3 . ano :
o se cierra el anillo de control. a menos que se retire e| objetivo d fl¢ 12 abentura Criss.
Oode lac

camaras, el diafragma suele permanecer abierto hasts el e
ento de

del objetivo. En las camaras SLR no se pue

amara (véase pagina 71). En estas
la exposicién, cuando se cierrd -

“prcvisualizacién", que permite cerrar el St il VO Incorporan un boton de
de profundidad de campo. aen Uso para anticipar el efecto

R %

al valor ajustado (Figura 3.6). Algunos modelos de camara o de obj
€ objeti



OBJET] :
VOS: CONTROL DE LA IMAGEN

2

Mas luz (menos

profundidad de campo) Menos luz (mas

s T 4G k profundidad de campo)
Figura 3.6 Secuencia tipica de la escala de diafragmas (algunos objetivos abren mas de f/2 y cierran més de f/16)

Los ajustes de abertura relativa se muestran en una escala de nimeros f, dispuesta alrededor del
abjetivo. El cambio de un valor a otro también se puede sentir como un “clic” cada vez que se gira el
anillo de diafragmas. (En la mayoria de las camaras digitales los valores de abertura se visualizan en la
pantalia LCD y/o en el visor.) Cuanto mayor es el nimero f menor es el tamano de la abertura.

La secuencia habitual es la siguiente:

f/1,4; /2; £/2,8; f/4; £/5,6; £/8; £/11; f/16; /22

Los numeros f siguen una secuencia internacionalmente reconocida que indica la luminosidad de la
imagen. En la secuencia de arriba, f/1,4 indica el diafragma mas abierto (mayor cantidad de luz), y /22
indica el diafragma mas cerrado (menor cantidad de luz). Tenga en cuenta que la escala de diafragmas
se extiende mas alla de ambos extremos, y qué algunos objetivos tienen aberturas mayores de /1,4
y menores de f/22.

Cada cambio hacia arriba divide por dos la cantidad de luz que pasa a través del objetivo. Y como el

diafragma esta ubicado en el centro del objetivo, la reduccion de luminosidad es uniforme en toda la imagen.

El sistema de nimeros f significa que cualquier objetivo ajustado a un mismo valor de diafragma

proporciona una luminosidad estandar, independiente de la longitud focal o del formato de la camara.

Aunque se cambie de camara y de objetivo, sise mantiene la misma abertura de diafragma el brillo de
laimagen permanece constante (siempre que la velocidad de obturacion y el valor ISO de la pelicula

o del sensor digital sean también constantes).

NAameros f
Los numeros f indican el nu

objetivo. De modo que /2 indica una abertura
amente. El sistema funclo

mero de veces que el diametro de la abertura divide la longitud focal del

de diametro igual a la mitad de la longitud focal; f/4
es un cuarto, y asi Sucesiv na porque cada numero f controla la luminosidad
de laimagen mediante dos factores:

os distantes (objetivo enfocado a infinito), la imagen se forma a una
ado (Figura 2.12) demuestra que doblando la distancia entre una su-
ad de luz que recbe la superficie. Por tanto, un

menos luminosa que un objetivo de 50 mm.

1" Distancia entre el objetivo y1a imagen. Para sujet
distancia focal. La ley de la inversa de

perficie y la fuente de iluminacion, se d _
) formara una image!

diametro de un circu
n haz de luz
uminosa aué |a del se

| cuadr '
wide por cuatro la cantid
n cuatro veces
o se cuadriplica su area (Figura 3.7). Por tanto, si el

de 12 mm de diametroy el del sequndo sdlo de 6 mm, la

objetivo de 100 mm (por ejemplo
2 Diametro del haz de luz. Doblando el
diafragma del primer objetivo deja paser o

. ! gundo.
imagen del primero sera cuatro Veces mas |
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En el ejemplo de la Figura 3.8 se puede ver que ambos
objetivos trabajan a aberturas relativas de /8 (100 : 12,y 50 : 6),

por lo que las dos imagenes tendran una luminosidad idénticg

De esto se desprende que:

Namero f = longitud focal : diametro efectivo de la aberturg

En la préctica, la relacion entre numeros f y luminosidad se
rompe cuando se trabaja a distancias muy cortas, porque la
distancia entre el objetivo y la imagen difiere enormemente
de una distancia focal (véase Figura 5.17, pagina 106).

Los diferentes ajustes de nimero f también reciben el
nombre de “puntos” o “puntos de diafragma”. En los albores de
la fotografia, mucho antes de la aparicion de los diafragmas, cada
punto era una pequena pieza de metal con un orificio del drea
requerida, que se deslizaba en una ranura situada en el cilindro
del objetivo. De ahi que los fotografos hablen de “cerrar” {cambiar
a un diafragma mas pequeno, numero f mas alto), y de “abrir”
(cambiar a un diafragma mas grande, numero f mas pequeno).

En la practica, los limites superior e inferior de la escala de
diafragmas varian en funcion del objetivo. La mayoria de los
objetivos para camaras de pequeno formato (35 mm) cierran
hasta f/16 o f/22. Las camaras de gran formato pueden cerrar
hasta f/32 o f/45. Las aberturas mas pequenas resultan utiles
para aumentar la profundidad de campo (véase abajo), pero
sobrepasado cierto punto la difraccion empieza a destruir el

Figura 3.7 La base de los nimeros f, detalle de la imagen. Por ello, ningun objetivo cierra tanto

Cada vez que se dobla el diametro (D) de un como el orificio de una camara estenopeica.
circulo, su area(A) aumenta cuatro veces.

El numero f de la maxima abertura, juntamente con la longitud
focal, forman un nimero de referencia que esta grabado sobre el
anillo frontal del objetivo (véase Figura 3.9). Dos objetivos de igual longitud focal pueden tener precios muy
distintos, solo porque uno tiene una abertura maxima un punto o medio punto mayor que el otro. Es un
precio muy alto a pagar por la posibilidad de hacer fotos con luz escasa o a velocidades de obturacion mas
rapidas, sobre todo cuando se pueden comprar excelentes peliculas de alta sensibilidad (o en las camaras
digitales ajustar el sensor a valores ISO més altos). Sin embargo, es probable que el objetivo mas “rapido”
también tenga una mejor calidad 6ptica. Como siempre, es una cuestion de rendimiento contra precio.
No obstante, es importante recordar que las camaras SLR digitales mejoran mucho su rendimiento con

6pticas de alta calidad, especificamente diseriadas para las matrices de pixeles con formas regulares.

Profundidad de campo

a profundidad de campo es el espacio entre las zonas mas proximas y mas distantes de un sujeto
que se reproduce con suficiente nitidez a una distancia de enfoque

La profundidad de campo es menor a diafragmas abiertos (nimeros f pequenos) y mayor

a diafragmas cerrados (nimeros f grandes). Hay otros dos efectos importantes: (1) la profundidad de




OBJE
TIVos CONTROL D L —

/8 = -
A
\) G
12 mm

LF =50 mm
Luminosidad de la imagen. Estos objetivos difieren en longitud focal y como consecuencia proyectan imagenes de diferente
s situado a |a misma distancia. Pero como en cada caso el diametro efectivo del diafragma es un octavo de la longitud
focal imagenes son igual de brillantes. Ambos objetivos estan ajustados a f/8.

d gr formato, formato medio y 35 mm- muestra la variedad de formas en que
s de ,

( . . N , m a .
' o xin 2 Obletlvos e ode referencia.

i numer
3parece la informacion relativa a la abertura, longitud focal y

ias muy cortas y aumenta cuando se trabaja a distancias
ncias

‘@mpo disminuye cuando se trabaja a dista i —
largas; (2) cuanto mayor es la longitud foca

Misma abertura y distancia al sujeto (Figur

| del objetivo, menor €S la pr
as 3.10, 3.11, 312y 5.4).

Significado practico
g muy importante saber controlar la pro

aprovecharla a favor de la imagen, no
ible aislar el elemento principal del
dad de mostrarlas con detalle.

fundidad de campo Y

ampo reducida es pos

®n contra. Eligiendo una profundidad de ¢ 2

de a esce s &l artes sin n
na, crear e i % rir” cief tas p
1 l ’ a enf851s y sugerl
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Figura 3.10 Por qué el diametro de la abertura influye sobre la Figura 3.11 Profundidad de campo a diferentes aberturas.
profundidad de campo. Derecha: cuando un objetivo se enfoca lzquierda: con un objetivo de 50 mm enfocado a 7 metros;
sobre un sujeto cercano, este proyecta una imagen desenfocada derecha: con el mismo objetivo enfocado a 1,5 metros.
(discos de luz) de un sujeto distante. lzquierda: cerrando El simbolo oo denota infinito. La profundidad de campo se
el diafragma se estrechan todos los conos de luz. Aunque el reduce mucho a distancias de enfoque proximas.

enfoque de un sujeto distante no sea perfecto, quedara
suficientemente nitido en la imagen.

Figura 3.12 Efecto practico Qe la prpfundidad de campo. En estos dos ejemplos el objetivo esta enfocado sobre el mismo punto.
(La version de la derecha precisa un tiempo de exposicion mayor para compensar la menor luminosid

.- A ad de la imagen, f
abertura del objetivo es menor y, por tanto, deja pasar menos luz.) lzquierda f12,8; derecha f/16. -

Este tipo de fotografias tiene un “enfoque selectivo” (Figura 3.13). Pero recuerde que minimizar la

profundidad de campo con un diafragma abierto también implica un enfoque muy preciso, ya que
el margen de error se reduce. También pueden aparecer probiemas de exposicion si se encuadra una

escena muy brillante, se usa pelicula de alta sensibilidad o se buscan efectos de movimiento a través de
. . o) o
una velocidad de obturacion |enta.

|
r
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CONTROL DE LA IMAGEN

Profundidad de campo reducida. Ajustando una gran abertura (f/2) se limita el detalle y se concentra el interés sobre un
solo elemento: el estigma cubierto de polen.

lado, eligiendo la mayor profundidad de campo se consigue captar el maximo de

informacion en la imagen. Una fotografia nitida en todos sus planos permite al espectador decidir donde
fijlar su atencion, en lugar de estar supeditado a las decisiones del fotografo. No obstante, hay que fijarse
(y evitar) en cualquier elemento en el primer plano y en el fondo que pudiera restar atencién al motivo.

Casi todas las camaras SLR muestran la imagen a la maxima abertura para facilitar el enfoque y la
vision. El objetivo sélo se cierra a la abertura seleccionada en el momento de la exposicion. Algunas
camaras permiten previsualizar la imagen por medio de una palanca o botdn en el objetivo o en el cuerpo.
Es una funcién muy datil, pues permite comprobar la amplitud de la zona de enfoque. Alternativamente, en
elbarrilete de algunos objetivos figura una serie de indicaciones de profundidad de campo (Figura 3.14).

En ocasiones no es posible lograr suficiente profundidad de campo cerrando el diafragma (quiza
haya muy poca luz o la pelicula -o valor 1SO en sensores digitales- sea demasiado lenta para poder
djustar una velocidad lo bastante elevada). En tales casos, procure reducir el tamano de la imagen.
Puede alejarse, usar un objetivo de menor longitud focal o elegir una camara de formato mas pequerio
(Figura 3.15). Mas tarde tendra que aumentar el tamano de la imagen en la.amplla(.ior‘a y reenC’Uzlldrar,
Pero aun asi ganard profundidad de campo (véase fotografia sup?’rlor izquierda, Flgura'5.2, pagina 93).

Si la situacion lo permite puede usar un tripode 0 un monopié (en caso de que el sujeto se mueva,

. . i do).
este quedara borroso si el tiempo de obturacion €s demasiado prolongado)

Profundidad de campo en la practica

ara ent 5 varia la profundidad de campo hay que recordar que un objetivo enfoca
entender por qué ndiendo de la distancia que haya entre el objetivo y el sujeto.

i n, depe ) 4 1 p
unsolo plano de la imagen, y distantes al objetivo se enfocan mas cerca o mas lejos,

Otras partes del sujeto mds proximas
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Enfoque por zonas. El objetivo sobre estas lineas tiene grabada una escala de profundidad de campo entre la escala de
distancias de enfoque y la de diafragmas. Para enfocar sobre una zona, primero enfoque visualmente el sujeto mas proximo que desee
reproducir con nitidez (izquierda), fijandose en la marca que indica la distancia. A continuacion, repita el mismo proceso para el sujeto
mas distante (centro). Utilizando la escala de profundidad de campo, cierre el diafragma y ajuste el enfoque a una distancia que registre
con nitidez los dos planos de enfoque. En este ejemplo fue necesario cerrar a f/16 (derecha). Acuérdese de seleccionar una velocidad
inferior para mantener el nivel de exposicion.

' 3.15 Maxima profundidad de :
Figura 3 ma p 'd 0€ campo. Esta escena tiene elementos importan s o ,
para registrar con nitidez toda el area de imagen. tes a varias distancias, Se fotografio a f16



o

formando discos en vez de puntos de luz. Estos discos se llam i

de confusion de gran diametro se superponen il 7)., 2: Clrculos.dc
embargo, si los circulos de confusidn son relativamene ean una ima
tiene un poder de resolucion limitado.

Cuand

confusion. Los circulos
gen desenfocada, Sin
P€quenos pueden parecer nitidos, pues la vista

o se m’n‘a una copia en papel o una diapositiva se considera que la imagen tiene suficiente
nitidez aunque este formada por pequenos circulos de confusién en lugar de por puntos. El limite superior
quela mayoria de personas acepta como nitido es de 0,25 mm de didmetro en la copi.a (ampliacion

en papel 0 proyeccion). (Lo mismo se aplica a los puntos que forman la imagen en la pantalla de un

monitor.) Los fabricantes de objetivos para camaras de 35 mm SR o) Shtotisil e parighuna capin

de 20 x 30 cm (el tamano de la pelicula, o de los sensores de B 0s ) s o BliEioty o veces).

Por lo tanto, segun este estdndar, el didmetro maximo del circulo de confusion es de 0,25 : 8 = 0,03 mm.

Aceptando como nitidos los discos de hasta ese tamario, los elementos situados ligeramente por
detrds y por delante del plano de enfoque también se percibiran con nitidez suficiente. Y si se reduce el
diametro de la abertura del objetivo (se cierra el diafragma) todos los conos de luz se estrechan, por lo
que las imagenes de los elementos situados a mayor distancia del plano de enfoque entrarén en la zona
de nitidez aceptable. Como consecuencia, la profundidad de campo aumenta.

De nuevo, si se aleja del sujeto o utiliza un objetivo de menor longitud focal, la nitidez aparente
de los motivos mas proximos y distantes aumenta. Los circulos de confusion se hacen mas pequenos,
incrementando la profundidad de campo.

Recuerde que la profundidad de campo aumenta cuando:

* secierra el diafragma (namero f alto)
* el sujeto estd lejos
* lalongitud focal es corta.

Cuando un sujeto se encuentra a mas de diez distancias focales del objetivo, la profundidad de

campo es mayor por detras del sujeto que por delante. De aqui la maxima “un tercio por delante y dos

tercios por detras”, lo que significa que para obtener la mayor profundidad de campo se debe enfocar

sobre el primer tercio de la escena que se desea reproducir con nitidez. En fotografia macro, sin embargo,

la profundidad de campo se extiende mas o menos igual por delante y por detras del plano de enfoque.

Utilizacion de la escala de profundidad de campo

en los objetivos
Algunos objetivos de focal fija llevan inscrita una €
de distancias de enfoque (Figura 3.14). Esta eacelz

,. ocar “por Zonas

profundidad de campo, y es ttil para enfocar po-rl profundidad de campo, se preajusta una distancia.
ni la g

hay tiempo de juzgar visualmente el enfoque

ar profundidad de campo en escenas
o by la de enfo paragan
binacion con la esca
nito ( _ _
6xima que se indica como nitida. Esta distancia
E ‘ iaj el enfoque en ese punto,
de enf la “distancia hiperfocal” para el diafragma en uso. Si ajusta qt finit :) )
enfoque “distanci . ; ia indi a infinito (véase
| fCIU esla renderd desde la mitad de la distancia indicada has
a profundidad de campo se €X

scala de profundidad de campo, proxima a la escala
proporciona una guia aproximada de los limites de la
~con objetivos angulares o estandar; cuando no

que,

También sirve, en com perdiendo la mitad de la profundidad de campo

i : ieti infi
distantes. Por ejemplo, si enfoca €l objetivo a
1 : - ja mas pr
sobre el horizonte”), fijese en la distancia p

Figu ] i iante ajustes
Quras 3.16 y 3.17). bién se aprovecha en algunas camaras sencillas mt?dla 'aju .
La profundidad de campo tam bie? una silueta de montanas indica la distancia

z almente,
fijos de enfoque (indicados por simbolos). Normun O kodith SR Gl 2 o ORI
hiperfocal; un de personas, 3,5 MELros; y

; un grupo de p

=
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Figura Distanca hiperfocal. Para maximizar la profundidad de campo en escenas distantes, primero enfoque a infinitg. Fijese
de campo para el diafragma en uso, en este ejemplo 10 metros (izquierda).
“hiperfocal” (derecha). La profundidad de campo se extendera desde la mitad

en |2 drstaneia mas proxima que conserva profundidad
A continuacion reenfoque el objetivo para esa distancia
de esa distancia hasta infinito.

el objetivo trabaje a una abertura relativamente pequena, estos “simbolos”

x

(35 mn('l? (618':1)1 2cm) de enfoque permiten tomar fotografias suficientemente nitidas.

- ' Recuerde que los limites de la profundidad de campo no son tan
definidos como sugieren los dibujos, ya que la nitidez se deteriora de

20 forma gradual. Una gran parte depende del didmetro del “circulo
de confusiéon” que cada uno considere permisible. Si tiene intencion de

5 hacer ampliaciones de gran tamarno, verd que cl nivel de nitidez se
reduce y, por tanto, también la profundidad de campo, aunque estos

10 777 : valores dependen de la distancia de visualizacion de la copia. Incluso

7 si la camara permite observar los efectos de la profundidad de campo
7 a través del visor, deberia trabajar dentro de los limites de la nitidez .

aparente. De lo contrario, es posible que el resultado le decepcione.

n
L\

Algunos fotografos buscan imdgenes con mucho grano. Dilerentes

2 tipos de grano se pueden conseguir de varias formas: las peliculas de
5 | alta sensibilidad (valor ISO elevado) tienen un grano mas grueso que
'25 t las peliculas de baja sensibilidad (valor ISO bajo); hacer una copia de
50 mm 180 mm grandes dimensiones a partir de un negativo de formato pequeno cria
80 mm imagenes de aspecto granuloso; ¢l grano se puede intensificar mediante
Figura 3.17 Profundidad de campo el método utilizado para procesar la pelicula (véase Capitulo 11).

de objetivos estandar para diferentes
formatos de pelicula, todos ellos
ajustados a la misma abertura (f/4)

y enfocados a la misma distancia Profundidad de foco

(7 metros). Las camaras de mayor
formato tienen menos profundidad de ,
campo debido a que usan objetivos a profundidad de foco se suele confundir con la profunclid

de mayor longitud focal. €ampo, pero no es lo mismo. Mientras la profundidad de

se refiere a la distancia por delante y por detras del plano
enfoque que se reproduce con suficiente nitidez,

g . . la profundid:
de foco hace referencia a la variacion de distancia entre el objetivo y Ia pelicula (o

¢l sensor) sin’

cision del e

que la imagen aparezca borrosa. Por tanto, tiene quevercon la tolerancia y la p
. . . , re
(distancia entre el objetivo y la superficie de registro, ya se pelicula o sensor digital)
a

.
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Profundidad de foco bt

Figura 3.18 Profu ndidad qe foco. A diferencia de la profundidad de campo, la profundidad de foco se refiere a la precision con que se
enfoca una imagen (en la camara o en la ampliadora). Cuanto menor es la abertura del diafragma y mayor el didmetro permisible del
circulo de confusion (C), mayor serd la profundidad de foco. (Piense en esta latitud de enfoque como en la distancia que podria mover
libremente un anikio a lo largo de dos conos colocados apice con apice.)

Como se puede ver en la Figura 3.18, las dos “profundidades” tienen ciertas caracteristicas
comunes. La profundidad de foco aumenta a diafragmas cerrados y cuando el diametro permisible del
circulo de confusion es mayor. Sin embargo, a diferencia de la profundidad de campo, la profundidad
de foco es mayor cuanto mas cerca estd el sujeto y mayor es la longitud focal del objetivo. (Ambos
cambios hacen que la luz se enfoque mads lejos del objetivo, reduciendo el didmetro de los conos de

luz.) Estas caracteristicas opuestas significan que en la prdctica:

* En una cadmara de pequeno formato, la distancia entre el objetivo y la pelicula debe ser mucho mas precisa que
enuna camara de gran formato. Esto se debe a que la longitud focal del objetivo estandar es menor y a que el
diametro del circulo de confusién permisible también es menor. Por tanto, una cdmara de gran formato no necesita
la misma precisiéon que una camara de 35 mm. Su mayor profundidad de foco también permite usar con mas
libertad “los movimientos de la cdmara“; véase Apéndice B.

* Cuando la imagen proyectada por el objetivo de una camara o una ampliadora se enfoca visualmente, el diafragma
siempre ha de estar ajustado a su maxima abertura. Este método minimiza la profundidad de foco y facilita la

precision de enfoque. i
* Enfotografia macro es mas facil obtener el tamario correcto de laimagen modificando el enfoque y luego desplazar
todala cdmara hacia atras o hacia delante para lograr nitidez. Se enfoca aprovechando la reducida profundidad
de campo tipica de estas situaciones, en lugar de afinando la profundidad de foco, un sistema mucho mas lento.

Estapbilizacion de la imagen

0s sistemas de estabilizacion de imagen (01S), un desarrollo e L
en algunos objetivos y cdmaras SLR. Un sistema de sensores detecta el movimiento de la cimara
¥ lo compensa desplazando un elemento optico dentro del ob jetivo. Este sistema reduce los

: i6 S mas
efectos de |a trepidacién y permite ajustar velocidades de obturacion unos dos puntos mas lentas

i i nvencionales
delo habitual, 1 os objetivos con estabilizador de imagen son mas caros que 105(‘3‘; W ur;a Z 1 gero
' jeti i ase Fi 19).

el Ncremento de nitidez, particularmente con teleobjetivos, es muy importante (V: gura )




Figura 3.19 Estabilizacion de la imagen. Dos secciones de fotografias tomadas a pulso con un teleabjetivo. Arriba: a 1/50 seg la
velocidad de obturacion es demasiado fenta para contrarrestar el movimiento del fotdgrafo. Abajo: con el sistema de estabilizacion
activado, el movimiento de los elementos dpticos corrige la trepidacion y es posible utilizar una velocidad inferior a la habitualmente

necesaria.
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ObjetivOs Rt Camarag digitale
s

lgunos objetivos para camaras SR i
€N como “gg

0 “solo digital”. Sy diserio se ha optimizado

parg Proporcionar mayor re
se pueden usar en camaras SLR digitales de formato peq

objetivos ¢l elemento posterior es prominente, Por lo que si se montan en
pej en cama .
danar el ¢spejo. ras de 35 mm podrian

Cuidado vy mantenimiento
de los objetivos

I objetivo es la parte mas importante de una camara o una ampliadora. Es importante evitar
que las superficies de vidrio resulten dafiadas. El objetivo de una cdmara se puede proteger
eficazimente con una tapa o con un filtro UV (pégina 223). Evite llevar la camara colgada del

hombro o en una bolsa que contenga otros objetos sueltos sin la adecuada proteccién. Una pequena

mancha en la lente frontal de un objetivo no es demasiado importante -tan solo reduce minimamente
la luminosidad-, pero una huella dactilar, aranazos, o una capa de polvo dispersan y difuminan la luz,
reduciendo el contraste y el detalle de las imagenes.

Lamejor manera de eliminar el polvo suelto es con un cepillo con pera de aire. La grasa de las
huellas digitales o las manchas dejadas por gotas de lluvia se eliminan con una gamuza muy suave
humedecida en liquido limpiador especial para objetivos. Un objetivo con aranazos se puede llevar
a pulir, pero el coste de la reparacion puede resultar prohibitivo.

Tampoco hay que obsesionarse con la limpieza de los objetivos. Hara mas mal que plen ‘
pre es mejor prevenir

Si elimina

i idri ia. Siem
la capa superior de revestimiento o raya el vidrio con una gamuza sucia

ieti i i i , pero un manejo
que curar. Los elementos internos del objetivo deberian estar libres de suciedad, p j

. A .
descuidado facilita la entrada de polvo y de humedad. Hay un tipo de hongo, Aureobasidium pullulans

en

puede provocar destellos internos y reducir el
proteger el elemento frontal de la lluvia,

Por ello, estudie detenidamente los €

Asi ue
El parasol es itil para controlar la luz parasita, g
nte para

contraste de la imagen. Pero también resulta excele

€l polvo y golpes accidentales.
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Camaras

de pelicula

Este capitulo nos lleva del objetivo como unidad a la cdmara como un todo. Se explican sus principales
componentes y se muestra como, uniéndolos en diferentes combinaciones, configuran las tendencigs
actuales de disefo de los equipos fotograficos. También se comparan las ventajas y desventajas de
varios tipos de cdmaras. Este capituloy el Capitulo 5 tratan sobre camaras de pelicula, pero la mayor
parte de la informacion también es valida para camaras digitales. Varios componentes, como visor,
objetivos autofoco y flash incorporado, son comunes a ambos tipos de camaras (Figura 4.1). (En e
Capitulo 6 se comentan las caracteristicas de registro propias de las camaras digitales.)

Cuando se estudia un equipo moderno y sofisticado cuesta creer que una camara sea basicamente
una caja con un objetivo en la parte delanteray algun tipo de superficie sensible a la luz en el respaldo.
De hecho, las primeras camaras eran justamente como cajas de madera ensambladas por un carpintero.
Un objetivo simple (a menudo un objetivo telescopico) se montaba sobre un orificio practicado en la
parte frontal, y un soporte para el material sensible en la parte posterior (Figura 4.2).

Durante mds de 160 anos de evolucion se han inventado, mejorado y descartado numerosos
disenos de camaras. Hoy en dia las camaras se pueden dividir en cuatro grandes grupos: camaras de
gran formato, compactas, réflex binoculares (TLR) y réflex monoculares (SLR). Asimismo, el tamano
de la imagen se puede clasificar en cuatro grupos: gran formato (pelicula en hojas, normalmente
10 x 12 cm), formato medio (pelicula en rollo, tamano 6 x 6 cm, 6 x 7 cm, etc.) y pequeno formato

(principalmente 35 mm).

Componentes esenciales

ea cual sea su formato o su disefio, una camara deberia ofrecer los siguientes controles y

funciones, ya sea de forma manual o automatica:

Un sistema preciso para encuadrar y componer la imagen.

Enfoque preciso.

Un obturador para controlar el momento de la exposicion y el tiempo que actua la luz sobre el material sensible
Una abertura para controlar la profundidad de campo y la luminosidad de la imagen.

Un método para cargar y descargar la pelicula sin que la luz afecte a la emulsion.

Un fotémetro para medir la luz e indicar o ajustar la exposicion necesaria.

ompaosicion y enfoque

El sistema mds antiguo e incomodo de componer y enfocar con precision todavia se sigue utilizando
en las camaras de gran formato. Una pantalla de cristal esmerilado en la parte posterior de la camara
permite al fotografo ver y enfocar la imagen formada por el objetivo (Figura 4.3). Una vez colocada

la peli 3 3
pelicula en la camara, ya no es posible ver la imagen en la pantalla.

4____-‘




f
L @

Los principales tipos de camaras de pelicula. (a) Camaras de gran formato de banco y (b) de base. (c) Camaras de formato
medio SLR y (d) de visor directo. (€) Camaras réflex de 35 mm manual y (f) automatica. También (g) camara compacta APS (actualmente

fuera de produccion).

Otro sistema, que data de las primeras camaras de aficionado, es un visor directo incorporado
en el cuerpo, como el que tienen todas las cdmaras compactas actuales. Proporciona una vision directa
y separada del sujeto. Una serie de marcos sirve para ofrecer el mismo angulo de vision y factor de
ampliacién que el objetivo. El problema con estos visores directos es que, aunque encuadran con
exactitud escenas distantes, con sujetos cercanos la imagen del visor esta desplazada respecto a la que
capta el objetivo (véase Figura 4.4). Como este fallo se debe a que hay dos puntos de vista paralelos y
separados, se conoce como “error de paralaje”. Dentro del visor, una linea de correccion debe mostrar
el verdadero limite superior del encuadre a la distancia de enfoque mds proxima.




Vision/

D | composicion

Medicion T T
de Ia luz - Reting
Iris
| | Obturador S 4 Pupila_
53 2
£ L
£ 8 ]
g-s Cristalino
63 ;
I 3 Musculos -
Objetivo - /l de enfoque oy
y enfoque e

Abertura

lzquierda: elementos basicos de una camara, independientemente de su diseno o tamano. Derecha: componentes del
sistema de vision humano con funciones similares. Los misculos modifican la forma del cristalino para enfocar. Bl iris varia su didmetro
como el diafragma de un objetivo. La retina forma la superficie (curva) sensible a la luz, y el nervio 6ptico comunica las sefiales de i
informacion visual al cerebro. Fluidos transparentes ocupan el globo ocular, manteniendo la distancia entre € cristalino y b retina.

iy
ltgw '

(a) (b) (d

Procedimiento para fotografiar con una cdmara de gran formato. A: composicion y enfoque sobre la pantalla. B: diafragmar
mientras se mira a través de la pantalla. C cerrar y ajustar el obturador. D: retirar la hoja después de insertar el chasis de pelicula.
E: accionar el obturador.

Sujeto cercano Sujeto distante

y o ) 2 g ] l veyloque
Figura 4 4 Precision del visor directo. La separacion entre el visor (V) y el objetivo (0) causa variaciones entre lo que se Ve

se fotografia. Este error de paralaje aumenta considerablemente a distancias cortas (aqui exagerado).
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para cnlocé’]r el objetivo, Io? modelos mas simples de visor directo tienen una serie de posiciones
marcadas con simbolos (montanas, un grupo de personas y retrato de primer plano). Algunas camaras
Je alta calidad (35 mm o formato medio) de visor directo disponen de un sistema de telémetro manual
Je alta precision (Figura 4.5). Como muestra la Figura 4.6, se ven dos iméagenes del sujeto: una
procedente delvisory laotra conducida (a través de un espejo y una ventana) de un punto alejado.
Estasegunda imagen se superpone en el area central de la primera y se desplaza lateraimente cuando
se acciona el anillo de enfoque del objetivo. Cuando ambas imagenes coinciden, significa que el sujeto
esta enfocado. Los elementos Opticos del visor también pueden bascular para compensar el error de
paralaje en funcion de la posicion del enfoque.

La mayoria de las camaras compactas de visor directo incorporan un sistema de telémetro automatico
(autofoco). Cuando se pulsa el disparador el telémetro mide la distancia entre el objetivo y el sujeto
(Figura 4.7) y el enfoque del objetivo se ajusta de forma automatica.

Los sistemas descritos para componer y enfocar la imagen funcionan satisfactoriamente en la
mayoria de situaciones. Sin embargo, para una méaxima precision es necesario ver la imagen que
capta el objetivo. Las camaras SLR lo consiguen, sin la inconveniencia de las cdmaras de gran formato,
mediante un espejo situado por detras del objetivo que refleja la imagen hacia la pantalla de enfoque.
Este espejo se aparta de la pelicula justo antes de la exposicion (Figura 4.33, véase pagina 88).

Una pantalla de enfoque es el inico sistema que permite “obtener lo que se ve”. Muestra con
exactitud los efectos visuales de la profundidad de campo a diferentes aberturas y longitudes focales.
Las camaras réflex estan disefiadas para que el objgtivo muestre la imagen a su maxima abertura
(imagen mas luminosa y minima profundidad de campo) mientras se enfoca y se compone la escena,
de modo que para comprobar la profundidad de campo se necesita un sistema que cierre el diafragma

AN . | Desenfocado

Area de la imagen (primeros planos) Enfocado

Figura 4.5 Lineas de correccion
de paralaje. El visor de esta camara
@mpada sufre error de paralaje horizontal

a 4.6 Sistema de enfoque de telémetro manual. Utiliza un telémetro dptico

Y vertical debi ici6 i Figur

al Ob'pﬁvg'ef) ;S(I)i:e:l; gg?;?;f;l:‘:a;s/: fo?mado por un elemento de vidrio (V) y un espejo semitransparente pivotante (E)
3parecen en el visor muestran los limites controlado por el_mecamsmo dg e_nfoque del objetivo. En el visor se ve una S?Q{J“da
SuPerior e inferior (linea discontinua) ~ imagenen el cemr'o.Ambas councud'en y se unen c"uandg el telémetro (y el objetivo)
8 distancias cortas de enfoque. - e ajustan a la distancia correcta; vease la linea discontinua en E.

T —
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la abertura seleccionada Esta funcion se llama previsualizacion Q \
a g : '
Ny \

de la profundidad de campo (véase pagina 71). La mayoria de las

cdmaras actuales SLR de 35 mm son autofoco, pero tambi¢n

permiten enfocar manualmente (Figura 4.8).

Obturador
Un obturador central tiene varias laminas opacas que se abren

y se cierran para permitir que la luz entre y exponga la pelicula
;1uranlc el tiempo prefijado cuando se pulsa el disparador. Como
esta situado en el centro, la luz procedente del objetivo tiene un
efecto uniforme sobre toda el drea de imagen, y solo se precisa

un ligero movimiento para abrir y cerrar el paso de la luz.

s muy facil sincronizar esta accion con el flash: el contacto se

hace a traveés de la circuiteria electronica en ¢l momento en que Figura 4.7 Sistema autofoco por haz

infrarrojo. Cuando el disparador se pulsa

jas cortinillas del obturador estan completamente ablert.as. hasta la mitad, el transmisor (1)
l.a mayoria de las camaras compactas comparten la accion del el drea central de la imagen. £/ detector
(D) identifica cuando la sefial refiejada es

obturador y la del diafragma (véase pagina 70).
mas intensa. El drcuito de procesada (P),

{Un obturador de plano focal resulta mas practico en las :
: . p : s p en conexién con (T), detiene el motor de
camaras que permiten intercambiar objetivos. (Como cubre enfogue cuando se alcanza la distancia
la pelicula se puede cambiar el objetivo en cualquier momento.) commecta.

En las cdmaras modernas de 35 mm, el obturador de plano focal

tiene laminillas metalicas, aunque también hay obturadores que utilizan

dos cortinillas de tela engomada. Una se abre para iniciar la exposicién

y la otra sigue el mismo movimiento para cerrar el obturador. Para lograr
exposiciones muy cortas, la segunda cortinilla sigue a la primera dejando
una abertura muy estrecha, a través de la cual pasa la luz. Después de cada
disparov las cortinillas vuelven a su posicion original, en este caso solapadas

para evitar el paso de la luz.

Los obturadores de plano focal permiten la construccion de camaras tipo
réflex: la luz pasa a través del objetivo, se refleja en un espejo v la imagen se
ve a través del visor. (Figura 4.9). Y como el obturador se encuentra en el
cuerpo de la camara, los objetivos no precisan de obturador central.

La gama habitual de velocidades, en ambos tipos de obturador, esla
siguiente:

1, 1/2, 1/4, 1/8, 1/15, 1/30, /60, 1/125, 1/290, 1/500 seg

thsman obturador de plano mmm

1/&000~ oria de las LT
i s Vg “"” i

[ R ? M’ ‘I‘!' 7 "*
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movimiento [véase Figura 3.11 (pagina 54) y Figura 4.11).
Las velocidades de obturacion dela cdmara permiten una
amplia gama de exposiciones. Y combinandolas con las
aberturas de diafragma se pueden lograr exposiciones correctas
sobre una gama muy amplia de situaciones. Por lo general,
la ratio de exposicion llega hasta 1:64.000 o mds (desde la
luz de una vela hasta un dia soleado de verano).

Para lograr una exposicién mas larga que la ofrecida

Figura 4.9 Siglos antes de que apareciese por la escala de velocidades se puede seleccionar la posicion

|afotografia, los artistas ya usaban 13_ "c‘a'mara “B” [B es la abreviatura de Brief (breve) o Bulb -los primeros
osura” réflex para proyectar y calcar imagenes

s . fotografo i inglé
sobre una pantalla de vidrio esmerilado. grafos usaban una pera de aire (bulb, en inglés) y un

tubo para mantener abierto el obturador. En la posicion
B. el obturador se abre cuando se pulsa el disparador
y permanece abierto hasta que se libera. Para activarlo normalmente se utiliza un cable.

Con cdmaras de obturador central, el flash se puede disparar a todas las velocidades.
Sin embargo, los obturadores de plano focal sélo permiten el uso del flash cuando el area de
la pelicula esta totalmente descubierta (Figura 4.10). De lo contrario, sélo una parte de la imagen
guedaria expuesta por el destello. El contacto que activa el destello del flash tiene lugar cuando la
primera cortinilla llega al final de su recorrido. Siempre que se ajuste la velocidad de sincronizacién
(X) o cualquier velocidad mas lenta, la segunda cortinilla todavia no habra comenzado a moverse,
porlo que todo el fotograma quedara expuesto. (Por lo general, la velocidad maxima de sincronizacion
es de 1/125 para camaras de 35 mm y de 1/60 para camaras de formato medio 6 x 7 cm.)

1/60 seg | : <!

Figura 4 10 Qbturador de plano focal. La segunda cortinilla sigue a la primera (desplazamiento_horizontal). .La secuencia tgmbién
muestra el momento en que el flash destella (cuando la primera cortinilla esta completamente abierta). La pelicula capta la imagen

(Rearmado)

T
7

completa,

Los obturadores electrénicos, ya sean de tipo central o de plano focal, se integran facilmente
cen les sistemas de medicion, autofoco y avance de la pelicula. Proporcionan ajustes “sin pasos”
“Velocidades intermedias- cuando se ajusta cualquier modo de exposicion automatico, La energia
Necesaria para su funcionamiento pl‘-m}w de las pilas de la camara. (Los obturadores centrales
electronicos para camaras de gran Mm' .' N un mwummdn para la pila.)

i g hara estd apagado, la mayoria
Sin embargo, si se agota la pila o el interruptor Pt ot m

/4 g % $ i ~ A _v = e T e
delos obturadores electronicos e TS & ina; veloidad umoknic
de 1/60 seg, i

Después de disparar, todo :_.l'. 5
Mecdnicos o lectrGnicos, se tienen
N el sistema de ance de '
de gr, N

gran formato (i
Yisparar (Figura 4.12),




Efecto de la velocidad de obturacion sobre un sujeto en movimiento. Arriba izquierda: a 1/1000 seg la imagen muestra
detalle pero no transmite sensacion de movimiento, por lo que los aviones parecen maquetas. Arriba derecha: a 1/8 seg se exagera
el movimiento a expensas del detalle. Abajo izquierda: el “barrido” de la cdmara reduce el movimiento relativo del automovil, por
lo que se registra con nitidez a una velocidad de obturacion baja (1/125 seg). Sin embargo, el fondo queda borroso en la direccion del
movimiento e incrementa la sensacion de velocidad. Abajo derecha: una velocidad de obturacion elevada (1/1000 seg) congela todas

los elementos del encuadre, pero el agua transmite la esencia del movimiento.

La mayoria de las camaras SLR modernas permiten
velocidades de obturacion intermedias. Ademas de los ajustes
“clasicos”, incluyen medios o tercios de punto, por lo que la

secuencia puede ser (en parte) como sigue:

... 1/8, 1/10, 1/13, 1/15, 1/20, 1/25, 1/30, 1/40, 1/50,
1/60, 1/80, 1/100, 1/125, 1/160, 1/200, 1/250 seg...

Los numeros intermedios representan incrementos de un
tercio de punto. Permiten una gama de opciones mds amplia, pero
no son esenciales para un control preciso de la exposicion, pues la
abertura del diafragma se puede ajustar en medios o tercios de
punto. También se pueden utilizar variaciones de velocidad de
obturacion y valores ISO para hacer ajustes finos de exposicion,
particularmente si el usuario decide que es necesaria una abertura

determinada para conseguir una profundidad de campo especifica.

Abertura
Fisicamente, el sistema de diafragma utilizado para el control de
la abertura difiere poco de una cdmara a otra. Como se muestra

Selector de
velocidades Zocalo de
conexion
para flash

Palanca para
el armado del
obturador

Ajuste de

la abertur

Leva de
enfoque

Disparador
(manual)
(cable)

a 4.12 Objetivo con obturador

Figur N formato.

incorporado para camaras de .
El panel sobre el que esta montada

|a unidad es intercambiable.




on el Capitulo 3, una serie de ldminas solapadas forman un orificio de digmetro variable. Sin embargo, en
algunas camaras df? obturador central, este se combina con el diafragma. En estos casos, el obturador
fiene €inco O S€is laminas disenadas para abrirse durante un tiempo determinado forma‘ndo una
sbertura hexagonal del tamano indicado por el nimero f. Este sistema reduce el nu;nero de mecanismos
Lecesarios y es muy adecuado para cdmaras compactas de funcionamiento totalmente automatico.

En las cdmaras que permiten componer y enfocar la imagen a través del objetivo (réflex), la abertura
se puede preseleccionar de forma manual. Esto significa que el fotografo (o el sistema de exposicién
automdtica) selecciona la abertura del diafragma, aunque ésta permanece abierta para proporcionar
una vision luminosa de la imagen hasta el momento en que se acciona el obturador. En las cdmaras
réflex, el mecanismo que cierra el diafragma a la abertura seleccionada se activa por medio del
disparador- En la mayoria de las cdmaras de gran formato el diafragma se puede cerrar directamente
por medio de una palanca.

Sea cual sea el sistema, es probable que el fotografo quiera comprobar los efectos de la profundidad
de campo a diferentes aberturas. En algunas cdmaras de 35 mm y en la mayoria de formato medio hay
un botdn o palanca especifica para cerrar el diafragma a la abertura seleccionada (véase Figura 4.13).

Esta funcion es una caracteristica esencial en cualquier cdmara SLR con un minimo de pretensiones.

Practicamente todas las camaras de 35 mm y formato medio disponen de algun tipo de fotometro
para medir el brillo de la luz reflejada por un sujetoy calcular la exposicion correcta. El sistema indica

ex permiten la seleccion de distintas

itar el enfoque y la composicion (izquierda).
dolo el diafragma se cierra a la abertura
istrara la pelicula.

dad de campo. Los objetivos para camaras réfl

nte abierto para facil
a.herturas, pero antes de la exposicion el diafragma pgrmaneceftotgilrrjr;ed e
oo tiene un botan o palanca para previsualizar la profun e Gredluier
Heionada. 2 imagen se oscurece (derecha), pero muestra la pro

Previsualizacién de la profundi




cuando se ha ajustado manualmente una combinaci6én adecuada de diafragma y velocidad, o ajusta
automaticamente: (a) la velocidad correcta en el modo de prioridad de diafragma (conocido como Av)
(b) la abertura correcta en el modo de prioridad de velocidad (conocido como Tv), o (¢} una combinacigp
adecuada de velocidad y abertura en el modo de programa. Las ventajas y desventajas practicas de
cada uno de los modos de exposicion se explican en la pagina 242.

La célula de medicion puede estar ubicada en la parte frontal de la camara, junto al objetivo,
o en el interior (TTL). En cualquiera de los dos casos, la célula deberia medir a través de cualquier
filtro que se utilice para modificar la luz. Un fotometro interno funciona igualmente bien con

cualquier objetivo.

Todos los sistemas modernos de medicion requieren energia eléctrica, suministrada por una pila.
Por lo general, se utiliza la misma fuente de energia que para el resto de funciones (autofoco, obturador,
avance y rebobinado). Para que la exposicion sea correcta, antes hay que seleccionar la sensibilidad
de la pelicula (1SO), aunque la mayoria de las camaras modernas lo hacen automaticamente leyendo
el codigo de barras inscrito en cada carrete. Es raro que las camaras de gran formato tengan algun
sistema de fotometria incorporado. Para medir la luz es necesario acoplar una sonda de medicion
o usar un fotometro externo (véase Capitulo 10). (Otra opcion, si trabaja con una camara de gran
formato o formato medio sin fotometro incorporado, es tomar la medicion con una camara de 35 mm

y trasladar los ajustes.)

A diferencia de las camaras digitales, las que usan pelicula deben permitir el cambio de carrete sin
que la luz vele la emulsion. El modo més antiguo de conseguirlo consiste en tener hojas separadas

de pelicula guardadas en chasis individuales; este sistema todavia se utiliza en las camaras de gran
formato. El chasis de doble hoja (Figura 4.3) se desliza en el respaldo de la cdmara reemplazando ala
pantalla de enfoque. El lado encarado hacia el objetivo se abre retirando una hoja metélica (guillotina).
Sin embargo, la mayoria de las camaras usan pelicula en rollo (35 mm y formato medio, de 62 mm

de anchura) para permitir varias exposiciones con una misma carga (Figura 4.14). El chasis se coloca

en un compartimiento, se estira la pelicula y se engancha en la bobina de arrastre. Durante la carga

De izquierda a derecha: hoja

<ca de la pelicula indica
el sistema de

Figura 4.14 Forma de cargar tres de los cuatro tipos principales de pelicula en sus respectivas camaras.
de 10 x 12 cm parcialmente insertada en un chasis de doble hoja; carrete de 35 mm; rollo de 120. La muesce
en qué cara estd la emulsion (véase Figura 9.8). £l codigo de sensibilidad inscrito en el chasis ajusta automaticamente
exposicion de la camara.
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chasis. Las peliculas de formato medio quedan protegidas por
emulsion.

A medida que se van haciendo fotos, la pelicula (35 mm) se enrolla en un cilindro conectado a la
palanca de avance. Antes de abrir la tapa posterior (respaldo) de la camara se debe rebob
para que se introduzca nuevamente en el chasis. La pelicula en rollo no necesita rebobina
de forma automatica en otro cilindro idéntico. (También se puede comprar pelicula de 35
para respaldos de 250-500 exposiciones; pagina 109.) Una vez dentro de la camara, la pelicula sale

del chasis y avanza hasta el primer fotograma; después de la ultima exposicion (o cuando se quiera
cambiar de pelicula) se rebobina nuevamente en el chasis.

inar la pelicula
rse; se enrolla
mm en rollo

Los chasis para pelicula en hojas también se pueden retirar en cualquier momento. Si se quiere
hacer lo mismo con una pelicula de 35 mm o formato medio sin tener que desperdiciar fotogramas,
hay que tener dos cuerpos o usar una camara disefiada para respaldos intercambiables (sdlo de
formato medio). La mayoria de estas camaras también aceptan chasis para pelicula instantdnea
{tipo Polaroid).

La pelicula avanza manualmente o mediante un motor eléctrico que se acciona después de
cada exposicion. El sistema de avance (motor o palanca manual) y el obturador normalmente estan
interconectados, de modo que no resulta posible exponer dos veces un mismo fotograma. Algunas
cdmaras tienen una palanca o botén que permite rearmar el obturador sin que avance la pelicula
para tomar exposiciones dobles. Las camaras de formato medio mas antiguas no avanzan la pelicula de
manera automatica; el usuario se tiene que acordar de hacerlo después de cada fotografia y una pequena
ventana en el respaldo de la cdmara muestra el nimero de fotograma. Para evitar la entrada de luz es
necesario insertar una hoja metalica (guillotina), como en las camaras de gran formato. Las cdmaras
con motor de avance incorporado también rebobinan la pelicula en el chasis después de exponer

el dltimo fotograma.

Tipos de camaras: ¢cual es el mejor?

asta ahora hemos repasado los componentes basicos presentes en todos los sistemas de
cémaras para encuadrar, enfocar, controlar la profundidad de campo y la exposicion, y alb-e,rgar
la pelicula. Diferentes tipos de cimaras abordan estas operaciones siguiendo un pla‘ntsealmemo
distinto. ;Cuél es la mejor? Ninguna camara es ideal. Algunas son axtrem-ac?amnte versatiles, pero
no perfectas para todas las Qq,m‘iﬂims- especializadas

Que permiten afrontar una serie mu) ) _ }
Las camaras modernas de formato pequet

MeNos conocimientos 1é ﬁ',_f , <7 ! ; ‘

formato, por 1o general no son tan e M i
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Figurs 415 Formatos de pelicula y drea de imagen: gran formato (10 x 12 cm), formato medio (120/220), 35 mm y APS, dibujados ‘
a tamafio real. L3 pelicula en rollo y la de 35 mm pueden ofrecer diferentes formatos de acuerdo al diseiio de la camara. .

A ser posible, conviene probar los cuatro tipos principales de camaras: gran formato; compactas;
réflex binoculares (TLR) y réflex monoculares (SLR). Comparare su idoneidad, resistencia y fiabilidad,
ademas de la calidad de imagen que proporcionan. Finalmente, decida con qué tipo de controles se
siente mas a gusto y cudl es el formato idoneo de imagen para su trabajo (Figura 4.15).

<Gran formato, formato medio o pequefoc formato?
* Cuanto mayor es el formato mejor es la calidad de la mmmww 3
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CAMARAS DE PELICULA

4 Los objetivos para camaras de 35 mm son mas “rapidos”, o sea, que tienen aberturas maximas mayores. Entre
otras ventajas, una mayor abertura permite disparar a pulso con luz tenue. Las cdmaras de 35 mm también
disponen de una gama de objetivos y accesorios mucho mas extensa; véase Capitulo 5. Los accesorios
y objetivos equivalentes para camaras de gran formato y formato medio son bastante mds caros.

5 Algunos tipos especializados de peliculas solo se fabrican para camaras de gran formato, Los chasis para pelicula
en hojas permiten cambiar de material sensible con facilidad. La pelicula en hojas tiene la ventaja de que se
procesa individuaimente. No obstante, con una cdmara de 35 mm es mas facil disparar y procesar una gran
cantidad de fotografias. El formato de 35 mm también resulta ideal para hacer proyecciones de diapositivas.

& Las camaras de gran formato permiten una gran variedad de movimientos (véase Apéndice B) para el control
de la imagen.

Las ampliadoras y los escaneres de pelicula (Capitulo 14) son mucho mas caros cuanto mayor es el formato de la
pelicula.

La otra consideracion importante es la forma del fotograma. Las proporciones entre altura y
anchura tienen una gran influencia en la composicién de la imagen. El formato de la mayoria de las
peliculas es rectangular (el de 35 mm tiene una proporcion de 2:3). A primera vista un formato cuadrado
parece el mds facil de usar. No hay que elegir entre encuadre vertical y horizontal cuando se compone
una escena. Pero tampoco se dispone de los efectos asociados a un encuadre vertical o apaisado.

De cualquier modo, la mayoria de las fotografias son rectangulares, lo que dice mucho acerca de
como vemos el mundo. Algunos fotografos experimentan
con marcos de forma ovalada o redonda, que se pueden
aplicar en la etapa de impresion o de montaje.

Desde luego, durante el proceso de ampliacion se pueden
recortar las imdgenes para eliminar partes sobrantes. Pero aun
asi, el formato de la pelicula sigue influyendo en el resultado.

A muchos fotégrafos no les gusta la idea de recortar la imagen
de la pelicula y tienden a imprimir todo el fotograma. De modo
similar, algunas formas resultan mds “confortables” que otras
para componer escenas. Algunas cdmaras panoramicas de
formato medio (Figura 4.16) ofrecen ratios de 1:2 o incluso 1:3.
Estos fotogramas, de hasta 6 x 17 cm, se tienen que copiar con
una ampliadora especial de gran formato. Los negativos de
35 mmy 6 x 9 cm ofrecen una ratio de imagen de 1:1,5, cercano
a la ratio de 1:1,618 considerada por los artistas y arquitectos del
Renacimiento como “el formato ideal” (referencia: la proporcion
4urea, o seccion durea). Los negativos de 10 x 12 'y 20 x 25 cm
proporcionan una ratio de imagen de 1: 1,25.

No hay dudade q}iqﬁértas camaras se adecuan a ciertos

v ciferentes camaras pueden crear iferentes |

Sujeto. Deberia elegir la camara. | |

78
diecto. Arriba: panoramicade 6 x 17¢cm 9
(el epfoque se ajusta mediante una escala). o
Abajo: camara con scentraples
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puede facilitar o complicar su trabajo. Cuando a un fotografo le encargan un trabajo y saca un equipo
de 35 mm, no muy diferente del que posee el propio cliente, causa menos impresion que si utiliza yp
equipo de formato medio o gran formato.

A continuacion se repasa el funcionamiento de los diferentes tipos de camaras, comenzando con
las de gran formato. Aunque hoy en dia se utilizan menos debido a las mejoras en los equipos de 35 S

y formato medio, son muy simples y resulta facil ver como se combinan los diferentes componentes

para trabajar en conjunto.

Camaras de gran formato

ste tipo de disefio estd relacionado con las primeras camaras de placas, como las utilizadas por

Louis Daguerre y otros pioneros de la fotografia (Figura 4.17). En esa época, el equipo estaba

compuesto por dos cajas; la primera se deslizaba en el interior de la segunda para enfocar. El
conjunto tenia un objetivo en la parte delantera y una pantalla de vidrio esmerilado en la parte posterior,
Actualmente, las camaras de gran formato siguen el mismo principio, pero en vez de placas de vidrio
utilizan pelicula en hojas. El formato mas comun es el de 10 x 12 cm, aunque también las hay de 13 x 18 cm
y 20 x 25 cm. Con estas camaras se pueden usar respaldos o chasis especificos para pelicula en hojas
de menor formato, para pelicula en rollo de formato medio o incluso para registro digital (Capitulo 6).

El objetivo, de obturador central, va montado en un panel que se fija mediante presillas al frontal

de la camara. Los objetivos se pueden intercambiar facilmente por otros de distinta longitud focal, ya
montados en paneles especificos. El frontal de la cdmara esta conectado al respaldo por medio de un
fuelle opaco de tela que permite una amplia gama de movimientos. Una pantalla de vidrio esmerilado,
situada en el respaldo de la camara, permite enfocar y componer la escena (al carecer de pentaprisma,
la imagen se ve invertida). Este respaldo se puede rotar para alternar entre formato vertical y horizontal.
El chasis de pelicula se introduce en la misma ranura que la pantalla de enfoque (Figura 4.3). Lleva
cierto tiempo acostumbrarse a la imagen invertida, pero si utiliza habituaimente una cimara de
gran formato, al final dejara de percibir esta caracteristica.

El frontal de la cdmara, que soporta el objetivo, se puede bascular y desplazar en planos horizontal
y vertical, independientemente del respaldo. Estos “movimientos” son importantes para fotografia

Figura 4.17 Camaras de gran formato. Ambos tipos, de banco (centro) y de campo o de base (derecha) derivan de las prmer®
camaras de placas de madera (izquierda), utilizadas por los pioneros de la fotografia en la década de 1840.
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arquitectonica y de bodegones, pues permiten un control adicional sobre la profundidad de campo
y la distorsion de las formas (este punto se explica con detalle en el Apéndice B).

Existen dos tipos principales de disefno, de banco y de base. Para enfocar se desplaza el frontal
(objetivo) o el respaldo (pantalla de enfoque) a lo largo de un rail o tubo. Este tipo de construccion
ofrece los mismos movimientos para el frontal y el respaldo, permitiendo una gran cantidad de ajustes.
Con las camaras de banco es practicamente imposible disparar a pulso, por lo que siempre se usan
montadas en un soporte especifico o un tripode de estudio.

Lascdamaras de base, también llamadas “camaras técnicas” o “camaras de campb” son unidades
compactas en forma de caja con un panel frontal unido por bisagras. Una vez abierta la caja se puede
extraer el objetivo, que esta fijado al chasis mediante dos railes. Girando una rueda se puede desplazar
el panel frontal (objetivo) hacia delante y hacia atras para enfocar la imagen. Una camara de campo es
mas facil y rapida de usar que una de banco. Sin embargo, ofrece menos movimientos, especialmente
en el respaldo (Figura 4.18).

Con todas las camaras de gran formato se precisa un capuchdn opaco para bloquear la luz
ambiente y poder enfocar sobre la pantalla. La Figura 4.13 muestra la laboriosa secuencia para tomar
una fotografia. La exposicion se suele medir con un fotometro de mano (Capitulo 10).

Ventajas
Permiten hacer ampliaciones de gran tamarnio sin pérdida de calidad y ofrecen una gran amplitud de movimientos
para el control de la imagen.
= Las fotografias se pueden tomar y procesar de forma individual. Cuando se trabaja en estudio esta caracteristica
permite comprobar los resultados de inmediato. ,
= Construccion relativamente simple. Hay pocas cosas que puedan estropearse. ‘
< Etformatoy la naturaleza estatica de la camara animan al fotografo a cuidar la composicion, casi como er_i un
dibujo o una pintura. '
5 Son la mejor opcién para fotografia arquiteéténica y de paisaje; también para fotografia macro y reproducciones,
porque incluso un fuelle normal permite una separacion considerable del objetivo y la pelicula.
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La camara, los chasis de pelicula y el tripode hacen gue el equipo pese, abulte y sea lento de usar (Figura 4 19)
La imagen oscura e invertida no resulta facil de componer (las camaras de campo, o de base, son C0n5lderablememe

mas ligeras que las de estudio)
Lleva su tiempo medir la exposicion, y con un fotémetro de mano hay que hacer calculos de correccién en

tomas macro (véase pagina 250).
Resulta poco practica para muchos motivos, como deportes, retrato, etc.
Las opciones de pelicula son mas reducidas en este formato. Existen respaldos digitales, pero son

muy Caros.

Camaras de visor directo

ste término cubre las camaras que utilizan un sistema de vision directa, por ejemplo

las “compactas”. A diferencia de las camaras de gran formato y réflex, que permiten ver la

imagen real formada por el objetivo, las camaras de visor directo tienen una ventana separada
a traves de la cual se ve directamente el sujeto (véase Figuras 4.4 y 4.5). Pequenas y muy portatiles,
estan basadas en las primeras camaras disenadas para prescindir de los procedimientos que exigian
las camaras de gran formato. Todo, incluido el flash se encuentra en el cuerpo. Los ajustes técnicos

son automaticos, por lo que siempre estan listas para disparar.

Figura 4.19 Elevacion del frontal (panel donde ests montado el objetivo). Las camaras de gran formato, que ofrecen esta ol
todavia se utilizan para fotografiar motivos arquitectonicos, pues la mayoria de los elementos se encuentran muy por encima Q'?' ee
0ptico. Si una camara normal se inclina hacia arriba las lineas verticales convergen. Para evitar este problema, ef respaldo sl
se'mantiene perpendicular y el frontal (objetivo) se desplaza hacia arriba para incluir la parte superior del arco y menos calzada

(véase también manipulacion digital de la perspectiva, pagina 367).
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Las camaras de visor directo cubren una amplia gama de disenos -la mayoria de ellas en formato
35 mm-. También existen otras camaras mas caras con control manual de la exposicion y visores de

telémetro, disefiadas para un uso mas profesional. Utilizan pelicula de 35 mm o de formato medio.

Compactas de apuntar vy disparar

El propdsito de estas camaras es simplificar la fotografia de los sujetos “tipicos”. Consiguen un

porcentaje de éxito elevado, incluso bajo una gama bastante amplia de situaciones. Los fotografos

con poco interés por los aspectos técnicos lograrén resultados mas que aceptables, siempre y cuando
tengan en cuenta ciertas limitaciones, como no acercarse demasiado al sujeto, sujetar la camara con
firmeza y no tratar de iluminar un paisaje con el flash. El automatismo de todas las funciones convierte
a estas camaras en la opcion ideal cuando no hay tiempo de meditar las decisiones. El ajuste de los
controles no supone retraso, incluso es posible elevar la cdmara sobre la cabeza y conseguir
fotografias bien expuestas y enfocadas. Otra ventaja es que resulta mucho mas comodo llevar

siempre encima una cdmara “de bolsillo” que una réflex.

Las caracteristicas de una camara compacta tipica son:

Visor. El visor directo siempre muestra la imagen del sujeto enfocada. Los limites del encuadre
vienen sefialados por unas marcas “suspendidas” sobre el drea de vision, que es un poco mas grande
(véase Figura 4.20). Dos lineas méds cortas en la parte superior del marco indican el encuadre para
distancias proximas (correccion de paralaje, pagina 65). Un circulo adicional en el centro del visor
indica la zona de enfoque automatico. Otros datos, como “flash listo” o “demasiado cerca para '
enfocar” pueden venir indicados mediante sefiales luminosas, que aparecen en la ventana del

visor o bajo este. Es importante que la ventana del visor sea '

M E A lo bastante grande para permitir una vision clara de las I
cuatro esquinas al mismo tiempo, en particular si el usuario

lleva gafas.

Autofoco (AF). La mayoria de los sistemas autofoco son de
tipo “activo”, es decir, que el sistema utiliza una serie de diodos
para transmitir y recibir longitudes de onda infrarrojas (igual
que el mando de un televisor). Operan a través de dos ventanas
en el cuerpo de la camara (Figura 4.21). El sistema funciona

bajo el mismo principio que el de las cdmaras de telémetro
(pagina 67), pero en este caso emite un haz invisible de rayos IR
‘a través de una de las ventanas, que es recibido por un sensor

Figura 4 20 Informacion en el visor de
una camara compacta. E: linea de encuadre,

con correccion de paralaje para distancias situado en la otra ventana. Nada mas pulsar el disparador se
cortas de enfoque. A: area de enfoque. ~ activa un motor que aj',pstael enfoque del objetivo y escanea
M: diodo de aviso de fotomovida (cuando ¢} haz IR “ﬁwdﬂ en el sujeto (Figura 4.7). Ambos se detienen

se utiliza una velocidad demasiado Ienta)~
F: sefial de “flash listo”.

waﬂda &sﬁm“mm de meturnq Bndar pneemsa,.
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para solucionar este problema;

primero se hace coincidir
el area de medicion sobre el

sujeto, se presiona ligeramente
el disparador para bloquear el
enfoque, se reencuadra la
escena, y finalmente se toma

la fotografia. Sin embargo,
este sistema es lento y conduce
a composiciones centradas

(por su mayor facilidad).
Objetivo zoom. Las

camaras compactas no tienen , g : :
- . ) Camara compacta de visor directo. A: disparador y activador del motor de
objetivos intercambiables como avance. B: pantalla LCD, que muestra el contador de exposiciones, el estado de la pifa,

las SLR o las de gran formato. etc. C: ventana frontal del visor. D: ventanas para el sistema de enfoque por infrarrojo.
E: sensor de ajuste de la exposicion automatica. F: flash incorporado. G: botones de

Exceptuando los modelos mas ,
control para el objetivo zoom.

baratos, lo normal es que

' Utilizacion del sistema de bloqueo de enfoque (AF-L). (a) Cuando el sujeto principal no esta en el centro del encuadre la
camara enfoca el fondo. (b) Se ajusta ligeramente el encuadre, se enfoca sobre el sujeto y se bloquea el ajuste; se vuelve a encuadrar
(c) y se pulsa el disparador.

incorporen un objetivo zoom (distancia focal variable). Los botones de control proporcionan un ajuste
suave y continuo de la focal, que aumenta o reduce el tamafio del sujeto en el encuadre; en otras
palabras, amplia o reduce el angulo de visién. La Optica del visor directo también ha de desplazarse
para mostrar el mismo encuadre.

Exposicion automatica (AE). La velocidad de obturacion y la abertura de diafragma se seleccionany
se ajustan automdticamente por medio de un programa. El sistema tiene en cuenta la sensibilidad dela
pelicula (lectura del cédigo DX; pdgina 203) o el valor ISO equivalente (cdmaras digitales) y el brillo gl
sujeto, que se mide por medio de un sensor situado junto al objetivo (Figura 4.21). Una buena camara
compacta puede ajustar una gama de exposiciones desde 1/8 seg a f/2,8 hasta 1/500 seg a f/16, pero
no muestra los ajustes en e visor. Si las condiciones de iluminacién exigen velocidades de 1/305¢9
0 menos, una senal avisa de la necesidad de usar tripode o flash; algunas cdmaras activan de o
automatica el flash.

Flash incorporado. El flash que incorporan las cdmaras compactas suele ser suficientemente
po.tente para iluminar hasta unos 3 metros de distancia. Cuanto mas cerca y mas reflectante 564 &
sujeto, menor serd la duracion del destelio (véase pagina 255). El flash es activado por el obturador



y tarda unos 10 segundos en recargarse; transcurrido ese tiempo aparece en el visor la sefal de
“flash listo”.

Un problema inherente a las camaras compactas es la aparicion de “ojos rojos”, a causa de la
reflexion de la luz en los vasos sanguineos de la retina (pagina 66). Para minimizar este problema,
el flash se coloca lo mas alejado posible del objetivo. Algunos
modelos incorporan sistemas que elevan el flash sobre el cuerpo
de la camara. Otros sistemas emiten varios destellos justo antes
de la exposicion. La idea es contraer las pupilas para que pase
menos luz a través del iris.

Compactas de 35 mm. La mayoria de las camaras
compactas utilizan pelicula de 35 mm. Existe una gran variedad
de peliculas de este formato. El usuario puede procesarlas en
casa si lo desea. La imagen es suficientemente grande para
hacer ampliaciones de hasta 30 x 45 cm sin que la calidad se
deteriore demasiado (a algunos fotografos les gusta el grano
de las copias de gran tamano; la distancia de visualizacion de la

copia influye sobre el modo con que se lee). La longitud focal

estandar es de 38 mm, pero la mayoria incorporan objetivos

Los tres formatos que ofrece el zoom, normalmente de 35-70 mm (gama de zoom de 2x) o de
sistema APS. Sea cual sea la eleccion, siempre
se expone todo el fotograma (17 x 30 mm),
pero también se registra una seial magnética
en la pelicula que después lee la maquina lo cual le resta versatilidad de uso. Como hay tanta variedad de
de procesgdo para determinar el tamafio modelos y de precios es dificil hacer comparaciones, pero las
de las copias, 10 x 15 cm, 10 x 18 cm,

0 10 x 25 cm. Nota: las cdmaras APS estan
fuera de produccion. de alta calidad (Figura 4.23).

35-105 mm (gama de zoom de 3x). Sin embargo, cuanto mayor
es la gama focal, mas pesada y voluminosa resulta la camara,

mejores compactas de 35 mm son capaces de crear imagenes

profesionales de visor directo

Estas camaras, a las que normalmente nos referimos como camaras de telémetro, estan dirigidas a un
mercado profesional, y su precio es parejo a su calidad. Las hay de 35 mm, como Leica, Contax y Zeiss
Ikon, de formato medio y de gran formato (véase Figura 4.24). Los visores incluyen correccion de
paralaje, es decir, que los elementos Opticos se desplazan un poco para adecuarse a la distancia
de enfoque (Figura 4.25).

Uno de los puntos fuertes de estas camaras es el silencio del obturador y su peso reducido,
en comparacion con las camaras de tipo réflex con el mismo formato de imagen (Figura 4.26). Son
resistentes y tienen ob jetivos de alta precision Optica. En el caso de Leica, el obturador de plano focal
es casi inaudible (una caracteristica muy apreciada en reportaje) y cuenta con una gama modesta de
objetivos intercambiables, de focal fija y zoom. El visor cambia automaticamente las lineas de encuadre
en funcion de la longitud focal del objetivo. La luz se mide a través del objetivo por medio de un sensor
situado frente a la primera cortinilla del obturador, que se retira de inmediato antes de captar
la imagen.

Las camaras de formato medio pueden ser de objetivo intercambiable y enfoque manual por
telémetro, o autofoco con ob jetivo zoom incorporado. Obviamente, el tamano de los componentes
es mayor: si el formato es de 6 x 7 cm, el objetivo estdndar sera de 80 mm; y si se trata de una camara de
6 x 4,5 cm, un zoom de 55-90 mm. Las utilizan algunos profesionales para fotografia de boda
y retrato social. Los fotégrafos de boda solian trabajar con camaras de formato medio, pero ahora
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(c)
Camaras profesionales de visor directo. (a) Contax (compacta de 35 mm) con telémetro manual y automatico. (b) Leica
manual telemétrica de objetivos intercambiables. (c) Gran formato de campo (10 x 12 cm) con visor acoplado. (d) Formato medio
(6 x 4,5 cm) autofoco con objetivo zoom incorporado.

la mayoria prefieren utilizar camaras digitales de 35 mm de gama alta,

que ofrecen previsualizacién de la imagen y la seguridad de haber

A
1 captado la fotografia.
Contiempo suficiente Especiales. Unas pocas cdmaras de visor directo (formato medio)
y un sujeto estatico es posible estan disefiadas para trabajos muy especializados. Dentro de este tip0
corregir el error de paralaje entre podemos incluir las de formato panoramico, como por ejemplo de

el encuadre y el punto de vista.
Primero se compone la imagen y
luego se eleva la camara la distancia desplazar el objetivo para controlar la perspectiva (véase Apeé

que separa el objetivo del visor. Algunas camaras portatiles de gran formato permiten acoplar un visor

6 x 17 cm, y algunas para fotografia arquitecténica que permiten
ndice B).

con el mismo angulo de cobertura que el objetivo. Este visor accesoro
incorpora un telémetro Gptico acoplado al mecanismo de enfoque. Con estas cdmaras se puede utilizar
pelicula en hojas de 10 x 12 cm o, con un chasis especial, pelicula en rollo de 120 o 220 (formato medio)

Ventajas de las cAmaras de visor directo
1 Todo en uno, por o que es més rapido y sencillo captar las cosas en el momento que suceden, imagenes Q€ de. o

modo se perderian. Los fotografos de prensa suelen llevar una compacta automatica como camara complermentar@

< Elvisor proporciona una imagen dlara y brillante. Tambien se ve parte del sujeto antes de que aparezc €f E
encuadre, una caracteristica muy apreciada en fotografia deportiva y de accion.

~ Las compactas modernas incorporan una amplia gama de caracteristicas, como motor de arras
exposicion programada, objetivo zoom, flash, etc., con la ventaja adicional de un tamario y Pes

4 Las camaras de formato medio estan disefiadas para trabajos especializados, como fotografia ar
0 panoramica, o para trabajos donde ademéds de facilidad de uso se requiere una calidad de imagen

tre, autofoco.
o reducidos-

quitecténica
Superior 2
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(d)
Camaras réflex monoculares (SLR), todas ellas basadas en el disefio de las camaras de placas de 1920 (a). Las versiones
modernas usan pelicula de formato 6 x 6 cm (b), 6 x 4,5 cm (c), 6 x 7 cm (d) y 35 mm (e).

ntajas de las camaras de visor directo
El error de paralaje se convierte en un problema serio cuando se enfocan sujetos cercanos. Aunque las cdmaras
con correccion de paralaje ofrecen un encuadre preciso, la diferencia de punto de vista provoca un ligero error
de alineacion entre objetos situados a diferentes distancias, que puede arruinar composiciones criticas.

No es posible comprobar la profundidad de campo.
Es facil poner accidentalmente un dedo delante del objetivo, del sensor de medicion o del autofoco, ya que

el visor esta separado del objetivo.
Las compactas autofoco de bajo precio tardan un tiempo perceptible en enfocar (por norma general 1/10 de

segundo). El retardo entre el momento en que se pulsa el disparador y la exposicion de la imagen puede suponer

la pérdida de un instante valioso.
El pequerio flash incorporado en las cdmaras compactas no es muy potente. No se puede rebotar a menos que

la cdmara tenga zapata para acoplar un flash externo.
El funcionamiento de la mayoria de las cdmaras compactas depende totalmente de la energia de las pilas.

Camaras reflex

as camaras réflex provienen de las primeras camaras oscuras usadas para dibujar imagenes. Con

un espejo fijado a 45°detrds del objetivo, la imagen se refleja en una superficie horizontal y se vuclve

a invertir. Poco después de la invencion de la fotqgrafia este accesorio réflex se monto en la parte
superior de una camara de placas de vidrio para actuar como visor de imagen completa. La combinacion
se llamo réflex de dos objetivos o réflex binocular (TLR, por sus siglas en inglés). Actualmente, todavia se
fabrican algunos modelos de camaras TLR. Este disefio condujo a las réflex de un objetivo o monoculares
(SLR, por sus siglas en inglés). Estas tiltimas ofrecen un sistema de vision mucho mds preciso e informativo.




F,
7~/ Objetivo
~ A4 de vision
/7 Obijetivo
/) detoma
A

Camara réflex binocular {TLR). A: controles del diafragma y la velocidad de obturacion. B: disparador. C: rueda
de enfoque (desplaza todo el panel frontal). D: bobina para pelicula en rollo. E: palanca de avance de la pelicula. F: espejo fijo.
G: pantalla de enfoque. H: lupa para enfocar. | capuchon plegable para el visor.

E! objetivo superior tiene una abertura fija, la misma o mayor que la maxima del objetivo inferior
(Figura 4.27). Asi se consigue una imagen brillante y una minima profundidad de campo para facilitar
el enfoque visual. La imagen que se proyecta sobre la pantalla estd corregida verticalmente, pero se
ve invertida de izquierda a derecha, una caracteristica que hace casi imposible seguir sujetos en
movimiento. Por tanto, el visor plegable es directo y simple. Sin embargo, como el punto de vista
estd a 75 mm o mas del objetivo de toma, el error de paralaje es incluso mas extremo.

Las camaras TLR estdn disenadas para un formato cuadrado. Esto se debe a que son bastante
incomodas de usar en posicion horizontal; la imagen se ve invertida en la pantalla. Algunos
modelos incorporan fotémetro para medir la exposicion, situado detras de un area semitransparente

del espejo.

itajas de las camaras TLR
Disefio mecanico simple, con un obturador muy silencioso.
El efecto visual se aprecia en la pantalla de enfoque, incluso durante la exposicion.
La camara es facil de usar bajo una amplia gama de puntos de vista, desde a ras del suelo hasta por encima
de la cabeza (sujetandola invertida).
“ Una camara TLR es mas barata que una SLR con un objetivo de calidad similar. Es una forma econdrmica de
introducirse en la fotografia de formato medio. Resuita muy practica para bodas y retratos.

Desventajas de las camaras TLR

| Bl error de paralaje crea dificultades cuando se enfocan sujetos cercanos.

< Laimagen reflejada en la pantalla de enfoque aparece invertida lateralmente (de izquierda 3 derecha)
< La profundidad de campo se muestra en una escala, pero no es posible versu efecto.

4 Las camaras son relativamente aparatosas para su formato.

5 No hay objetivos zoom ni existe la posibilidad de cambiar de Optica.
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4, Estructura basica interna dg una camara réflex manual de 35 mm. V: Ocular del visor. P: pentaprisma. F: pantalla de enfoque.
: espejo basculante. O; qbturador (la pelicula esta detrés, en el plano de enfoque). A: mecanismo de avance de la pelicula. T: tambor
de tension para las cortinillas del obturador. C: célula de medicion de la luz. Los controles externos se pueden ver en la Figura 4.32.

réflex monocular (SLR)
La camara réflex monocular se desarrollo para solucionar
la mayoria de las desventajas de las TLR. Su diseno elimina
totalmente el error de paralaje, pues emplea el mismo objetivo
para ver y para fotografiar la imagen. Un espejo abatible situado
a 45° refleja la imagen sobre la pantalla de enfoque, pero se
levanta justo antes de que el obturador se abra. La distancia

entre jetivo y la pantalla de enfoque, a través del espejo, . : :
elobjetivoylap a PeJ Figura 4.29 Funcionamiento de un
es idéntica a la distancia entre el objetivo y la pelicula. De modo pentaprisma. Este bloque de vidrio de cinco
que si la imagen se ve nitida en el visor, también quedara nitida caras refleja la luz a través de su “techo”, de
- . modo que la i inverti
en la peliilaBigHnE que la imagen (invertida lateralmente)
' . proyectada sobre la pantalla de enfoque
En todas las camaras SLR de 35 mm un pentaprisma sobre se ve totalmente corregida.

la pantalla de enfoque corrige la imagen lateralmente y la refleja
en el visor, por lo que el sujeto se ve tal como se veria directamente (Figura 4.29).

Como norma general, la pantalla de enfoque muestra casi con total exactitud (95-98 %) toda la
imagen que capta la pelicula; aunque se registra algo mas de lo que se ve. Si el usuario lleva gafas,
lo me jor es que compre un accesorio corrector de dioptrias que se acopla al visor de la cdmara. Sin
las gafas se puede acercar el ojo y ver el drea completa dela pantalla. Algunas camaras de gama alta
incorporan un sistema de ajuste diéptrico en el ocular. Girando el dial se puede mejorar la vision,
incluso si el usuario no lleva gafas.

La pantalla de enfoque puede ser intercambiable. Las mads populares para camaras no autofoco
tienen en el centro “cunas cruzadas” moldeadas en la superficie que muestran una doble imagen

(“imagen partida”) del sujeto cuando no esta enfocado (Figura 4.30). Un anillo circundante de

microprismas divide la imagen, cuando esta desenfocada, en una serie de puntos relucientes.
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Desenfocado  Enfocado
(b} (@ (d)

Figura 4.30 (a) Sistemas de ayuda para el enfoque y ajustes
de abertura y velocidad, como aparecen en el visor de una
camara SLR de enfoque manual. Cuando la imagen no esta
enfocada (b), los prismas grabados en la pantalla de enfoque
(d) dividen la imagen, y el anillo circundante de microprismas
forma una reticula de puntos relucientes. En la imagen
enfocada (c), las lineas se ven unidas

<

Figura 4.31 Sistema autofoco de una camara SLR,

Un sensor muestrea parte de |a luz enfocada que pasa

a través de un area semitransparente del espejo principal.
Bajo la abertura F (a la misma distancia que separa el objetivo
de la pelicula) un par de lentes separadoras dirigen el haz
hacia dos puntos de enfoque en un sensor CCD(9). Los
multiples segmentos del sensor detectan la -

de los dos puntos de luz, C cor ¥

para ajustar la p : 'f- b Bisisnil

i
o

Estos dos sistemas que facilitan el enfoque
de la cdmara estan disefiados para funcignar
a la abertura maxima del objetivo; cuandg
se cierra el diafragma, se oscurecen
parcialmente.

La mayoria de las camaras SLR autofoco
utilizan un sistema electronico pasivo para
detectar cuando la imagen esta nitida. Parte del
area central de la pantalla esta orientada hacia yn
sensor CCD (charge-coupled device: dispositivo
de carga acoplada) (Figura 4.31). Cuando la
imagen no esta nitida, el sistema determina sj
para enfocar debe acercar o alejar el objetivo
del cuerpo de la camara. En el modo de enfoque
manual también puede sefalar hacia que lado
sedebe girar el anillo de enfoque. En el modo
autofoco el sistema controla un motor, ubicado en
el cuerpo de la camara o en el objetivo, que ajusta
rapidamente el enfoque. El autofoco puede estar
conectado al obturador, de modo que resulte
imposible disparar hasta que la irnagen no esté
perfectamente enfocada: este dispositivo es muy
util para fotografia de accion (aunque a veces
también es un inconveniente).

La exposicion se mide a través del objetivo
(TTL). El cuerpo de la camara contiene sensores
de luz que miden el brillo del sujeto en la pantalla
de enfoque o directamente sobre la pelicula
en el momento de la exposicion (Figura 10.9).
Las lecturas son interpretadas por la circuiteria
de la camara, que ajusta la exposicion en los
diferentes modos (manual, semiautomatico,

o totalmente automatico) (véase pagina 243).
Cuando la luz se mide en el plano de la pelicula
(sistema OTE, por sus siglas en inglés) el sistema



CAMARAS DE PELICULA

#1432 Controles externos de una camara SLR de 35 mm. Arriba: camara de enfoque y arrastre manuales. Abajo: modelo
autofoco. D: disparador. V: control de las velocidades de obturacion. P: boton de previsualizacion de la profundidad de campo.

A: anillo de diafragmas. X: ajuste ISO. R: palanca de rebobinado. C: dial para compensar la exposicion. Z: zocalo para flash externo.
0: ocular. PA: palanca de avance. EX: contador Iﬂxposiciones.ﬁl: oton de seleccion de avance de la pelicula. En los modelos
avanzados, se selecciona un modo de exposicio y se elige una n grando el dial principal DP.

Los ajustes introducidos aparecen en

.=

significa que p
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Figura 422 Controles externos de una camara SLR de 35 mm. Arriba: camara de enfoque y arrastre manuales. Abajo: modelo
autofoco. D: disparador. V: control de las velocidades de obturacion. P: boton de previsualizacion de la profundidad de campo.
A:anillo de diafragmas. X: ajuste ISO. R: palanca de rebobinado. C: dial para compensar la exposicion. Z: zocalo para flash extemo.
O: ocular. PA: palanca de avance. EX: contador de exposiciones. AP: botdn de seleccion de avance de fa pelicula. En los modelos
avanzados, se selecciona un modo de exposicion girando el dial de modo DM y se elige una funcion gmndo el dial principal DP.
Los ajustes introducidos aparecen en la pantalla.LCD Ly mlamﬁdla«de eﬁl!rqu&
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6n de un fotograma en una camara SLR. 1. Composicion y enfoque. 2. Cuando se pulsa ¢l
ra seleccionada y el espejo se eleva. 3. El obturador se abre. 4. El espejo regresa a sy
elicula avanza para poder tomar una nueva fotografia.

Secuencia de |a exposici
disparador ¢l diafragma se cierra a la abertu
posicion original, el diafragma se abre'y lap

Los principales fabricantes de camaras réflex de 35 mm (Pentax, Nikon, Canon, etc.) producen una
amplia gama de cuerpos, desde exclusivamente manuales (incluyendo el arrastre) hasta automaticos
multimodo. Una cdmara manual no solo es mas barata. Tener que seleccionar los tres controles clave
-enfoque, abertura (con previsualizacion) y velocidad de obturacion- sirve para ensefar al usuario
los principios técnicos de la fotografia, que ayudan en gran medida a captar imagenes creativas. Los
objetivos del fabricante de la cdmara se pueden acoplar en todos los modelos, por lo que es posible
utilizar Opticas de alta calidad en un cuerpo relativamente barato.

Las camaras “avanzadas” ofrecen una amplia seleccion de modos programados, cuyos ajustes
el fabricante considera ideales para “paisaje”, “retrato”, “accion y deportes”, etc. También se puede
adaptar el funcionamiento de estas cdmaras para adecuarlo a un sistema concreto de trabajo, a través
de un menu de veinte o mas ajustes personalizados (desde el retardo del autodisparador hasta si la
pelicula debe o no avanzar hasta el primer fotograma cuando se cierra la tapa o cuando se pulsa
el disparador).

Aunque las camaras SLR son rapidas y fiables, es posible que esté comprando una buena serie de
modos y funciones inttiles una vez haya personalizado su funcionamiento. De nuevo, si algo no rinde
como espera, tendrd que detenerse y empezar a estudiar un grueso manual de instrucciones para
descubrir qué reajustes debe hacer.

Finalmente, no hay que pasar por alto el hecho de que la mayoria de las cdmaras SLR automaticas
o semiautomaticas, y desde luego todos los modelos profesionales, ofrecen la opcion de seleccionar el
modo manual de enfoque, de exposicion, etc. Por tanto, puede elegir entre controlar todo el proceso
de forma manual o hacerlo mediante varios grados de asistencia programada, dependiendo de las

circunstancias.

Otros formatos SLR
Lagran mayoria de las cémaras réflex son de 35 mm, pues ha sido el formato mas popular entre
aficionados y profesionales durante varias décadas. Las camaras digitales SLR. de tamano y forma '
similares, actualmente dominan el mercado profesional, pues utilizan los mismos objetivosy Getaan
que las de 35 mm de pelicula.

También se fabrican algunas camaras SLR de mayor formato para pelicula en rollo (6 x 6, 4,5' x 6, '
6 x7y6 x 9); vease Figura 4.26. Los modelos de formato medio suelen tener respaldos intercar.nblables'
es muy fécil cambiar de pelicula, por ejemplo de blanco y negro a color, de negativo a diapositiva
colocar un respaldo de pelicula instantanea (pagina 110) o incluso un respaldo digital (Capitul© %
Este tipo de camaras se utiliza cada vez més en el ambito profesional debido a la mayor superficié

del fotograma, que tiene como resultado una me jor calidad de imagen (pagina 73).
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Ademis de los respaldos y los objelivos, Lambién se puede cam biar o retirar el pentaprisma
o utilizar cdmaras especiales para fotografia panoramica o arquitectonica (véase Apéndice B).
Tal flexibilidad ha provocado que estos “sistemas” de formato medio hayan asumido parte de las
lunciones especificas cle las camaras de gran formato.

Ventajas de las camaras SLR

| Permiten encuadrar con precision la imagen, enfocar y (modelos con previsualizacién) comprobar la profundidad

de campo sin la lentitud de las cdmaras de gran formato.

Los modelos de 35 mm ofrecen varios modos de exposicion a través del fotémetro TTL incorporado (incluyendo
fotografia con flash).

La informacién clave, como la exposicion correcta y el enfoque, la velocidad de obturacion, la abertura del
diafragma, etc., aparece directamente en el visor,

Existe una gama muy amplia de accesorios y objetivos. Esto otorga a las cAmaras SLR una gran versatilidad y
resultan icleales para la mayoria de los trabajos fotograficos.

Los respaldos intercambiables de algunos modelos de formato medio agilizan el cambio de material de registro
(color, blanco y negro, Polaroid y respaldos digitales).

Los modelos AF enfocan mas rapido que las cdmaras manuales y son particularmente utiles para fotografiar
sujetos en movimiento: deportes, naturaleza, etc.

Desventajas de las camaras SLR

| Durante la exposicidén no se puede ver a través del visor. Esto puede resultar molesto si el tiempo de exposicion
es largo o para hacer barridos de sujetos en movimiento (véase Figura 4.11).
' Cuando se encuadra una escena habiendo seleccionado un dnafragma cerrado es facil olvidarse de los cambios
que produce en la imagen el incremento de la profundidad de campo.
" Las camaras son electronica y mecanicamente méas complejas (y también mas ruidosas) que otros disenos.
En comparacion con las compactas son mas voluminosas y pesadas, y resultan mas complicadas de usar.
' Lagama de velocidades de sincronizacion con el flash es limitada, sobre todo en los modelos de formato medio.
" La efectividad de los sistemas AF de tipo pasivo depende de la intensidad de la luz ambiente y del COntraﬂea‘et

sujeto. Algunos sistemas fallan cqandq se uﬂfmn fllxrcs polarhader-es de t‘ipolrneal (véase pagma m »




Ninguna camara es perfecta para todos los
usos. Probablemente necesite como minimo dos
camaras, que se complementen en cuanto al
formato o a las caracteristicas de diseno.

Todas las camaras que utilizan un objetivo
separado para “ver” sufren de error de paralaje.
Aunque dispongan de correccion del encuadre, la
diferencia entre los dos puntos de vista dificulta
la alineacion critica de los sujetos, sobre todo en
fotografia macro.

Un sistema de telémetro permite un enfoque
preciso (automatico o manual) de sujetos
situados hasta a 1 metro de distancia. Pero con
una camara SLR o de gran formato se combina el
enfoque, el encuadre y la comprobacion visual de

la profundidad de campo, independientemente
del objetivo que se utilice.

Los obturadores de plano focal funcionan
con todos los objetivos, permiten el intercambio
de opticas a mitad de carrete y {a vision reflejada
(réflex) de la imagen. Pero en las cdmaras de
formato medio, un obturador de plano focal
no permite sincronizar a velocidades rapidas
(también es mas ruidoso).

Los respaldos intercambiables (35 mm. Bt
0 120/220), un cuerpo adicional de 35 mm w

un chasis (camaras de gran formato) permi " -I -.l’w

trabajar con diferentes tipos de pelicula.

Los sistemas de medicion TTL (J
objetivo) leen con exactitud la,
de la cdmara y funcionan con tod
y accesorios. Casi todas |z «
tienen en el exterior de’
mediciéon muy mtn,pl :
de fotémetro se n
Cuanto mayor e

Y
0[S
=3
N C
S

- de paralaje y por lo general-'ne muest ra

practicas para arquitectura y bOdegOnes u, 3
a los movimientos que ofrecen. -

Las cdmaras compactas ofrecenun
funcionamiento totalmente automatico ,‘ ‘
(exposicion y enfoque) y siempre estan |ista
disparar. El visor directo es muy lumi -~_.

D
X

adolece de imprecisiones de paralaje y no perm
mostrar los efectos de la profundidad de ' ‘
El objetivo no intercambiable normalmer g
tipo zoom. El flash incorporado tiende a p du
el efecto de "ojos rojos”. Son adecuadas par
retratos espontaneos debido a su rapndéz’
uso y funcionamiento silencioso. -
Las cdmaras profesionales de visor dire
su mayor parte de formato medio; los objetiva
fijos o de focal variable (zoom), y tienen ur
de telémetro manual o autofoco. Los disef
mas especializados incluyen camaras de ]
descentrable (arquitectura) y panorémié as. Al
camaras de gran formato portatiles aceptan \
externos para poder disparar a pulso.
Las camaras TLR (réflex binocular) ¢
medio, gracias a su disefio, permiten ver la ir
durante la exposicion. Pero el VISb'ri-_i_!ﬂﬁ
imagen invertida lateralmente, sufr

profundidad de campo. £
n camarasSLRv(réﬂat_l\pn L
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Objetivos

Con independencia de si utiliza una cdmara SLR, de gran formato o compacta con zoom incorporado,
pronto querra explorar las posibilidades de diferentes longitudes focales. Casi todos los tipos de
camaras permiten el uso de accesorios, desde tripodes y otros soportes a flashes y bolsas, muchos

de los cuales vale la pena considerarlos como parte del equipo.

Por qué cambiar la longitud focal?

os objetivos fijos (no zoom) considerados como estdndar tienen una longitud focal de 50 mm

para camaras de 35 mm, 28-50 mm para cdmaras digitales SLR, 100 mm para camaras de

formato 6 x 7 cm, y 150 mm para camaras de 10 x 12 cm. Como se muestra en la Figura 34,
estas combinaciones proporcionan un angulo de vision de unos 45°.

Para entender por qué un dngulo de 45° se considera normal, mire a través del visor de una cdmara
réflex de 35 mm con un objetivo de 50 mm. Sujétela en formato horizontal y mantenga ambos ojos
abiertos. Compare la escena a través del objetivo y a simple vista. Desde luego, los ojos captan un drea
mayor, pero si se centra en el drea cubierta por el objetivo y aislada por el fotograma, vera que
el tamano relativo de las cosas a diferentes distancias es muy similar al que perciben los 0jos.

Con un mismo formato de cidmara pero cambiando de objetivo (o de longitud focal en un zoom),
es posible:

Modificar el dngulo de vision (ampliar o reducir el detalle de Ia imagen y, consiguientemente, registrar una porcion
mayor de la escena);

Modificar la impresion visual de la distancia y. por tanto, suprimir o exagerar la perspectiva de la imagen.

Cada uno de estos cambios tiene una gran influenciaen la

estructura de la fotografia.

Incluir mas o menos imagen
Utilizando un objetivo de mayor longitud focal (0 ajustando
el zoom en la posicion “tele”) se consigue aumentar €l
tamano del detalle en la imagen y, por tanto, s€ reduce el

] . . " . . Ce
angulo de vision (Figura 5.1). A primera vista uno pare.

o es una ilusion 6ptica

a 5.2). Aumentar el
ulta util cuando o

estar mas cerca del sujeto, perosol
causada por la ampliacion (véase Figur

tamano de los objetos de esta forma res :
to, por ejemplo: €

to y arquitectu"®
mbién 8
[SO mndrd que

es posible acercarse fisicamente al suje

F r| 0 d A l za re“'

de un mismo formato modifica el angulo de vision
y Por tanto el area registrada en el encuadre. Cualquier movimiento de la camara ta
Compare estos dibujos con los de Ia Figura 3.4, incrementa, de modo que si hace fotos apu




300 mm

500 mm 5°

28 mm

500 mm

Figura 5.2 Angulos de vision de
diferentes objetivos (formato 35 mm).
Arriba: la misma escena fotografiada
con objetivos de distintas longitudes
focales sin cambiar la posicion de

la cdmara.
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ajustar una velocidad mas rédpida para evitar que la imagen quede movida en la ampliacién,

Otros cambios incluyen la disminucion de la profundidad de campo para la misma aberturg de
diafragma. Un objetivo de 100 mm tiene la mitad de angulo de visién y eldoble de aumento qye uno
de 50 mm, asumiendo sujetos distantes.

Sin embargo, colocando en la cdmara un objetivo de menor longitud focal (0 ajustando el 200m
ala posicion angular) se logran efectos
contrarios. Se incluye un drea mayor de la
escena, el tamano de los objetos se reduce y
aumenta la profundidad de campo. Un objetivo
gran angular es particularmente dtil para hacer
fotografias en lugares pequenos, sobre todo
interiores, donde un objetivo estandar nunca
parece cubrir el angulo suficiente. También
sirve para fotografiar grupos, paisajes o
cualquier sujeto de grandes dimensiones
cuando no resulta posible alejarse. El objetivo
debe estar disernado como gran angular. Nunca
se debe intentar usar un objetivo de 50 mm
para formato universal como gran angular en
una camara de mayor formato; probablemente
la imagen se verd poco nitida y las esquinas se

. oscureceran (véase Figuras 5.3 y 5.4).

Modificar la perspectiva
Es importante tener en cuenta que los
objetivos, con independencia de su focal,

no modifican la perspectiva, ya que ésta solo

Ampliacion del centro de la imagen (objetivo de i "‘"::vo
el

Figura 5.3 Cobertura del objetivo. Imagen proyectada por Figura 5.4 Seccion ampliada de una imagen captada Eg:.;gﬁj
un objetivo de 85 mm disefiado para cubrir el formato de de 28 mm. Se puede ver como el tamano de_IOS SuJEtOStiene Todaslas
35 mm. Montado en una camara de 6 x 6 cm como objetivo funcién de la longitud focal, pero Ia perspectiva §efma?na L3 ampliado”
“normal”, las esquinas empiezan a oscurecerse. Y en una fotografias se tomaron a la misma abertura de‘dlar?;nd"dad ¢ @
camara de 10 x 12 cm (gran angular), las esquinas y los correspondiente al objetivo de 28 m iene mésrga detalle respecto®
bordes quedan negros, sobre todo a diafragmas cerrados. pero el mayor tamafio del grano hace que se Pie

Véase también Movimientos de la camara, Apéndice B. fotografia tomada con el bjetivo de 135 mm
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& 28 mm

: : &5 135 mm
Figura 5.5 Control dela perspectiva. Cada una

de estas fotografias se hizo con un objetivo de distinta longitud focal (formato 35 mm),

. aled 4 i te mas proxima de la estatua tiene la misma altura en todas
a distancia entre la camara y el sujeto. La par <A 5 } e ) < .
fir?oiggﬁ‘f?:j%ero la escala de los sujetos mds distantes es muy distinta, modificando la impresion de profundidad y distancia.
d " t
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depende del punto de vista. Cambiando la longitud focal juntamente con la distancia de toma se influye
sobre la perspectiva de la imagen. La perspectiva esté relacionada con el tamano aparente de los objetog
a diferentes distancias y con el modo en que las lineas paralelas, vistas desde un angulo oblicuo, COnvergen
aparentemente en un punto lejano de la escena; este hecho transmite una marcada sensacion de
profundidad y distancia en imagenes bidimensionales de escenas tridimensionales.

Como muestra la Figura 5.5, si mira oblicuamente una valla de altura uniforme, vera la parte
cercana mucho mds alta que la parte distante. La diferencia entre estas dos “alturas” es directamente
proporcional a la distancia que le separa del sujeto, de modo que si la parte mds proxima esta a 3 metros y
la mas alejada a 12 metros, la ratio de altura es de 4:1. Pero si se aleja hasta que la parte mas proxima e
encuentre a 10 metros y la mas distante a 19 metros (10 m + 9 m), la ratio sera de solo 1,9:1, y se reducird
el efecto de la perspectiva visual.

Por lo tanto, la perspectiva se modifica en funcion de la distancia que separa el objetivo del sujeto.
Pero si cambia de longitud focal puede modificar ficticiamente el punto de vista, acercandose o alejandose
para incluir la misma cantidad del sujeto. Observando la Figura 5.5 puede ver que si utiliza un objetivo de
50 mm el extremo mas proximo del monumento se ve mas grande que el extremo mas distante. Si utiliza
un objetivo de 135 mm y se aleja para incluir el mismo sujeto en el encuadre, la diferencia de tamario entre
ambos extremos serda menos acusada y se reducird la sensacion de profundidad. En el otro extremo,
con un angular de 28 mm la camara se tiene que acercar mas para que el sujeto llene el encuadre.

A esta distancia, la diferencia entre los puntos mds préximo y mas distante se exagera (Figura 5.6).

Utilice una perspectiva exagerada (punto de vista cercano y objetivo gran angular) para exagerar

la distancia, caricaturizar una cara (nariz grande y orejas pequenas) o enfatizar un objeto situado en

.
=

Figura 5.6 Una escala exagerada enfatiza el efecto visual de la imagen. Un gran angular de 10 mm, montado en una SIR digital,
estira los puentes de esta autopista e inclina las columnas, proporcionando impresion de movimiento y escala.
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primer plano. De forma parecida, se puede crear un angulo dinamico encuadrando un edificio desde
abajo para exagerar su altura.

Utilice una perspectiva plana (punto de vista distante y teleobjetivo) para comprimir el espacio,
de modo que una serie de objetos situados a diferentes distancias parezcan estar en un mismo plano.
Por ejemplo, para anadir un efecto claustrofébico a una carretera llena de automoviles o a una
manifestacion. En fotografia de paisaje una perspectiva plana ayuda a que las caracteristicas del
fondo dominen sobre las del plano intermedio, o a que ambas se fundan entre si. Los retratos tienden
a ser mas favorecedores; la nariz y las orejas adquieren proporciones proximas a lareal, por lo que
es aconsejable utilizar un objetivo con una longitud focal algo mayor que la estandar (Figura 5.7).

Conviene experimentar con la perspectiva y aprender a sacarle provecho. Pero si se exagera
(teleobjetivo y ojo de pez) sus efectos desvian la atencion del motivo. Véase también manipulacion
digital de la perspectiva, en el Capitulo 14.

La apariencia de la perspectiva en una fotografia también depende del tamano de la ampliacion
y de la distancia de observacion. Estrictamente, una imagen parece natural en cuanto a escalay

perspectiva si la relacion entre la anchura de la fotografia y la distancia de observacion es igual a la

relacion entre la anchura del sujeto y la distancia que lo separa de la camara (cuando se capto la imagen).

Ly T LN / = s .
« ¢

i 7 Walker Evans eligio u rteleobjetivoy un punto de vista distante para que las chimeneas de Bethlehem, Pennsylvania, dominaran
alker e a . s
z:)%:ler Zliémenterio de un barrio obrero. En esta imagen |a técnica se utiliza para potenciar la relacion del hombre con su entorno.
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Esto significa que si se fotografia un sujeto que mide 4 metros de ancho desde 8 metros de distancig
(relacion 1:2), la copia parecera normal si se mira desde una distancia igual al doble de su anchura;
una copia de 12,5 cm de ancho se veria desde 25 cm de distancia, o una copia de 50 cm desde 100 ¢y,
En la préctica, tendemos a mirar todas las copias de tamafio mas 0 menos normal desde unos 25-3q cm
una distancia que parece reproducir correctamente la perspectiva de un objetivo estandar. Pero mjrgp ,
desde la misma distancia fotografias proximas tomadas con un angular y fotografias distantes tomagag
con un teleob jetivo aumenta el efecto de su perspectiva. Para exagerar visualmente la compresion

del espacio, amplie mucho las fotografias tomadas con teleobjetivo (dngulo de vision estrecho)

y cuelguelas en habitaciones pequenas, donde el espectador tenga que estar muy cerca
(véase también Figura 5.8).

Figura 5.8 Arriba: distorsion de gran angular. Los angulares extremos (aqui un 10 mm en una camara SLR digital) distorsionan
excesivamente el sujeto, sobre todo en los bordes del encuadre. Solo son adecuados cuando se pretende captar este efecto. Sin embargo.
si se pudiese mirar esta fotografia desde 3,3 cm de distancia, la perspectiva pareceria normal. Abajo: correccion de la distorsion de gran

angular. Fijese como el faro parece inclinarse cuando esta situado en el borde del encuadre (izquierda). En una composicion centrada s€
ve mas vertical (derecha).
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Los objetivos en la practica
En las camaras de gran formato los objetivos tienen el obturador

m incorporado, y se cambian juntamente con el panel. Cuando se

coloca un gran angular el objetivo debe estar muy cerca de la

pantalla de enfoque para que la imagen se vea nitida. Esto implica
utilizar un panel rebajado o retirar el fuelle normal y poner uno
mads corto de tipo bolsa (Figura 5.9). Hay que procurar no incluir
la parte delantera del rail (o el panel frontal de una camara portatil)
en el drea cubierta por el objetivo. Los ob jetivos de mayor longitud
(b) focal simplemente requieren una mayor extension de fuelle.
Algunos de estos objetivos son de longitud focal doble o incluso
triple. Retirando o cambiando elementos es posible modificar la
longitud focal. Estos objetivos tienen tres series de identificaciones
de longitud focal y abertura, por lo general en distintos colores.

En la actualidad, la mayor variedad de objetivos intercambiables
se fabrica sobre todo para camaras SLR de 35 mm y formatos

(c) digitales (Figura 5.10). Originariamente, la gama de objetivos era
(a) Con un objetivo gran bastante reducida debido a la imposibilidad de situar los angulares
angular montado en una camara de gran muy cerca de la pelicula, donde impedian el movimiento del espejo,

formato se corre el riesgo de incluir en la

fotografia la parte anterior del tubo o de y al tamano y peso de los teleobjetivos. El problema de la longitud

la base (solo resulta aparente cuando fisica se ha solventado opticamente fabricando los objetivos de
se usan diafragmas cerrados; MR (b). focal larga con diseno de telefoto (o teleobjetivo), y los angulares
(c) Desplazando la camara hacia |a parte L . . .

; con diseno de telefoto invertido (o retrofoco). La mayoria de los
anterior del tubo o usando una base
reclinable (camaras de campo). Para acercar gran angulares para formato medio y 35 mm obedecen a un
el objetivo todo lo posible a {a pelicula se diseno de telefoto

debe cambiar el fuelle por uno de bolsa o

P y invertido; virtualmente
sustituir el panel normal por uno rebajado.

todos los objetivos

de longitud focal larga
son telefotos, o teleobjetivos. Por este motivo tendemos
a usar la palabra “teleobjetivo” como sindnimo de focal
larga.

Cobertura del objetivo. Como se puede ver en la Figura 5.3,
el drea que cubre un objetivo con calidad de imagen aceptable
es limitada. Un objetivo disenado para una cdmara de 35 mm
reproducira con nitidez un circulo de al menos 43 mm de
diametro. Pero si ese mismo objetivo se usa en una camara
de 6 x 6 cm las esquinas de la imagen tendran peor definicion,
y en una camara de 10 x 12 cm los bordes y las esquinas
quedaran oscuros. Independientemente de su longitud focal,
los ob jetivos estan disefiados para “cubrir” un formato de

imagen concreto. Se puede usar un objetivo para un formato

Figura 5.10 Nueva York desde lo mas alto

del Empire State Building. Se utilizé una camara
de 35 mm con un objetivo de 150 mm. Desde
Las monturas también difieren entre marcas de un esa distancia se minimiza la perspectiva entre

mismo formato; no se puede montar un objetivo de Nikon los elementos del primer plano y el fondo.

menor, pero no mayor. En la préctica no resulta posible
equivocarse de objetivo porque las monturas son distintas.
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en una camara Olympus y viceversa. Cada marca también tiene diferentes acoples mecanicog y
cléctricos (patentados) entre el cuerpo y los objetivos para transmitir informacion acerca de |3 abertyp,
del diafragma, la velocidad de obturacion, el control del autofoco, etc. Cuando un fabricante desarl‘olla
un cuerpo nuevo, también cambia la montura de los objetivos para mantener la fidelidad del usuario.
esto se hace solo cuando las circunstancias lo requieren (por ejemplo de Canon F a Canon EOS).

Los fabricantes independientes producen 6pticas para una amplia gama de camaras. La caligag de
los objetivos de marcas independientes varia mucho mas que la de los objetivos del propio fabricante
de la cdmara. Este ultimo debe alcanzar un estdndar minimo para mantener su reputacion. Las mejores
marcas independientes ofrecen una consistencia equivalente, pero los ob jetivos mads baratos siguen
un control de calidad menos estricto y pueden ser desde buenos a bastante malos. Consulte estudios

independientes para comparar distintos modelos.

Tipos de objetivo

) ran angulares. No hay duda de que
los objetivos estandar (longitud focal
normal) representan la mejor relacion

entre calidad y precio. Como se fabrican

muchas unidades, son mds baratos y ofrecen

aberturas mayores que angulares, teleob jetivos

y zoom. Sin embargo, la mayoria de los
fotografos pronto desean ampliar la gama de
opciones con uno o mas objetivos adicionales.
A menudo, el segundo objetivo mas util es un
gran angular (70-80° de campo de vision).

La longitud focal mas habitual es de 28 mm
para el formato de 35 mm (40 mm para

6 x6 cm, y 90 mm para 10 x 12 cm). Los
objetivos con un angulo de visién superior a
80° (24 mm para formato 35 mm) empiezan

a mostrar “distorsion de gran angular”; es

decir, los objetos proximos a las esquinas y ' g
Figura 5.11 Un gran angular (45 mm en una camaralde orm

6 x 7 cm) permite incluir en la imagen los postes y el cielo,
exagerando al mismo tiempo el andén en primer plano.

a los bordes largos de la imagen parecen mas
alargados de lo que realmente son (Figura 5.11).
Es como exagerar ain mas la perspectiva, aunque
se disimula el efecto incluyendo en esas zonas
escenas planas como cielo o tierra.

Otra caracteristica de los gran angulares es que proporcionan mayor profundidad Rmgame -
que un objetivo normal a la misma abertura. Esto puede ser una ventaja, pero también hace mi dific
enfatizar ciertos sujetos a través de un enfoque diferenciado. Los angulares extremos préctifame“te
no se han de enfocar para registrar la imagen con nitidez y su profundidad de campo S€ Saigore
desde unos pocos centimetros a infinito (Figura 5.12). Tampoco reproducen con fidelidad las :
lineas verticales u horizontales cercanas a los bordes del encuadre (véase objetivos “0jo de P€z -
Figura 5.13).
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Gran angular “Normal” Teleobjetivo

i |
100°94° 90° 80° 74° 62° 56° 50° 46° 28° 24° 21° 18° 14° 12° 85° 6° 25° |

|SLR digital 12 13 14 16 22 24 26 28 37 56 65 70 85 120 135 180 300 550mm;

|
|
|
|

35 mm » 18 20 21 25 28 35 40 45 50 85 100 120 135 180 210 300 400 1000 mm|

6 x 6 cm p 38 45 55 65 70 80 93 15-0-185 220 240 mm

6x7cmp 45 50 60 70 80 90 105 165 210 240 270 mm J
10 x 12 cm p» 75 90 105 130 140 165 180 300 370 mm

20 x25cm p 210 265 285 330 360 600 740 mm

Angulo de vision de varios objetivos para camaras de diferentes formatos. Los objetivos deben cubrir todo el formato

Teleobjetivos. Un teleobjetivo
permite seleccionar un area
mas reducida que un objetivo
estandar. Un tele moderado,
de unos 100 mm para formato
35 mm (24°), resulta ideal para
fotografia de retrato. Permite
llenar el encuadre con una
cara desde aproximadamente
1,5 metros de distancia, evitando
los efectos de una perspectiva

exagerada y reduciendo la

presencia de la camara. Los
teleob jetivos son necesarios
para fotografia de naturaleza,

deportes, etc., cuando no es

posible acercarse mucho al

Figura 5.13 Distorsion de ojo de pez. Interior de una antigua cabina telefdnica inglesa.
La fotografia se hizo con una cémara de 35 mm y un objetivo ojo de pez de 8 mm,

que se quiera captar desde lejos diseAado para cubrir un angulo de vision de 220°. Estos objetivos forman una imagen
circular, incrementando la curvatura de las lineas horizontales y verticales de acuerdo

a su distancia desde el centro.

sujeto o para cualquier escena

para comprimir la perspectiva
(véase Figura 5.7): temas como

vida salvaje, actividades

dinamicas o cualquier motivo al que uno no se pueda acercar mucho.

Para fotografiar bodegones en un estudio, de nuevo un tele corto resulta ideal. Con bodegones de

comida, por ejemplo, estos objetivos permiten alejar la cdmara del sujeto, evitando cualquier distorsion

eliptica de los platos, vasos, etc.
En general, los objetivos con un angulo de vision inferior a 18° empiezan a reproducir las cosas

con una relacion de escala “poco natural” entre el plano mds proximo y el mds distante. El efecto es algo

asi como mirar la escena a través de un telescopio. Cuanto mayor es la longitud focal del teleobjetivo,

ar suficiente profundidad de campo Y evitar que el movimiento de la cdmara se refleje

mas dificil es logr
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en la fotografia. Como regla general practica, la velocidad mas lenta que debe utilizarse es igual

a la inversa de la focal, o sea, no mas lenta de 1/250 seg con un teleob jetivo de 200 mm, 1/500 seg con
un 500 mm, etc. Los objetivos con estabilizacion de imagen ayudan a solucionar este problema (véase
pdgina 59).

En los teleobjetivos de focal muy larga (mds de 300 mm para camaras de formato 35 mm), ¢] CONtragte
de la imagen es, por lo general, menor que en los objetivos estandar, sobre todo en fotografia de paisaje,
donde las condiciones atmosféricas pasan factura: La definicidn se resiente en las fotografias tomadas
a través de ventanas. Otro problema es el tamarnoy el peso de los super teleobjetivos. Por encima de
500 mm es normal tener que montar el objetivo sobre el tripode en lugar de la cdmara (Figura 5.14).

En el mercado se pueden encontrar convertidores para gran angular y teleobjetivo. El convertidor
gran angular se enrosca sobre el elemento frontal del objetivo y, por lo general, reduce su longitud
focal en un 40 %. El convertidor tele se coloca entre el cuerpo de la camara y el objetivo. Siempre que
el convertidor tenga varios elementos opticos y esté disenado para un objetivo concreto, la calidad de
imagen no se reduce excesivamente. Un convertidor de 2x dobla la longitud focal del objetivo, pero
reduce la luminosidad en dos puntos de diafragma. Los convertidores gran angular acostumbran a
deteriorar mas la calidad de imagen, sobre todo en las esquinas; asi, para conseguir una mejor
definicion se deben usar siempre a diafragmas cerrados.

¢, Objetivos fijos o zoom?

Un zoom es un objetivo de longitud focal variable, modificada por una serie de elementos internos
desplazables. La mayoria de las cdmaras compactas incorporan un objetivo zoom no intercambiable.
Sin embargo, en las cdmaras réflex se puede decidir entre una serie de objetivos fijos o uno o varios
zoom. El control de la distancia focal se lleva a acabo con un anillo independiente en los objetivos para
camaras SLR, o mediante un motor en las cdmaras compactas..

Los zoom de buena calidad son épticamente complejos; el plano de enfoque no debe cambiar
con la longitud focal, y el diaf ragma' debe abrirse o cerrarse para que el niumero f permanezca
constante. También, la correccién de las aberracnones opticas debe ser adecuada para mantener una
buena calidad de imagen. Los mejores zoom of,reeen casi la misma calidad éptica que los objetivos fijos,
e'xce_mo en lcl; m:p ’ﬂml:i.m‘hmﬂas de correccion de las aberraciones opticas en los

) 2as m alos bm'daﬁ Jargos se curven hacia dentro
' : e. Como se puede ver en
hu-lis de entre estandar y tele
m‘cs decir, tele entre 24 y 105 mm
les y mmeubrsmag'mfa
1_], fch
L Sk e

|
bl_ Tl
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(c)

Figura 5.14 Tres equipos fotograficos (camara y objetivos). Cada uno de ellos incluye objetivos de longitud focal normal, angular y tele
disefiados para el formato de la camara: (a) 35 mm; (b) 6 x 6 cm, y (c) 10 x 12 cm.
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Figura 5.15 Gama de zoom. Gama de focales de algunos objetivos zoom disefiados para camaras de 35 mm. También se expresa la
relacion entre la focal mas corta y la mas larga (2x para un 35-70 mm o un 24-50 mm; 3x para un 35-105 mm, etc.).

Las desventajas de los objetivos zoom son:

1 Laabertura mas grande es aproximadamente entre 1y 1,5 puntos menor que en un objetivo fijo. Por eiemplo,
/3,5 en lugar de /2.

Los zoom son mds caros y voluminosos que los objetivos fijos de focales equivalentes.

La escala de enfoque continuo normalmente no llega a distancias muy cortas.

Los modelos baratos ofrecen menos contraste y definicion, y distorsionan las formas en los extremos de focal.
Los objetivos zoom Incentivan la pereza a la hora de usar la perspectiva. Suele caerse en Ia tentacién de llenar

el encuadre desde una posicion fija. En lugar de ello, se deberia elegrr el punto de vista y la distancia de toma
para aprovechar al maximo las yuxtaposiciones, exagerar o aplanar la perspectiva. Solo entonces hay que ajustar
la distancia focal para enmarcar con exactitud el drea elegida.

B h WM

Incluso los objetivos zoom de mayor calidad pueden cambiar la abertura maxima a lo largo de su
recorrido, y por ejemplo dar medio o un punto menos de luminosidad en la focal mas larga; entonces, la
abertura maxima se expresa, por ejemplo como 1:3.5-4.5. Esto no es importante si la cdmara incorpora
fotémetro TTL, pero se debe B e en cuenta en caso de utilizar un fotémetro de mano o un

flash externo no dedicado (p:
La profundidad de can o largo de la gama focal a -m'h!-nense cerrando o
5 fo ¢ “Es criticas es mejor

abriendo el d
510 6 x606x7)

enfocar e
bién se incrementan.

amos de un objetivo
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Figura 5.16 Arriba y centro: objetivo zoom 75-300 mm ajustado a 75 mm y a 300 mm. Abajo: desplazamiento del zoom durante
la exposicion (0,5 sequndos).




LANGFORD FOTOGRAFIA BASICA

Equipo para fotografia
() X1

macro

a distancia minima de enfoque depende del espacio

maximo que un objetivo se puede separar de la pelicula
con relacién a su longitud focal. Como norma general,

<
1
b
esta distancia equivale a diez veces la longitud focal del s
<
<

objetivo. Una camara de 35 mm con un objetivo estandar (b) ,.% |

de 50 mm enfocado a la distancia mas proxima reproduce (a) 1 ;

los objetos a 1/10 de su tamano real, magnificacion de 0, 1x. I _%’ %
La mayoria de las cdmaras de gran formato tienen fuelles ==

que pueden alargarse, como minimo hasta 360 mm. Con un

objetivo estandar (180 mm) es posible acercarse lo suficiente

como para lograr unarelacion de 1:1, magnificacion de 1x.

Factores de ampliacion mayores requieren fuelles mas largos

(Figura 5.17). Para hacer fotografias macro con camaras de U |

formato 35 mm o formato medio se necesita un equipo i
adicional. Existen varias opciones (Figura 5.18):

1 Anadir uno o varios tubos de extensién, o un fuelle, entre el —%
cuerpo de la camara y el objetivo.
2 Utilizar un objetivo “macro”. i ; (=205,
oy’

3 Utilizar un objetivo zoom con ajuste “macro”.
4 Anadir una lente de aproximacién al objetivo. _ !

Fuelles y tubos de ext.ensmn _
Un fuelle proporciona la mayor flexibilidad pare
sujetos desde muy cerca, aunque a la minima e
volumen no permite captar uuw ; o
30 metros. Lostubosdem n mas b ,_._f :3 : j 77

fuelles. Vienen en Jungu;al Iment 5.1
14 y 25 mm para cdmaras ¢

distintas, individ almer

enfoque de la camal
distancias so .91--.
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Tubos de
extension

=

Zoom ajustado en Zoom macro
la posicion “macro”

Lente de
aproximacion

Diferentes sistemas para enfocar sujetos muy proximos (formato 35 mm).

En todos los casos, el fotdmetro TTL de la camara mide correctamente la exposicion. Sin embargo,
con las opciones 1-3, si se utiliza cualquier otra forma de medicion (como por ejemplo un fotometro de

mano), la lectura debe incrementarse para compensar la absorcion de luz provocada por la inusual

distancia entre el objetivo y la pelicula (véase pagina 249).

Objetivos macro
Los objetivos macro estan disenados para trabajar a distancias muy cortas, ofreciendo el mejor

rendimiento y la maxima correccion de las aberraciones opticas. (El término “fotografia macro” se
refiere a un factor de ampliacion de aproximadamente 1:1.) Cuestan bastante mas que los objetivos
normales y también tienen una gama de aberturas mds amplia, por ejemplo de /2,8 a {/32.

El movimiento del anillo de enfoque de un objetivo macro es continuo desde infinito hasta el factor
maximo de ampliacion (1:2 o mas). Esta caracteristica, ademas del sistema de diafragma automatico,
hace que los objetivos macro sean muy practicos y comodos de usar. A infinito su rendimiento es muy
bueno, pero es en fotografia de proximidad cuando revelan todo su potencial, aventajando en mucho

o
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Figura 5.19 Los tubos de extension de este juego (1, 2 y 3)
se pueden combinar de siete formas distintas. Colocados entre
el objetivo y el cuerpo de la camara perrniten una secuencia
solapada de distancias de enfoque, desde 38 cm (distancia
minima de enfoque del objetivo) hasta 10,5 cm.

a los objetivos normales en combinacign
con tubos de extension o fuelles. Si practica
asiduamente la fotografia macro, un objetivo
especifico es una buena inversion.

Z00M macro

Muchos objetivos zoom ajustados a la focal tele
permiten seleccionar una posicién “macro”, que
reajusta los elementos internos. En la posicion
macro se puede lograr un factor de ampliacion
de 1:4. Algunos zoom proporcionan una calidad
mas bien pobre, sobre todo en las esquinas del
fotograma.

Recientemente han aparecido unos pocos
objetivos zoom macro para camaras de 35 mm,
con un rendimiento muy superior. Estos objetivos
tienen una gama focal de entre 70 y 170 mm.
Permiten enfocar el sujeto desde 150 cm con una
calidad de imagen muy elevada. Son bastante
caros, pero al igual que los teleob jetivos
también se pueden alquilar.

Accesorios para fotografia macro
Si coloca una lente de aproximacion (efecto convergente) en un objetivo estandar su longitud focal

b =il

cambia. O dicho de otro modo, la combinacion permite enfocar a una distancia igual a la longitud focal
equivalente cuando ¢l objetivo estd ajustado a mﬁmte,ﬂm Ientes de apro.xlmacm estan calibradas

en dioptrias, como 1, 2, 3, etc. Cuanto mayq‘ es el' lo / &ﬁtu: de aM -
ymenorialongdmdhcalldna ; una » d ‘_ ia Optica de una lente _.—r-"
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Accesorios
esenciales
v opcionales

legir otros accesorios para el
equipo es mas bien una cuestion
de preferencias personales.
El tripode es uno de los accesorios
mas valiosos en términos de incremento
de calidad y precio. Una base fija tiene
efectos obvios sobre la nitidez de

imagen, pero también permite una

composicion mas cuidada. Elija el 3 un te :,;;i_— -t:;--;-;~ co

tripode en funcion del tamano y el peso

de la camara v de los objetivos, v no pase por alto el valor de un buen tripode de sobremesa con
rotula. Uno de estos “minitripodes” lo puede llevar siempre dentro de la bolsa. En fotografia de accion.

especialmente con teleobjetivos, puede utilizar un monopié. mucho mas ligero y menos aparatoso

Si la camara no tiene fotometro incorporado deberia comprar uno de mano (véase pagina 245).
También necesitara filtros para blanco y negro v color (Capitulo 9), ademas de un portafiltros para
poder adaptar accesorios con diferentes diametros de rosca. Un parasol (Figura 5.21) resulta de gran
ayuda para evitar la entrada de luz parasita y proteger la lente frontal del objetivo. Sin embargo.
el parasol no debe ser demasiado largo; de lo contrario podria interferir en el campo de vision del
objetivo. Hay que tener especial cuidado cuando se usa un zoom en la posicion angular y a diafragmas
cerrados.

Probablemente necesitard un flash portatil. Puede ser de elevada potencia (tipo martillo), adecuado
para iluminar interiores amplios, o compacto, que se monta en la zapata de la camara (Pagina 253).
Véase también flashes de estudio, Capitulo 7.

Existen unos cuantos accesorios para facilitar el encuadre v el enfoque. Un ocular para el visor
de una camara réflex ayuda a prevenir reflejos y evita la entrada de luz lateral. que puede confundir
al fotometro. Un ocular en dngulo recto es util para tomas desde posiciones bajas o para hacer
reproducciones (la cdmara esta paralela al suelo). Unas pocas camaras de 35 mm y la mayoria de
formato medio permiten cambiar el pentaprisma. Se puede poner un visor de capuchdn (a nivel
de la cintura), de aumento o de accion. En algunos modelos también es posible cambiar la pantalla de
enfoque y sustituirla por una de cuadricula para trabajos arquitectonicos.

Conviene tener suficientes chasis de pelicula en hojas para cdmaras de gran formato., o chasis
(pelicula en rollo) para cdmaras que permitan intercambiar el respaldo. Un respaldo de pelicula
instantdnea es una buena inversion para fotografia profesional (cdmaras de gran formato y formato
medio). Permiten hacer una comprobacion visual de la luz, la composicion, la exposicion y confirmar
el correcto funcionamiento del flash y del obturador. Aunque actualmente la pelicula Polaroid esta
fuera de produccién, Fuji produce una gama similar de productos.

Todas las marcas reconocidas ofrecen docenas de accesorios, desde respaldos fechadores hasta
carcasas para fotografia submarina y sistemas de control remoto por radio o infrarrojo. (Véase también
respaldos digitales, pagina 128.) Una bolsa opaca es ﬁﬂl.qiﬂa la se engancha en el interior de la

b 4

s gL i

=




E LANGFORD FOTOGRAFIA BASICA

o=y
Jnnil

Figura 5.21 Accesorios. 1. Parasol de goma. 2. Soporte de pistola. 3. Tripode de bolsillo. 4. Pentaprisma de capuchon. Se utiliza

para poder encuadrar con la cdmara en una posicion baja (mirando desde arriba). 5. Ocular para el visor. 6. Visor en angulo recto. !
7. Cable disparador. 8. Tripode con cabezal y monopié. 9. Respaldo para pelicula de 35 mm (250 exposiciones). 10. Respaldo de pelicula ‘
instantanea (formato 6 x 6 cm). 11. Respaldo de pelicula en rollo para camaras de gran formato. 12. Bolsa opaca. 13. Flash. 14. Maleta

de viaje para cdmaras de gran formato. 15. Maleta de aluminio con interior de espuma preformada, para todo tipo de camaras. 16. Bolsa

de hombro acolchada con compartimentos individuales. ' 3

&y i €

camara o para cambiar pelicula en hojas con luz amkt iente
bolsa fotografica son un cepillo con pera de aire, una

o il ey o
de repuesto. = o PR
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También necesitara ur
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Este tipo de mal
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Diferentes equipos
para diferentes trabajos

o hay dos fotégrafos que coincidan en el contenido de un equipo “ideal”. Lo normal es que
el equipo vaya creciendo poco a poco a medida que el usuario expande la gama de motivos
fotograficos. Por ello, es preferible no comprar todo el equipo al mismo tiempo. Las listas
de equipo en la Figura 5.22 son por tanto una sugerencia general. Estos equipos son razonablemente
versatiles dentro de los limites de una camara de 10 x 12 cm, una réflex de 6 x 6 cm y una réflex de
35 mm o digital. Para trabajos concretos se podria simplificar cada uno de estos equipos, descartando
algunos accesorios y quizd anadiendo otros. Por ejemplo, a muchos fotégrafos profesionales
especializados en deporte y accion les gustaria disponer de un zoom 300-1200 mm.

Equipo de 35 mm

Dos cuerpos

Obijetivos de 28, 50 y 105 mm o un
zoom de gama focal equivalente

Teleconvertidor

Tubos de extension

Flash

Equipo de formato medio (6 x 6 cm)
Un cuerpo

Dos chasis

Respaldo de pelicula instantanea
Objetivos de 50, 80 y 200 mm
Visor de aumento

Pentaprisma

Tubos de extension

Fotémetro de mano

Flash

Equipo de gran formato (10 x 12 cm)
| Cémara con fuelles estandar y para

" e [
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Las camaras digitales no usan pelicula. Por otro
lado, muchos de sus componentes, como visor,
objetivos, diafragma o flash, son los mismos o muy
parecidos que los de las camaras tradicionales.

De hecho, las camaras digitales de gama alta (las
mds avanzadas y caras) utilizan como base cuerpos
de modelos profesionales de Nikon o Canon
(Figura 6.1). En las camaras de formato medio

y gran formato la unica diferencia es el respaldo,
que se sustituye por uno digital.

Por tanto, la mayoria de ios principios basicos
explicados en los Capitulos 3, 4y 5 se pueden
seguir aplicando. Este capitulo se concentra en las
diferencias practicas entre las cdmaras digitales y
las de pelicula: diferencias de coste y de diseno; de
almacenamiento y recuperacion de las imagenes, y
de lo que se puede esperar en términos de calidad
y resolucion. Mas adelante, en el Capitulo 14, se
explica como las imdgenes captadas con camaras
digitales (y las imdgenes en pelicula escaneadas) se

pueden manipular, retocar e imprimir.

Registro de la
imagen digital

n lugar de pelicula una camara digital tiene un
sensor CCD (dispositivo de carga acoplada)

%

®

Figura 6.1 Sistemas de entrada de imagenes digitales.

Los principales sistemas de transferencia de imagenes a un
sistema informatico. Descarga directa por medio de un cable
USB de (a): una camara digital o (b): un respaldo digital.

(c): lectura (a través de un lector especifico) de Ia tarjeta de
memoria extraida de una camara digital. (d): escaner plano
para copias en papel. (): escaner de pelicula (negativos

0 diapositivas). (f): desde un CD 0 DVD con las imagenes
grabadas en un laboratorio fotografico.

(Figura 6.3) o CMOS (semiconductor complementario de oxido metalico), que consiste en una
matriz de fototransistores que registran la intensidad de la Juz en el plano de enfoque. Los sensore
5 S

CMOS son ligeramente distintos de los sensores CCD. Generalmente utilizan menos

un material sensible a la luz diferente.

energia y tienen

Durante la exposicion se generan cargas eléctricas de intensidad variable en funcion de |
: e ’ a
cantidad de luz recibida por cada pixel. Sobre el sensor se coloca un filtro de color s i ar los
gistrar

componentes rojo, verde y azul (RGB) de la luz. A traveés del convertidor analégico/digital incorporado

Fy




CAMARAS DIGITALES

estas cargas eléctricas se transforman en un flujo de sefales digitales; cada imagen crea un “archivo”.
Cuanto mayor es el nimero de pixeles, mayor es el tamafio de archivo y mas alta la resolucion del
detalle en la fotografia. Los archivos de imagen son el equivalente de los fotogramas de pelicula
expuestos.

A diferencia del sistema analdgico, donde se puede elegir entre pelicula de color o de blanco
y negro, las cdmaras digitales sélo toman fotografias en RGB. Es posible utilizar el ajuste de blancoy
negro (algunas camaras permiten efectos adicionales, como sepia, azul, etc.), aunque aun asi la imagen
se convierte a escala de grises mediante software después del registro. Este sistema de conversion es
util cuando se quiere ver el resultado del efecto (Figura 6.2), pero la etapa de posproduccion permite
un control mucho mads preciso. Para mds detalles, véase Capitulo 14, Figura 14.36

Las fotografias se pueden ver en color, antes y después de captarlas, en una pequena pantalla LCD
(pantalla de cristal liquido) incorporada en el respaldo de la cAmara. Cualquier imagen que no se quiera
guardar puede eliminarse, dejando espacio en la tarjeta para nueva imagenes. Esta operacion se puede
repetir tantas veces como se quiera. El nimero de fotografias que puede contener una tarjeta depende
del tamano de cada archivo (las imagenes de mayor resolucion contienen mas pixeles) y de la capacidad
de la tarjeta que se haya insertado en la cdmara. En cualquier momento las fotografias se pueden
descargar de la cdmara, o mas habitualmente de la tarjeta, al disco duro de un ordenador. Las imagenes
se pueden ver en la pantalla del monitor, manipular (antes se han de guardar) e imprimir en papel.
Los archivos también se pueden transmitir (por ejemplo, a través de un teléfono moévil o de la propia
camara) al departamento de edicion de un periodico o una revista..

La siguientetabla proporciona una comparacion entre cdmaras analogicas y digitales.

Analagico Digital

Velocidad Las camaras de pelicula tienen un retardo de Puede existir un retardo apreciable entre la pulsacion
de respuesta unos 10 ms (milisegundos). del obturador y el registro de la imagen, pero varia
(Retardo mucho segun el modelo de camara. También, antes
de obturacion) de hacer nada es necesario encender la camara.

| SN S ——
Prediccion No se sabe lo que seh.hﬂ!i 3 i
de resultados revela la PE"Q‘ e pue

Coste de compra
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Analégico Digital
Sonidos El sonido del obturador, el avance yel rebobinado Las camaras digitales son muy S“EHCIOSBS: p.UES no
de la pelicula. utilizan pelicula y casi no tienen partes rpovnles. Por
defecto, algunas compactas vienen configuradas para
reproducir el sonido del obturador, pero en la mayoria
de modelos esta funcion se puede desactivar a través
del mend. Las camaras SLR emiten el sonido del espejo
y del obturador.
Duracion Algunas camaras de pelicula no precisan energia El funcionamiento de las camaras digitales requiere
de la bateria eléctrica; otras solo para alimentar el fotémetro mucha energia. La pantalla LCD es el componente
0 para el motor de arrastre y el autofoco. que mas consume. No pueden funcionar sin bateria.
El consumo de energia es mucho mayor en condiciones
extremas de temperatura (calor o frio), por lo que
siempre hay que llevar baterias de repuesto.
Tamaiio Si la imagen se amplia mucho se ve granulosa, A partir de cierto tamario de ampliacion, la imagen
de impresion aunque el efecto puede ser aceptable. se ve pixelada y con poco contraste, aunque el
resultado puede sequir siendo aceptable.
Exposiciones La pelicula permite exposiciones de varias horas El sensor de una camara digital puede presentar
largas sin problemas, pero el fallo de redprocidad exige problemas con exposiciones largas. Es muy comun la
modificar el tiempo y a veces el color. aparicion de ruido y la pérdida de detalle en sombras
y luces. Los algoritmos para reducir el ruido son muy
utiles, pero no hacen milagros. Algunas camaras
tienen un tiempo maximo de exposicion.
Almacenamiento Bajo condiciones apropiadas los negativos y las La duracién de un CD o DVD es dudosa, pues cualquier
diapositivas bien procesados pueden durar raya o grieta puede evitar la lectura de los datos. Por
) cientos de afios. tanto, conviene hacer varias copias y guardarlas en
distintos lugares. El hardware para grabar también
puede quedar obsoleto. Almacenar el trabajo on-line
0 en discos duros externos es una opcion mas segura.

de una camara digital se miden

L iﬁ-gaplr(ﬂﬂﬂ-se calcula

: el X a S,“-m
- s pixeles de una
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Figura 6.2 Efecto de los ajustes de a camara sobre el color de la imagen. (a) Imagen en color RGB. (b) Efecto calido. (c) Efecto frio.
(d) Blanco y negro. (e) Sepia.
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a partir de pelicula. Este valor asume una agudeza visual normal y una distancia de visualizacion
promedio. El valor de 300 dpi es solo una guia, que cambia de acuerdo al tamano de impresion.

También es importante mencionar que cuanto mayor es la imagen, menor puede ser la resolucion
en pixeles por pulgada. Para hacer ampliaciones tamano poster a menudo se utilizan valores de 150 dpi.
Todo tiene que ver con la distancia de visualizacion. Nadie mira una ampliacion gigante de cerca, por
lo que no es necesario que contenga el mismo nivel de detalle que una copia de 20 x 30 cm; el detalle
se distribuye sobre un drea mucho mayor.

Un dato que nunca se debe perder de vista es que se ha de cuadriplicar el nimero de megapixeles
para doblar la resolucion (misma ratio de reproduccion). Esto significa que un sensor de 12 megapixeles
tiene mas o menos el doble de resolucion (horizontal o vertical) que un sensor de 3 megapixeles.

A medida que aumenta el nimero de megapixeles se reduce la ventaja de contar con una mayor
resolucion. Por ejemplo, la diferencia entre un sensor de 10 MP y otro de 12 MP es minima. No busque
siempre la cAmara con el mayor nimero de megapixeles; hay muchos otros factores a considerar. Para
hacerse una idea de la relacion entre megapixeles y tamano de impresion es importante hacer un par
de célculos. Para este ejemplo utilizaremos como punto de partida una cdmara de 12 MP.

Con 4000 x 3000 pixeles es posible hacer una copia de 338 x 254 mm a 300 dpi. El valor dpi
(puntos por pulgada, por sus siglas en inglés) se refiere al numero de “puntos” (su densidad) que
puede depositar una impresora en una pulgada cuadrada. Una camara digital de formato medio con
22 megapixeles (5356 x 4056 pixeles) permite hacer ampliaciones de hasta 33,75 x 44,5 cm. En esta
comparacion, lo mas importante es que aunque casi se ha cuadriplicado el niimero de megapixeles,
ni siquiera se ha doblado el tamano de impresion.

Continuamos con una lista de las caracteristicas esenciales de la fotografia digital y algunas
diferencias respecto a la tecnologia analdgica.

Grano, ruido y densidad de pixel
El equivalente digital al grano es el ruido. Vera ruido
en todas las imagenes captadas con una camara digital.
El ruido se genera cuando el calor libera electrones del
sensor de imagen. Estos “electrones térmicos” causan
ruido. Cuanto menor es el sensor CCD o mas elevadoel
valor I1SO, mayor es la proporcion de ruido en la imagen.
Para un mismo tamano de sensor, un mayor
numero de pixeles, con mds y mas transistores, dificulta
la evacuacion del calor, lo que resulta en la generacion
de mas ruido. E-smpuodesq; un pr lema en algunas
camaras compactas, m tes tratan
de reducir al maximao

‘Figura 6.3 Sensor de imagen CCD con una superficie
ﬁm x 156 mm. Contiene una cuadricula de
30 M (6 megapixeles) con filtros rojo,
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(a) b
Figura .6 4 .(a) Un recorte extremo de una imagen analdgica muestra el grano con claridad. (b) Imagen digital. (¢) Un recorte extremo
de la misma imagen digital, donde se aprecia con claridad la ubicacion de los pixeles.

Zoom aptico y digital

Con el zoom 6ptico los elementos del objetivo se desplazan para cambiar la longitud focal. El zoom
digital combina el zoom 6ptico con una tecnologia llamada “interpolacién” o “remuestreo” para
proporcionar un mayor aumento de la imagen. Cuando se emplea el zoom y se llega al limite del alcance
optico, la cdmara aplica el software del zoom digital, que recorta el area central y la amplia. El resultado
final de una imagen captada con zoom digital es un recorte interpolado del drea cubierta por el zoom
Optico a su maximo alcance. Obviamente, la calidad de imagen se degrada, aumentando el pixelado

y reduciéndose el contraste y la nitidez. El zoom digital solo se deberia utilizar en circunstancias

muy concretas, como por ejemplo cuando resulta imposible acercarse lo suficiente al sujeto. En la
mayoria de las cdmaras es posible desactivar esta funcidn para que no entre en funcionamiento de

forma automatica.

Estabilizador de imagen
Otra caracteristica que suele mencionarse en la promocion de una camara es la estabilizacion 6ptica
de la imagen (OIS, en sus siglas en inglés). Si toma fotografias con poca luz y no puede usar flash,

las imagenes pueden quedar borrosas. La estabilizacion optica de la imagen estd disefiada para
contrarrestar la trepidacion de la cdmara y permite tomar fotografias nitidas con tiempos de

exposicion prolongados. Un elammﬁrm(”‘ﬂ en el objetivo (o en la cdmara) compensa pequeiios
movimientos detectados por mﬂﬁ% dﬂmm# En la Flgﬂra 3.19 se puede ver un
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Escala de grises

" Color CMYK
Color Lab
Multicanal

RGB es un modelo de color aditivo donde rojo, verde y azul se mezclan para reproducir una amplia
gama de colores. Dentro del espectro RGB hay dos submodos: sSRGBy Adobe RGB (1998). sRGB fue

(a) (b)

Figura 6.6 (a) Fotografia captada en la calle utilizando el equilibrio del blanco automatico. (b) La misma fotografia con el equilibrio del
blanco en tungsteno (para escenas de interior iluminadas con bombillas domésticas).
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d.efia el ¢ IBM Y €s adecuado para imagenes que se vayan a ver en pantalla, como un
sitio .web o una r:)royecclon de diapositivas. Para impresion siempre se deberia utilizar Adobe RGB.
Ur-m imagen registrada en Adobe RGB también resulta mas adecuada para la conversion a CMYK
(¢ian, magenta, amarillo y negro), el espacio de color utilizado en impresion offset.

Tamanos de sensor

Sensores de tamano APS

El'sensor de la mayoria de las camaras digitales es mucho mas pequefio que el fotograma de 35 mm.
Algunos miden tansolo 7 x 5 mm. Esto no supone ningun problema para cdmaras con objetivos fijos,
pero si para las cdmaras SLR. E! sensor de las camaras SLR de gama baja y media tiene un tamano
similar al del fotograma de las antiguas peliculas APS (25,1 x 16,7 mm). Por ello, estos sensores se
denominan APS-C o APS-H, dependiendo de las proporciones. Dentro del formato APS algunos
sensores son algo mayores que otros. Desarrollar sensores de alta calidad es un proceso muy costoso,
por lo que la mayoria son a menudo mds pequefos que el fotograma de 35 mm. La diferencia de
tamano entre un fotograma de formato 35 mm y otro de formato APS se mide de acuerdo al factor
de multiplicacion de focal (o de recorte), y corresponde a una ratio de entre 1,5y 1,6, segun el tamaiio
del sensor. El resultado es un “angulo de vision recortado”. Supongamos que fotografia un objeto
con un objetivo de 50 mm con una camara de formato APS: ahora la focal efectiva cambia a 80 mm,
pero el objeto se representa con el mismo tamano que tendria con un objetivo de 50 mm sobre una
cdmara de formato 35 mm.

La ratio de un sensor APS es la misma que la del formato 35 mm (25 x 17 mm / 36 x 24 mm).
Como regla general, esta diferencia de tamano de sensor y de longitud focal produce un factor de
multiplicacion de entre 1,5y 1,6 (es decir, longitud focal para formato 35 mm x 1,5 o 1,6).

La tabla muestra una variedad de objetivos y su longitud focal sobre una camara de formato
35 mm comparada con la longitud focal que proporcionarian sobre un sensor de formato APS.

Debido a la popularidad y disponibilidad de camaras de gama baja y media, los fabricantes
producen objetivos especificamente disefiados para el formato APS, con un angulo de cobertura

) et 18 Ny o g -

24mm

28mm

35mm

50mm
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adaptado al drea del sensor. No obstante, el angulo de visién se debe multiplicar por 1,5 o 1,6.
Generalmente, estos objetivos para formato APS no funcionan en las cdmaras de formato 35 mm
(véase abajo). Sin embargo, Nikon ha desarrollado un modo que permite utilizar objetivos de formato
APS en camaras de formato 35 mm con una reduccion del drea del sensor.

Sensores de 35 mm

Los fabricantes siempre han producido camaras digitales SLR de 35 mm (o formato completo).
Tradicionalmente estos sensores de 36 x 24 mm estaban reservados a las cdmaras de gama alta,
pero ahora se han popularizado gracias a una progresiva reduccion de costes. Con estas cdmaras

es posible utilizar cualquier tipo de objetivo de formato 35 mm y no obstante conservar el mismo
angulo de vision.

Formatos de archivo

TIFF
TIFF, acronimo de Tagged Image File Format, como suele conocerse, es el estandar de la imagen digital.
Los archivos TIFF se pueden comprimir y descomprimir y son de plataforma cruzada. Se pueden ver

y manipular en cualquier ordenador, con independencia de su sistema operativo, y en cualquier
programa de edicion de imagen.

RAW

Los archivos RAW, por otro lado, son algo completamente distinto. Hay diferentes tipos, pero todos
tienen algo en comun:

* Un archivo RAW incorpora los datos “en bruto” sin manlipular, tal como los registra el sensor CCD o CMOS de la
camara. ‘ \
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Figura 6.7 Tres tipos diferentes de tarj

etas de memoria. En sentido horario: tarjeta Compactf! ' igi
de 1 GB y Sony MemoryStick de 16 MB. ! pactFlash de 2 GB, tarjeta Secure Digital (SD)

JPEG

El formato de archivo JPEG, acrénimo de Joint Photographic Experts Group, es el lider indiscutible
de los formatos de archivo para imagenes fotogrdficas. JPEG es un formato de archivo comprimido.
Permite conseguir un tamario unas 10 veces menor que TIFF sin apenas pérdida de calidad.

Cuanto mayor es la calidad -se ajusta en porcentajes o en pasos (aita, normal, baja)- mas detalle
retiene la imagen, pero el tamano de archivo aumenta y, por tanto, laimagen tarda mas tiempo en
descargarse. Si utiliza un ajuste de calidad del 60 % significa que la imagen se comprime un 40 %.
Cuando se guarda un archivo JPEG hay que asumir un compromiso entre calidad de imagen
y tamano de archivo.

El problema es que cuanto mds se comprime una imagen, peor es su calidad. Por este motivo
muchos fotografos profesionales trabajan eﬁch&sivfam en un formato sin compresion, para no
comprometer la calidad de su trab embargo, para la mayoriz W JPEG es
una excelente opcion. Con el ajust | se pueden lograr xcelentes resultados.
No obstante, el formato RAW ar - ermiten
generar simultanean

C .

imagen, ya que los arc| sk
no tienen que pasar por

Tarjetas de
Los fotog afos "_-‘ i
En lugar de ell
directam




LANGFORD FOTOGRAFIA BASICA

En general, la calidad de una tarjeta de almacenamiento se puede valorar basandose en lo siguiente:

Capacidad ¢{Cuantos MB/GB de datos permite almacenar? Cuanto mayor es la capacidad de una tarjeta, mas fotografias
podra almacenar.

Velocidad ¢A qué velocidad puede leer/grabar datos? Cuanto mas lenta es una tarjeta, mas tiempo hay que esperar entre
fotografias. Este valor viene indicado en la tarjeta. Por ejemplo: “133 SD-Card, 15.5/21 MB Write/Read”. Esto
significa que la camara puede grabar/leer las imagenes de la tarjeta a una velocidad de 15,5y 21 MB por segundo,
respectivamente. Una velocidad de 60x equivale a 6-3 MB por segundo. Si tiene una camara de 8 MP que genera
archivos RAW de 16 MB, una tarjeta con una velocidad de 133x sera capaz de grabar entre 1y 1,4 imagenes por
segundo. La mayoria de las camaras digitales tienen un buffer de memoria incorporado que permite disparar
continuamente sin tener que esperar a que la camara transfiera los archivos a la tarjeta. Las fotografias
se guardan posteriormente.

Fiabilidad (Es estable o tiene tendencia a corromperse? Si esto sucede puede perder todas las imagenes.

Precio La velocidad, no el tamafio, es el aspecto que mas contribuye al precio. Regla basica: cuantos mas megapixeles,
mayor capacidad y rapidez debe tener la tarjeta.

Tipos de tarjeta

Compact Flash (CF) Hay varios tipos de tarjetas Compact Flash: Type | y Type I, CF+ y CFast. Las distintas versiones no difieren
en su tamario fisico, pero algunas pueden ser incompatibles con cdmaras antiguas. Las tarjetas CF se
consideran mas robustas y rapidas que el resto (mas finas y pequefias). Actusalmente tienen una
capacidad maxima de 64 GB y una velocidad de grabacion de hasta 300 MB/s.

SmartCard Antes de la introduccion de las tarjetas XD, las SmartCard eran las mas pequefias del mercado. Ahora han
quedado casi obsoletas, y sélo estan disponibles versiories con capacidades muy pequenas (128 MB, 256 MB).

SD (Secure Digital) Es una de las tarjetas de memoria mas pequeias. Tiene una capacidad de hasta 2 terabytes (TB). Debido a
su tamano es muy popular entre los fabricantes de cdmaras compactas. Las nuevas versiones son SDXC
- (Extended Capacity: mayor capacidad) y SDHC (High Capacity: alta capacidad) ofrecen mayor capacidad de
~ almacenamiento, fiabilidad y velocidad. - !

— r————— e

ras de ninguna otra marca.
3 amaras Sony




Megapixeles
2
&
4
5
6
7
8
0

1
12
16
21
25
31
39
84

191

Pixeles en
el CCD

1600 x 1200
2000 x 1312
2272 x 1704
2592 x 1944
3008 x 2000
3072 x 2304
3504 x 2336
3872 x 2592

10600 x 8000
15990 x 12000

Tamano
de archivo

A

N/A
3,9 MB (262)
4,3 MB (238)
4,8 MB (213)
54 MB (189)
6,8 MB (150)
7.5 MB (136)
86 MB (119)
11,6 MB (88)
14,7 MB (69)
21,5 MB (46)
25,5 MB (39)
35 MB (28)
112 MB (8)
402 MB (2)
852 MB (1)

Tamarno
de archivo

600 KB (1706)
1,1 MB (930)
1,4 MB (730)
2,1 MB (487)
2,5 MB (409)
2,6 MB (393)
2,7 MB (379)
4,4 MB (232)
7,1 MB (144)
9,8 MB (108)

3,5MB
6,8 MB
N/A
N/A
N/A
N/A

(JPEF;‘: Buena)  (JPEG Normal)

CAMARAS DIGITALES

Tamano Tamano
de archivo de impresion
300 DPI
400 KB (2560) 13,23 X ;017(;
700 KB (1462) 16,9 x 11,1 cm
900 KB (1137) 19,2 x 14,4 cm
1,5 MB (682) 22 x 16,4 cm
1,5 MB (682) 25,5x 16,9 cm
1,6 MB (640) 26 x 19,5 cm
2,5 MB (409) 29,7 x 19,8 cm
2,5 MB (409) 32,8 x22 cm
4,5 MB (227) 36,2 x 24,1 cm
5,2 MB (196) 42,2 x 282 cm
7 1.2 MB 47,5%x31,7cm
42 MB 51,2x34,1cm
N/A 55 x 41,2 cm
N/A 61,1 x 45,8 cm
N/A 89,7 x 67,7 cm
N/A 135,4 x101,6 cm

Tamaﬁ;
de impresion
200 DP1

EO,I; ;1;3,2 cm
25,4 x 16,6 cm
28,8x21,6 cm
32,9 x24,7 cm
38,2 x24,4cm
39 x 29,2 cm
44,5 x 29,7 cm
49 x 33 cm
542 x 26,2 cm
63,4 x 42,3 cm

713 x47,5cm

76,8 x 51,2 cm
82,5x61,9cm
91,6 x 68,7 cm
134.6 x 101,6 cm
203 x 152,4 cm

Los nimeros entre paréntesis indican el nimero maximo de imagenes que pueden guardarse en una tarjeta de 1 GB.
N/A = No aplicable

(d)

Figura 6.9 (a) Las fotografias tomadas con una cémara d
un cable USB/Firewire. (b) Las tarjetas de memoria se suel
Acuérdese de desconectar la camara antes de insertar 0 €x
utifizar un lector de tarjetas externo. Estos dispositivos se COnec
antiguas (en este caso un microdrive) hay qu b
(e) Lector de tarjetas externo con una tarjeta de memoria In

muestra una lista de equivalencias entre megapixeles y tamafio de impresion. Son estimaciones aproximadas
y no estan basadas en ninguna camara concreta, pero proporcionan una idea sobre la relacion entre nimero de megapixeles, tamafio
de archivo y tamario de impresion a dos valores de resolucion diferentes.

()

CompactFlash se inserta en el respaldo.

e

U

igital se pueden descargar en el ordenador conectando la camara mediante

n insertar en un compartimento situado en la base o en un lado de la camara.
traer la tarjeta de memoria. () Para descargar las fotografias también puede
tan al ordenador mediante un cable USB/firewire. (d) Con tarjetas més

e conectar la cémara a un adaptador de tarjetas antes de insertar |a tarjeta en el lector.
sertada en un adaptador. (f) En esta camara digital SLR la tarjeta
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Fgura 6.10 Varias cdmaras digitales: (arriba centro) SLR; (arriba izquierda) videocamara capaz de tomar fotografias; (abajo centro)
teléfono movil con camara, y una variedad de camaras compactas.

recomendable juzgar las imdgenes en una pantalla bien calibrada. Para ello, primero debe descargar las

fotografias:

* Retire la tarjeta de memoria de la cdmara e insértela en un lector de tarjetas conectado al ordenador (algunos
ordenadores incorporan lectores para diferentes formatos de tarjeta). A continuacion puede descargar las
fotografias de la tarjeta en el ordenador para revisarlas con mas detenimiento y/o para manipularlas.

» Enchufe el cable suministrado (normalmente USB) a la camara y conéctelo al ordenador. Ahora la camara actuara
como lector de tarjetas, descargando las imagenes. Tenga en cuenta el consumo de la bateria: si fuera posible,
utilice preferentemente la energia eléctrica de la red.

También puede prescindir de estos pasos y llevar la tarjeta a un laboratorio para que impriman las
fotografias, o l.nqarﬁm 1&:{&@_ gl'una imp'esora compatible con PictBridge (una impresora con lector
de tarjetas i o

!.tilebbos en gran parte

in chip CCD de hasta 8 MP,
' 'i_" — 3
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Figura 6 11 Cadmara digital compacta. Todas las camaras digitales tienen una pantalla LCD en el respaldo que se utiliza como visor.

A traves de los botones del meni se puede ajustar una variedad de funciones, como el equilibrio del blanco, la calidad (RAW o JPEG)
y el valor ISO (sensibilidad).

En algunos modelos recientes, cl fabricante ha eliminado el visor optico, dejando unicamente la
pantalla LCD para componer y revisar las imagenes. Este sistema permite utilizar ambos ojos para
componer laimagen. No obstante, tenga en cuenta que la pantalla consume bastante energia y que
bajo ciertas condiciones puede resultar dificil ver bien la imagen.

Las funciones ofrecidas por las cdmaras compactas varian considerablemente entre los modelos
de “apuntar y disparar” y los que permiten ajustar manualmente todas las variables, como compensar
la exposicion y bloquear el enfoque. Como con cualquier camara, la eleccion del objetivo es muy importante;
diferentes modelos de Carl Zeiss, Leica y Shneider Kreuznach se utilizan en muchas cdmaras compactas.

Los botones de navegacion junto a la pantalla permiten ver las imagenes, ampliarlas para asegurar
la precision del enfoque, borrarlas o revisarlas como miniaturas. También permiten cambiar todos
los ajustes de imagen con los mentis correspondientes. Se pueden configurar modos especialmente
programados para retrato, fotografia nocturna, etc. En los modelos mds avanzados es posible cambiar
el tipo de archivo (RAW, JPEG) y el espacio de color, y también revisar la exposicion en el histograma
(mas informacion en el Capitulo 14). De forma general se puede decir que casi todas las cdmaras
compactas digitales sufren de cierto retardo entre la pulsacion del disparador y la toma de
la imagen.

Camaras hibridas
En el mercado hay unas cuantas cdmaras que no son compactas ni SLR, sino una mezcla de ambas.
Estos modelos se han disefiado para s icionar e m del volumen y el peso de las SLR y del

rendimiento discreto de algunas c ctas. Un de: lo interesante es por ejemplo el de las camaras
EasyShare, que incorporan dos b ag, | ; 2

o ] '.

Este disefo permite ur F'_I':f

m y otro para tomas angulares.
: Pl ¥ L n

| ity

SLR digital Rl

ey |
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(a) (b)

Figura 6.12 (a) Botones y diales en una cdmara SLR digital moderna. En la parte superior, se encuentran los diales para cambiar

el modo, el ISO y los ajustes de calidad (RAW, JPEG). Por lo demas, la mayoria de los controles son muy similares a los de una camara
de pelicula. (b) En el respaldo de la cdmara verd una pantalla LCD para revisar las imagenes, borrar las sobrantes y configurar ajustes
mas avanzados.

contienen un chip digital que comunica datos con la camara, cubren un area menor (dependiendo
del formato), tienen optimizada la resolucion y el color, etc. Una de las principales diferencias entre las
camaras D-SLR y las compactas es la ausencia de retardo de obturacion (o de retardo apreciable, pues
se mide en milisegundos). Para contrarrestar el tiempo que tarda la cdmara en guardar las imagenes
en la tarjeta, la mayoria de las D-SLR incorporan una memoria intermedia (buffer), que permite
disparar de forma continua un nimero determinado de fotogramas. El buffer actua como area de
almacenamiento temporal entre el sensor CCD/CMOS vy la tarjeta de memoria.

Las camaras D-SLR de ultima generacion ofrecen una gran cantidad de funciones, como grabacion
de video en alta definicion y vision en tiempo real (Live View). Esta ultima caracteristica permite,
por ejemplo, tomar fotografias bajo circunstancias inusuales: por ejemplo sujetando la camara por
encima de la cabeza sin dejar de ver la imagen que se fotografia.

Respaldos digitales de formato medio

v gran formato

Los equipos de gama mas alta estan disenados principalmente para un uso profesional, con
especificaciones y precio acordes a su calidad (Figura 6.13). Fabricantes como Leafy PhaseOne
producen una gama de respaldos digitales de formato medio que se pueden montar en cdmaras
Hasselblad, Mamiya, P(nmx. mm si fuera un chasis de pelicula. Esto permite tomar fotografias
en formato digihl.}

0 la misma camara, ademads de constituir un sistema digital

cia de tres exposiciones a traveés
s en lugar de segundos, por
s a la fotografia de bodegon
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Eow

(a) (b)

Figura 6.12 (a) Respaldo digital de formato medio de 30 MP montado en una cdmara Hasselblad. (b) La camara junto a un respaldo
digital y otro analdgico. Ambos son casi idénticos en tamafio y forma.

Los chips de alta resolucion generan archivos mds grandes. Actualmente es posible adquirir
sistemas digitales de formato medio que permiten la instalacion de un disco duro externo en la base
de la camara, con una capacidad de hasta 250 GB. Si trabaja en estudio también es posible grabar
las fotografias directamente en el ordenador.

Los respaldos para camaras de formato medio y gran formato ofrecen una excelente plataforma de
trabajo, pero a un coste muy elevado. No solo hay que invertir en un respaldo digital, sino también en

el equipo de produccion adﬂﬁndn para ‘manejar archlvos de grandes dimensiones. Si ya ha invertido
en un equipo de formato me ato,

respaldo de pelicula sin .

't
e
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etc., se pueden utilizar de diferentes formas para modificar la apariencia del sujeto, y luego aplicarlas
a cualquier fuente de luz, ya sea el sol, un flash, una lampara de estudio o incluso una vela.

Uno de los mejores lugares para aprender a iluminar es un espacio donde se pueda controlar
la luz; con independencia de lo basico que sea lo llamamos estudio, pero podria ser cualquier cuarto
minimamente acondicionado. Con la camara bien fija en el tripode, experimente con un bodegén
dispuesto sobre una mesa en una habitacién grande y sin entradas de luz (véase Figura 7.1).
La habitacion debe ser lo bastante amplia como para poder colocar las luces alrededor de los cuatro
lados de la mesa. Una vez haya experimentado el comportamiento de la luz en todas las posiciones,

le resultara mas fdcil entender la causa y el efecto de las muchas situaciones de “luz existente”

que se puede encontrar fuera del estudio.

Caracteristicas basicas de la iluminacion

El término “calidad” se usa en conexién con el tipo de sombra que produce la fuente de luz: dura

y nitida, o suave y difusa. Como se puede ver en la Figura 2.5, la calidad de la luz depende del tamano
de la fuente en relacion a la distancia al sujeto. La luz mas dura proviene de una fuente compacta y
puntual, como por ejemplo un foco, un flash pequefio, una bombilla transparente, o la luz directa del
Sol o de la Luna. (El Soly la Luna son de gran tamarnio, pero debido a la inmensa distancia a Ia que se
encuentran de la Tierra, se comportan como fuentes relativamente pequenas.) Desde luego, en otros
aspectos estas fuentes de luz son muy distintas entre si, como en su intensidad y color, pero cuando
se usan de forma directa todas producen sombras de bordes definidos (véase Figura 7.2).




La luz mas suave proviene
de una fuente envolvente y de
gran tamano. Puede ser un cielo
completamente cubierto o una
ventana empanada. Puede ser una
lampara o un flash con un reflector
mate o varios tubos fluorescentes.
Es posible lograr que cualquier
fuente de luz dura proporcione
una iluminacion suave colocando
una hoja de material difusor, por
ejemplo papel vegetal, entre el
sujeto y el punto de luz. Cuanto
mayor sea y mas cerca esté el
difusor del sujeto, mas suave sera la
luz. De forma similar, puede dirigir
una fuente de luz dura hacia un
reflector mate, como un paraguas,
una hoja de cartulina, el techo, o
una pared cercana y usar solo la luz
rebotada para iluminar el sujeto.

También es posible la

Oliver Richon estudia sus composiciones desde un punto de vista conversion opuesta. Puede
pictérico. Cuando coloca un objeto que sobresale de la mesa estd haciendo conseguir que una fuente de luz
referencia al modo con que los pintores de bodegones, como Chardin, muestran

= ] - ) i r ione una i inacion
su vision y entendimiento de la perspectiva. difusa proporcione una iluminacio

dura restringiendo su area de

emision con una hoja de cartulina
negra. En un interior, si cierralas contraventanas hasta que sélo quede una ranura es posible crear una
iluminacién bastante dura, aunque en el exterior el cielo esté cubierto (véase Figura 7.3).

El modo en que el tamano y la proximidad de la fuente de luz modifican la calidad de la iluminacion
también altera el cardcter de los refle jos en materiales brillantes. Una fuente de luz dura produce un
reflejo puntual y brillante. Un ejemplo tipico podria ser el punto de luz en los ojos (véase Figura 7.20).
Recuerde que estos destellos de luz en superficies brillantes son esencialmente refle jos especulares
de la luz, por lo que adquieren la forma de la fuente de iluminacién. Una luz suave produce brillos
menos intensos y mas difusos, que algunas veces pueden diluir el color de una superficie brillante

y reducir la saturacion.

La direccion de la luz determina dénde se proyectara la sombra en el sujeto y su entorno (Figura 7.4).
Esta caracteristica afecta a la apariencia de la texturay del volumen. Se pueden emplear infinidad de
variaciones en cuanto a la direccion de la luz. Si tiene que usar una luz fija puede mover o girar el sujeto,
0 quiza aprovechar la hora del dia mas adecuada. La hora del dia puede tener un gran impacto en

la imagen. Imagine un paisaje con campos ondulados y setos; si toma una fotografia a mediodia,
cuando la luz proviene de arriba, la imagen se vera bastante plana, pues todos los elementos de la
escena estaran banados por la misma luz. Pronto por la manana o a ultima hora de la larde, el Sol




Calidad de iluminacion. Arriba: estos ovillos de lana, iluminadas por una fuente distante y compacta, proyectan sombras
nitidas y oscuras. Abajo: la fuente de luz aumenta de tamgﬁo”colocandq una hoja"de papel vegetal entre el haz y el sujeto. Las sombras s
suavizan y aumenta el efecto de modelado. Esta iluminacion suave y dlresoonal _parece menos gfectasta .cuando se observa a simple
vista, pero suele dar mejores resultados en fotografia. (En exteriores, las mismas diferencias de calidad de iluminacion se crean mediante

la luz directa del Sol y un cielo cubierto.)




Con una fuente de luz amplia es posible crear una iluminacion
dura. En este caso (en el exterior el cielo esta nublado) se consigue cerrando ¢asi
completamente Ias lamas de una persiana, que proyectan bandas oscuras sobre la
imagen.

crea una luz mas oblicua que produce
luces y sombras y revela la textura de
los elementos, resaltando la forma y
el volumen de cada brizna de hierba.
Tendemos a aceptar la luz como
natural cuando viene de arriba;
después de todo, es la direccion de la
luz solar. lluminar un sujeto desde
abajo crea un efecto macabro,
dramatico e incluso amenazador.
Compare (C) con (H) en la Figura 7.4.
Una luz frontal proxima a la cdamara
(G) ilumina el detalle, produce
sombras cortas, minimiza la
textura y aplana el volumen. Las
superficies brillantes fotografiadas
perpendicularmente reflejan la luz

sobre el objetivo. Esto es tipico de

un flash directo colocado sobre la camara (véase, por ejemplo la Figura 7.5). La luz lateral o superior

ayuda a resaltar la textura en superficies dirigidas hacia la camara y muestra el volumen de los sujetos

tridimensionales. El contraluz puede crear un borde intenso de luz y acentuar la forma (B), pero la

mayoria del detalle se pierde en las sombras, que a su vez aplanan el volumen. Todos estos cambios

de direccion funcionan con fuentes de luz dura y suave, pero el efecto es mds acusado con luces duras

debido a la mayor profundidad de las sombras.

El contraste de iluminacion es la diferencia entre las partes mas claras y mas oscuras de un sujeto.

Las peliculas fotograficas y los sensores de las camaras digitales no pueden reproducir una gama de

brillo (luminancia) tan amplia como el ojo humano. A menudo, esto implica que si se expone para

conseguir detalle en las dreas mas claras de una escena, las sombras se reproducen practicamente

negras, aunque a simple vista se pudiese apreciar detalle. Por el contrario, exponiendo para las

sombras se “quema” el detalle de las dreas mas claras.

El problema es mayor con luz dura lateral o superior: aunque las superficies iluminadas revelan

muy bien el volumen y la textura, suelen aparecer dreas extensas en sombra. Para mejorar el detalle

en las sombras el remedio mas obvio es anadir una fuente de luz adicional en la direccién opuesta,

pero este remedio suele proyectar sombras cruzadas que pueden resultar confusas y artificiales.
Una solucién mucho mqor o’s colocar algun tipo de reflector mate cerca del lado en sombra del sujeto
para rebotar la luz principz m_b crear una iluminacién suave y difusa. Esta sistema se conoce con el




. Direccion de la luz. La misma escultura cambia de apariencia (forma y volumen) de acuerdo con la posicion relativa de la
fuente de iluminacion. Véase dibujo central.




La tipica iluminacion frontal y plana de un flash montado sobre la camara revela todo el detalle del motivo, suprimiendo la
forma y Ia textura. Fotografia de Martin Parr, Irlanda, Roscommon Races, 1981.

Esta gama de contraste representa una diferencia de 3,5 puntos de diafragma entre las luces y las

D sombras de un sujeto de tonalidad uniforme. El equivalente para una fotografia en color es mas

| o menos de 3:1 (véase también pagina 237). Con la practica se puede llegar a juzgar c6mo el contraste
l de la imagen se transferira a la pelicula, pero el principiante deberia usar siempre un contraste de
iluminacién mas bajo que el que a simple vista puede parecer adecuado (Figura 7.6).

La falta de uniformidad supone habitualmente un problema cuando se usa un flash o un foco sin
difuminar demasiado cerca del sujeto, de modo que los elementos de la imagen mds préoximos a la
fuente de luz quedan mucho mas brillantes que los elementos mds alejados. Doblando la distancia entre
una fuente de iluminacién puntual y el sujeto, la intensidad de la luz se reduce a un cuarto. Esto significa
que si tiene un sujeto de 1 metro de didmetro y lo ilumina lateralmente desde 1 metro de distancia, la
iluminacion a través de su superficie tendra una diferencia de 2 puntos entre ambos extremos (véase
Figura 7.7). Para un epempk) de iluminacion totalmente uniforme, consulte la seccion sobre copiado/
reproduccion (Figuras 7.28 y 7.29), donde dos luces de intensidad idéntica se colocan a igual distancia
en lados opuestos del sujeto.

de luz (con un minimo efecto sobre la calidad o la direccion
de la luz) no tiene ilumi
1,25 pun

acion. A 2 metros la variacién de intensidad sera de

? n es anadir una fuente de iluminacion adicional,




Control del contraste de iluminacion. Estas tres escenas estan iluminadas por un foco difuso colocado a 90°. lzquierda:
directo, sin relleno. Centro: anadiendo un reflector mate de color blanco a la izquierda, dirigido hacia la luz. Derecha: sustituyendo el
reflector blanco por uno rojo.

Ratio (A) 1: 4
(BNl .23
@)1 :1,7

Area del sujeto

1 metro

.o 7 Distancia y uniformidad. lzquierda: una fuente de luz dura colocada oblicuamente en (A) esta demasiado cerca del sujeto;
la parte mas cercana del automévil recibe cuatro veces mas luz que la mas alejada. Derecha: aumentando la distancia tres veces, hasta

(Q), la relacion se reduce a 1,7 veces. El sujeto esta iluminado mas uniformemente y es mas facil de exponer.

longitudes de onda puede variar considerablemente, desde una bombilta doméstica, rica en rojoy

amarillo pero débil en azul, a un ﬂasbdemmfmmen de azul que de rojo. Como
muestra la FLgura 78 ala mamﬁ fuentes de luz se le ' e atrik una “temperatura de color”;
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El color —expresado como temperatura de color en kelvin (K)— de algunas fuentes de “luz blanca”. Las peliculas equilibradas
para luz diurna (D) precisan un filtro azul 80A para hacer fotos con lamparas de 3200 K. Las peliculas de tungsteno (T) deben usarse con
un filtro naranja 85B para hacer fotografias con luz diurna o flash. Véase también Figura 9.30.

En color, especialmente con diapositivas, hay que tener cuidado de utilizar luces de la temperatura
de color correcta. Como regla general es de 3200 K para peliculas de “tungsteno” o de 5500 K para
peliculas de “luz diurna”. Otra posibilidad es usar filtros de correccion, como un 85B o un 80A (su
efecto se muestra en la pagina 213). Si toda la iluminacion de una escena tiene la misma temperatura
de color, el filtro de correccion puede colocarse sobre el objetivo
de la camara. En el caso de que sea mixta —luz diurna y focos
de estudio, por ejemplo- sera necesario filtrar una de las dos
fuentes para igualar el color de ambas y adecuarlo al tipo de
pelicula utilizado. Algunas fuentes de luz, como las de vapor
de sodio y los laser, no producen una gama completa de longitudes
de onday, por lo tanto, no se pueden filtrar para que el resultado
sea luz blanca. En la Figura 7.9 la dominante de color de las
lamparas de la calle se aprovecha deliberadamente para
incrementar la atmosfera de la fotografia.

El contenido de color de la fuente de luz es mucho
menos importante cuando se usa pelicula de blanco y negro,
aunque una luz de color intenso hara que la pelicula registre
los tonos distorsionados (con luz roja, por ejemplo, los azules
se ven y se registran negros, y los rojos muy claros); véase

Capitulo 9.

La mayoria de los sensores de las camaras digitales permiten
modificar la sensibilidad cromaética. Delante de la matriz de Flguea 79 Dominante de color tipica que
pixeles se encuentra un mosaico de filtros rojo, verde y azul. adquiere un sujetoa la sombra iluminado

exclusivamente por fa luz del cielo azul.

El software de la camara calcula el color de la imagen recibida Jes A :
El edificio Chrysler se ve casi del mismo color

por cada pixel tomando como referencia el brillo de los pixeles que el fondo. Para mostrar correctamente el
vecinos. Por lo general, las cdmaras ofrecen un “equilibrio tono plateado de la fachada, la fotografia se
automético del blanco”, que funciona como el de una d‘ebena tomar con SUfICI(?’ntES nuf)es en el
cielo, que reflejarian luz “blanca” sobre la
videocdmara, muestreando el Mm de la luz fachada, o bien a una hora del dia en que

la luz incidiese con otro angulo.




e Lamparas de tungsteno de luz dura. Lamparas compactas deflhmmdsmmﬂb'(d cﬁlhﬂmmwtb)
oen una lampara de reflector abierto (c). Accesorios: viseras (d), * sgn. ﬂi ji




Equipos de iluminacion

ividen en dos tipos: lamparas

omo yasehaindicado antes, los equipos de iluminacionse d o :
precision como

o focos de tungsteno y flash. Las unidades de tungsteno permiten ver con

: . i i | calor
la luz afecta a la apariencia del sujeto. Elflash (unidades portatiles o de estudio) evita e

y el deslumbramiento de los focos de tungsteno y em
caracteristica permite tomar fotografias a pulsoy conseguir imagen
El color de la luz del flash es igual o muy similar al de la luz diurna. La mayori .
incorporan una luz de modelado de tungsteno para predecir el efecto de la iluminac1o.
alimentados por baterias o pilas, evitanla necesidad de disponer de una toma de corriente cuando

ite mucha mas luz en un instante. Esta

es nitidas de sujetos en movimiento.
a de los flashes de estudio
n. Los flashes,

se trabaja fuera del estudio o en exteriores, aunque agotan las pilas tradicionales en poco tiempo.
Si tiene pensado trabajar mucho con flash conviene que invierta en una bateria recargable de alta
capacidad. :

Ambos tipos de iluminacion —flash y tungsteno- pueden crear luz suave o dura. Y a diferencia
de la luz solar permiten elegir la altura y la direccion de los puntos de luz con total libertad.

Las unidades de iluminacion de tungsteno se llaman asi porque contienen un filamento de este metal,
que es semiconductor. Cuando una corriente eléctrica pasa a través suyo se calienta, se vuelve
incandescente e irradia luz. Las bombillas domésticas, como las
linternas, los faros de los automoviles, etc., generalmente tienen
filamentos de tungsteno. Las unidades disenadas para dar luz
dura (Figura 7.10) se caracterizan por usar filamentos muy juntos
que producen un efecto lo mas parecido posible a un punto de
luz. Elfilamento se encuentra sellado en el interior de una funda
transparente de cuarzo que esta llena de un vapor halégeno (por

lo general yodo), por lo que se conocen como ldmparas de tipo
tungsteno-halégeno o de cuarzo-yodo. Nunca hay que tocar con

los dedos el cuarzo cuando se colocan o reemplazan estos tipos del
lamparas; es necesario utilizar la funda de pldstico del envoltorio,
pues la grasa de la piel se quema cuando se enciende la lampara y
puede provocar la rotura del cristal.

Algunas unidades de iluminacion son un simple reflector concavo
abierto en la parte frontal. El soporte de la lampara se mueve hacia

delante o hacia atrds para proporcionar un haz mas amplio o mds

estrecho. Alternativamente, la lampara puede incorporar una lente

Optica. Se trata de una bombilla con un reflector curvo en la parte .
Foco puntual con sistema

de enfoque. Arriba: una lente Fresnel

La ldmpara se desplaza con un control externo que permite modificar  dirige el haz de luz como la lente mas

la amplitud del haz y proporciona un haz amplio o concentrado grtllese.! lizquierda), pero es menos
; voluminosa y tiene una superfici
i : 053y ' p.erfucve mayor
e enfriamiento. Abajo: variando la
posicion de la lente en una unidad de
se ajustan por medio de una montura giratoria, permiten apantallar foco variable se consigue ajustar el
_ : 1 didmetr : i
cualquier zona del haz de luz. Un cono sirve para estrechar el haz, - . e hazv. ¢ haz % i
proporciona una iluminacion mas dispersa
Y suave; véase también Figura 2.5.

posterior y una lente simple en el frontal para enfocar el haz de luz.

Ambos tipos de unidades aceptan accesorios. Las viseras, que

limitdndolo a una zona concreta del sujeto. Un “scrim” reduce la



intensidad de la luz, por lo general en un punto, sin modificar su color o calidad. Una montura para

filtros (separada de la ldmpara para evitar el sobrecalentamiento) acepta hojas de acetato coloreadas,
también conocidas como “geles”.

Todas las unidades de iluminaciéon proporcionan una luz mds dura cuando se ajusta el haz a su
menor amplitud. Sélo se deberia elegir un haz estrecho para crear una iluminacion de efecto degradado,
por ¢jemplo en un fondo para retrato. Un haz amplio proporciona sombras de bordes mas suaves.
Para iluminar de forma uniforme un drea pequena y proyectar sombras duras y definidas, primero
enfoque un haz amplio y luego limitelo con viseras o con un cono.

Las luces de tungsteno se calientan mucho, por lo que cualquier accesorio como filtros de acetato,

difusores, etc., deberia poder soportar temperaturas elevadas. Resulta tentador utilizar cartulina negra
para fabricar conos u otro tipo de limitador, jpero pueden arder con facilidad!

Las unidades paragenerar luz suave (Figura 7.12) emplean una bombilla traslicida de gran
tamano, normalmente con un filamento de tungsteno de 500 o incluso 1000 vatios. La bombilla esta
alojada en un reflector amplio de color blanco, por lo general mate (Figura 7.13). Suele estar dirigida




Focos de tungsteno para exteriores. (a) Foco alimentado por baterias. (b) Equipo de iluminacion (transportable en una
maleta) compuesto por tres focos de tungsteno halogenos y soportes. (c) Lampara ligera con soporte de pinza. (d) Acetatos de colores.
(e) Bobina de cable y conector mdltiple. (f) Reflectores ligeros y plegables.

hacia dentro para aumentar el drea de emision de luz. También puede comprar, o fabricar, una parrilla
de focos apantallados por una lamina difusora de plastico. La luz que proporciona este sistema tiene
una calidad similar a la de un dia nublado a través de un ventanal orientando al norte (en el hemisferio
norte), por este motivo se conoce como “luz de ventana”.

Las unidades de iluminacién se sujetan por medio de pies de estudio (tripodes especificos) que
permiten ajustar cualquier angulo o posicion, desde el nivel del suelo hasta por encima de la cabeza
(Figura 7.14). Para trabajos en exteriores se pueden utilizar cabezas ligeras, como las lamparas QI.
Una abrazadera permite colocarlas en cualquier parte, como puertas, respaldos de sillas, etc. También
se puede considerar el uso de un foco portatil auténomo con baterias recargables. Por lo general, estas
unidades tienen una potencia de 300 W y duran unos 20 minutos.

Cuando se utiliza iluminacion de tungsteno para fotografia en color hay que asegurarse de que
todas las lamparas W m We.r:aﬂm d& ecior praferﬂ:ﬂemen{e equilibrada parala

pelicula en uso ,—0 volta je mr,m‘ o inferior (un 10 %
por encima o p

Puede prob a o
sobre poten:




(@) (b)

() (d)

Flashes alimentados por baterias o pilas. (a, b) Incorporado en el cuerpo de una cdmara compacta y una SLR. El flash de la
SLR se eleva sobre el pentaprisma para alejarse del eje optico. (c) Flash de mano acoplable a la camara con reflector giratorio y basculante
pararebotar la luz en el techo, paredes, etc. (d) Flash de “mango” con cabezal giratorio, regieta para la cdmara y bateria. Todas estas
unidades proporcionan luz dura, a menos que se rebote o difumine.

Con un flash portétil se puede conseguir una variedad de interesantes efectos. Puede construir un
reflector (o comprarlo) y ajustarlo a 45° sobre la cabeza de flash, en lugar de rebotar laluz directamente
en el techo. En exteriores se puede utilizar una tarjeta reflectora para suavizar la luz, tanto de noche
como de dia. (Véase la Figura 8.3; este retrato se tomo subexponiendo el fondo e iluminando la cara con
un flash portatil rebotado en una cartulina situada a 45° sobre el reflector.) También se puede colocar
un cono alrededor de la cabeza d&ﬂaﬁiﬂw zonas especmcas del su Jeto En la Flgura sl

O (véase Figura 7.18). Un sistema
i, ‘Loscomponentes electronicos
zas de flash en diferentes




Imagen de la serie "Heads" (Cabezas), de Philip-lorca DiCorcia. El autor tomaba fotografias por sorpresa de personas
Square, colocando luces y enfocando su objetivo en un escenario situado a 7 metros de distancia.

En esta intensa imagen de David Moore, de I3 serie

] . en de The Velve ¢ ilizé
aromstico & n G Se AR tArena”, el autor utilizé un flash portatil en modo

" . . iy
ano, alejado de la camara) para iluminar Zonas seleccionadas.



correctamente su trabajo y mostrar el
efecto de la luz en la escena, esta lampara
debe igualar el tamano y la posicion del
tubo de destello (véase Figura 7.19).
La intensidad de la lampara de
modelado se reduce de acuerdo a la
potencia seleccionada en el flash. Esto
es importante cuando se utilizan varias
cabezas (o0 antorchas) a distintas potencias
(Figura 7.21), pues permite apreciar la
intensidad de las sombras.

La calidad de la luz de un flash de
estudio viene determinada por el tamano
y la forma del tubo y el tipo de reflector

o difusor que se ajuste en la cabeza.

Los flashes monoliticos tienen un tubo

de destello permanente y un reflector

en el que puede ajustarse una amplia
variedad de accesorios. Los sistemas

de generador permiten elegir entre una
gama de antorchas, con tubos de distintas
formas y accesorios, desde focos (luz
dura y puntual) a cajas de luz (luz difusa).
Un paraguas, blanco o traslicido, actua a

Flashes de estudio/exteriores que requieren conexion a la modo de reflector o difusor respectivamente,
:jeeclj (;\mtb:s r:1odelo(sj tienebn Ién:’patra de mogﬁetiado para ISiwol y tiene la vent a ja de que es muy fécil
estello. lzquierda: cabeza de tipo monolitico cone 1e
tubo de desteto en la misma unidad. Derecha: unidad de ge dor, m de.jras i ita“ e e ajustan
potente, que puede alimentar de una a tres cabezas ¢ 'l'; sh. Ambo ipos  alaca 1 G f-'-' ,““ m hay

producen luz dura si se usan tal como se m
= -

(rebotado en una ps
que las unidades
o de un foco de t
flash, y di




Detalles de varios flashes de estudio y de algunos accesorios. lzquierda: lémpara de modefado de tungsteno rodeada por
el tubo de destello. Centro: paraguas blanco (reflector). Derecha: caja de luz de tela. Estas dos dltimas cabezas proporcionan luz difusa.

U3 e que se ve es tipica de sujetos proximos al fondo.

¥

y un filtro de correccién 82A (azul

_pmden agrupar

a pelicula de color,
0s de precision,

ik



Organizacion de un estudio. La ventana tiene una cortina opaca extraible. En fa zona principal se ve un fondo de papel
en rollo de 3 metros de ancho, una cabeza de flash con caja de fuz (luz de ventana) y un flash monolitico con sombrilla. También vemos
dos focos de tungsteno junto a una camara de 35 mm en un soporte para trabajos de reproduccion y una jirafa con un foco. Un soporte
a media altura, en el centro del estudio, es una alternativa al tripode muy Util para manejar cdmaras de gran tamafo. En las estanterias
se guardan cartulinas, [aminas de vidrio, abrazaderas, pinzas y celo de pintor.

En estos casos, si nc

que produce la luz, se puede utilizar un filtro

magenta suave (co muy util crear atmosfera

en una imagen. Si tien S CC Hescm de distintos
tipos (o fluorescentes S para conseguir mayor
uniformidad. Otra pos a ash o un foco portatil

de tungste
También s
CQH. -




El sol directo de la tarde ilumina con delicadeza la pared de una casa de campo en Cotswold. Con sujetos de un solo plano
una luz dura oblicua realza la textura de la superficie.

o al escenario. Las pinzas de madera cumplen la misma funcion, pero con la ventaja de ser aislantes

y muy resistentes al calor. También puede ser titil una hoja de acetato azul o bombillas azules de tipo
“luz diurna” para equilibrar la luz de tungsteno con la exterior. De forma similar, un acetato de color
naranja colocado sobre el flash sirve para igualar el color de un ambiente iluminado con luz de
tungsteno.

Es importante disponer de un cable suficientemente largo para que todas las unidades se puedan

conectar al enchufe mas proximo. En ningun caso se debe exceder la capacidad total de la caja.
Recuerde:

Amperaje total del equipo = Numero total de vatios/voltaje del suministro

A soportara un maximo de 3250 W. Cuando tenga el
r acion y los enchufes tengan toma de tierra. Las bobinas
de cable siem ‘, ' ue : Se ' { r etamente antes de enchufar el aparato para evitar un
sobrecale | erde que el voltaje baja debido a la resistencia
r portétil, pero asegurese de que tiene potencia
A
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Problemas practicos
de iluminacion

e debe pensar detenidamente en el efecto que ticne

la luz sobre el sujeto, mas que solo en términos de

exposicion. Quiza la luz deba realzar el volumen y las
texturas de la superficie de un edificio nuevo (Figura 7.22)
o de un objeto pequeno en el estudio. Podria resaltar las
facciones de un retrato masculino o ser benevolente con las
arrugas de una persona mayor (Figura 7.23). La iluminacion
es a menudo el mejor medio para enfatizar ciertos elementos
y ocultar otros, o para revelar el maximo de detalle en toda la
escena. Puede “situar la escena” en términos de ambiente y
atmosfera y modificar la composicion dirigiendo la vista hacia

un punto concreto de la imagen, o simplemente solventar un
problema técnico como el exceso de contraste en una escena

iluminada con luz natural.

El mismo principio de lluminacion
oblicua (Figura 7.22), pero usando una Idmpara
de escritorio en una habitacion a oscuras.

Fijese en la profundidad de las sombras.

Aprenda a observar la “luz ambiente” fijandose en qué causa
el efecto que ve y como se reproducira en una fotografia.
Por ejemplo, levante por un momento la vista de este libro y
observe como esta iluminado el entorno. ;Luz dura o suave, uniforme o desigual? ;Qué dreas se realzan
y cudles se suprimen? ;Se enfatizan las texturas y el volumen? Pruebe a entrecerrar los ojos y mire
a través de las pestanas; como las sombras parecen mas oscuras y el contraste aumenta, es una buena
guia para saber como quedara la imagen en fotografia.
Luz diurna. La calidad de la luz diurna va de intensamente dura (sol directo y cielo despejado)
a extremadamente suave (cielo cubierto en un paisaje abierto). El color varia de azul intenso, cuando
el sujeto esta ala sombra y solo recibe la luz del cielo azul (unos 18.000 K), al naranja-rojizo del
amanecer o el ocaso (unos 3000 K}. (Estrictamente, las peliculas para “luz diurna” estan equilibradas
para proporcionar una correcta reproduccion del color a 5500 K, una mezcla de luz directa del sol
y algo de luz reflejada del cielo azul.) Apenas notamos estas diferencias, pues nuestros ojos y cerebros
las compensan constantemente. Este hecho se observa con mayor claridad en una habitacion iluminada
con luz de tungsteno al anochecer. T Jo parece na i mira por la ventana el mundo exterior
se ve muy azul. Si en este mon olor de la luz existente y la del
interior se ve anaranjada. Co ' o de la luz sobre las
fotografias en color y co y eno y luz diurna con la
temperatura de color me : e f] :
equilibradas a 5500
lamparas de
La dire
y -
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lluminacion de relleno para equilibrar la luz ambiente. a) Fotografia correctamiente expuesta para las zonas iluminadas por
la luz exterior (1/60 seq a f/8). b) Flash sobre la cdmara rebotado en el techo. El primer plano queda sobreexpuesto. ¢) Flash colocado
como en (b), pero ajustado en modo manual a un cuarto de la potencia “correcta”. Exposicion como en (a). £l resultado muestra
un equilibrio bastante real de 4:1 entre la luz diurna y el flash.

por ejemplo, tratar de “corregir” la dominante naranja de una puesta de sol cuando la atmaosfera del
atardecer sea vital para transmitir realismo a la imagen.

Luz diurna suplementaria. En ocasiones, cuando se trabaja con luz ambiente es necesario modificarla
de algin modo. Si hace un retrato en blanco y negro en el exterior puede que la luz directa del Sol
resulte demasiado dura y contrastada, pero si el sujeto se coloca a la sombra de un edifico la luz cambia
totalmente. Sin embargo, con pelicula de color esto puede producir una dominante azul inaceptable,
siendo mejor permanecer bajo el sol y trabajar cerca de un muro blanco. Para reflejar algo de luz sobre
el sujeto puede utilizar un panel reflector (pagina 153) o un simple periodico. Otro método para suavizar
las sombras oscuras en sujetos proximos (por ejemplo fotografia de retrato), consiste en usar un flash
con difusor acoplado a la cdmara. En este Ultimo caso no sera posible ver el efecto final a menos que
utilice una camara digital o dispare con pelicula instantanea tipo Polaroid (véase flash de relleno,
pagina 259). Losresultados dependeran de un cuidadoso célculo de la exposicion.

La luz suplementaria o de relleno acostumbra a ser necesaria en fotografia de interiores. Por lo
general, el contraste suele ser excesivo entre las zonas proximas a ventanas y el resto de la estancia.
Este problema se puede solucionar rebotando una fuente de luz potente en el techo o en una pared,
siempre que no se incluyan en el encuadre. El nivel de iluminacion de las dreas en sombra aumenta, lo
que permite registrar suficiente detalle con la exposicion dada a las zonas mds brillantes (Figura 7.24).



Esta fuente de luz artificial puede ser una lampara
portatil o un flash. Si trabaja en color filtre los focos de
tungsteno para igualar la luz diurna y evite rebotar la luz
en superficies que no sean blancas. Algunas veces un
interior muy oscurose puede “pintar con luz” para reducir
el contraste, moviendo un foco en un amplio arco sobre
la camara durante la exposicion.

Si busca una luz uniforme en la fotografia, la mezcla
de fuentes de iluminacion con diferentes temperaturas de
color siempre es un problema cuando se utiliza pelicula
de color. Es posible que pueda apagar o cubrir la mayoria
de las luces de un tipo y usar la pelicula o el filtro adecuados

Luz mixta. €1 altar esté iluminado por luz para la otra. De no ser asi, tendra que decidir cual de los

de tungsteno, mientras que las paredes reciben luz exterior A0S tipos de luz queda menos mal si no se corrige. Una
que se filtra a través de las ventanas. El mejor compromiso  escena iluminada en parte con luz natural y en parte con
es disparar a través de un filtro azul 80A con pelicula
equilibrada para luz diurna (véase pagina 213), o usar
pelicula de tungsteno si se dispone de ella. Con una
camara digital basta con ajustar el equilibrio del blanco  de la luz artificial es més aceptable que el profundo azul

a “tungsteno”. Cuaiquiera de las tres alternativas que registra la pelicula para tungsteno en zonas iluminadas
conduce a este resultado: muestra las zonas clave
con el color correcto pero con una dominante azul
exagerada en el resto. Con pelicula de luz diurna sin parte de la escena se considere clave (véase Figura 7.25).
filtro el area central se habria reproducido con un tono

naranja y el resto de la estancia con el color correcto.

luz de tungsteno suele quedar mejor si se fotografia con
pelicula equilibrada para luz diurna. La dominante calida

con luz natural. Sin embargo, mucho depende de qué

En el estudio o en cualquier otro lugar donde sea posible

controlar totalmente la luz, conviene ir “construyendo” la iluminacion poco a poco. No se limite a
encender todas las luces de forma indiscriminada; cada punto de luz debe desempenar una funcion
concreta. Coloque la camara sobre un tripode para poder comprobar en todo momento el efecto
desde el mismo punto de vista cada vez que modifique la posicion de las luces.

Empezando a oscuras, encienda la luz principal (dura o suave) y busque su mejor posicion. Si va
a fotografiar una superficie de textura simple -un trozo tela o una mesa, por ejemplo- puede probar
una luz dura en direccion oblicua. “Rozando” la superficie se realza la textura y las ondulaciones. Pero
fijese en si esto implica que un extremo recibe mas luz que el otro: en ese caso, aleje la fuente de luz.

Una sola luz dura probablemente exagerara las irregularidades de la superficie. Si la escena incluye
otras superficies a diferentes dngulos, algunas pueden perderse del todo o confundirse en las sombras.
Una solucion consiste en introducir una segunda luz o luz de “relleno”, pero sin anadir un segundo
juego de sombras, que crearia un aspecto artificial en la imagen. (Nuestro juicio esta condicionado
por ver el mundo con un Sol, no con dos.) Pruebe a afnadir una luz muy difusa, quiza un simple
relleno rebotando la luz principal en una cartulina blanca, para revelar algo de detalle en las sombras
sin aclararlas demasiado. El reflector deberia ser suficientemente grande y estar colocado cerca de la
camara para dirigir algo de luz sobre todas las sombras que se ven a través del objetivo. Si este sistema

no aporta suficiente relleno, pruebe a lh%iwﬁam

es cambiar la luz principal (dura) por otra |
Si la escena contiene un fondo

(por ejemplo, limitando el haz con
procure que la luz no al



Los bodegones con una composicion compleja se
la vista. Para ello se utiliza una fuente de luz amplia y difusa diri
(arriba izquierda) con una sequnda luz difusa (derecha).

pueden iluminar para revelar volumenes sin que Jas sombras confundan
gida desde arriba y lateralmente. Aqui se utilizo la luz de una ventana

varios ob jetos y planos separados lo mejor es una fuente de luz grande, suave y direccional, por ejemplo,
orientada desde un lado y/o desde arriba. Esta fuente de luz modelara las formas sin afiadir contraste
0 sombras complicadas, creando un efecto natural parecido al de la luz de un d

ia nublado a través de
una puerta o un ventanal (véase Figura 7.26).

El mismo procedimiento de iluminacién se puede aplicar al retrato de estudio. Una vez decidida
la pose y el punto de vista elija la direccién de la luz principal, prestando especial atencién a sy efecto
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Izquierda Centro Derecha

“Construir” I3 iluminacion paso a paso. lzquierda: un foco difuso dirigido lateralmente. Centro: se adade un segundo foco
para iluminar un lado del fondo y trazar el perfil de la cabeza ("intercambio tonal”). Derecha: la incorporacion de un reflector blanco mate
rellena con suavidad algunas sombras.

arruinar el efecto de la luz, lo que puede conducir a retratos estdticos y de aspecto forzado. Cuanto més
general y simple sea el esquema de iluminacion, con mds libertad podra concentrarse en la expresion y
en la relacion con el sujeto.

El procedimiento para construir progresivamente el esquema de iluminacion es aplicable a
unidades de flash y de tungsteno. La lampara de modelado del flash muestra con exactitud el efecto
final a un nivel de iluminacion confortable. L.a intensidad solo cambia cuando destella el flash.

{Véase también técnicas de exposicion con flash, pagina 259.)

Sujetos especiales

yduceion
El propdsito principal cuando se rer

como fotografias, dibujos.
a Figura 7.28 muestra el

etc., es crear una iluminacion t
mejor modo de trabajar
de 30° hacia el borde del su]
brillantes de la cdmaray ¢ ‘
fotografias enmarcadas
pdgina 225.)
Tengaen
uniforme. A m



Esquemas de iluminacion plana. Arriba: esquema para trabajos de reproduccion. Las luces estan dispuestas con un angulo
de 30° respecto a la superficie del sujeto, a una distancia de como minimo el doble de la anchura del sujeto, y dirigidas hacia el borde mas
alejado. Una cartulina negra cerca de la camara bloquea los reflejos. Centro: monedas fotografiadas a través de (V) una lémina delgada
de vidrio a 45° (véase diagrama, derecha). El objetivo de la camara (0) sigue el mismo eje que |a luz de la lampara que ilumina el sujeto (S).
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Vasos, copas, botellas, etc., son objetos que por lo general quedan mejor iluminados desde atras.

Se puede usar un fondo blanco por detrds de los objetos y dirigir la luz sobre este; otra opcion es
orientar las luces hacia el motivo lateralmente o desde atras para que el fondo permanezca oscuro.
La primera posibilidad crea un perfil oscuro en las piezas de vidrio contra un fondo claro; la segunda,
un perfil blanco contra un fondo oscuro. Si el vidrio tiene una superficie brillante puede sugerir esta
caracteristica anadiendo una fuente de iluminacién de forma rectangular (algun tipo de filtro delante

del foco o del flash) desde una posicion casi frontal, para anadir reflejos parecidos a los de una ventana.

Los objetos de superficie muy brillante, como el metal pulido o los cromados, imponen problemas
especiales (Figura 7.30). Refle jan todo el estudio con gran detalle y confunden su propia forma.

Se pueden tratar con un aerosol mate (especifico, como Tetenal, o laca de pelo), pero esto puede

sugerir una textura mate en lugar de brillante. A menudo, el mejor sistema es encerrar el ob jeto dentro
de una “tienda” de material traslicido y difuso, como por ejemplo una bolsa de basura blanca o una caja
de papel vegetal o de tela. Practique un orificio de diametro suficiente para el objetivo, sin olvidar que
cuanto mayor sea la longitud focal mas lejos puede estar la camara, lo que reduce los reflejos. llumine

el exterior de la tienda con varios focos. Si la exposicion es suficientemente larga (como minimo

varios segundos) puede utilizar una sola luz en movimiento (Figura 7.31).

lluminacin de objetos de cristal. izquierda: se utiliza una superficie blanca iluminada de.fom‘la segarada y dispuestaa

de silueta. Un foco puntual, apantallado para que no ilumine directamente las copas,

2 a fin de sugerir la redondez de las copas. Derecha: la misma composicion iluminada
Una cartulina gris cubre el fondo encuadrado por la camara. La luz se dirige hacia
 frontal devuelve algo de luz, ayudando a revelar la forma y la superficie.

cierta distancia de las copas para crear un efecto
ilumina una cartulina blanca, que refleja puntos Qe lu
para dar al vidrio un aspecto mas delicado y luminoso.
las copas desde ambos lados y desde atras. Un reflecto




“Tienda" de luz. Para fotografiar estos cubiertos, de superficie muy reflectante, se dispuso una boveda de papel vegetal
sobre la composicién, iluminada desde arriba con dos lamparas. Para prevenir reflejos oscuros la camara se colocd por detras de una
hoja de cartulina blanca con un orificio para el objetivo.







Con una ldampara corriente de escritorio, -
papel vegetal y una cartulina ilum-inerun'
bodegén de diferentes formas. Vera lo
mucho que se puede cambiar la calidad
de la luz, desde dura a muy suave.

Fotografie una caja blanca sobre un fondo
blanco para mostrar la parte superior y los dos
lados. Elija y organice la luz para que cada una de
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de la imagen

capi 3 : . . L
Este capitulo trata de c6mo componer una Imagen desde el punto de vista fotogratico. La composicion

estd mas relacionada con las caracteristicas visuales de la escena y su encuadre que con los aspectos

A veces una fotografia se debe componer en un instante, siguiendo el ritmo de la accién de un
suceso cambiante. Otras veces la imagen se puede componer muy despacio, como en un bodegoén
construido pieza a pieza. La mayor parte de las fotografias se ubica entre estos dos extremos, pero
con independencia de las condiciones, siempre es necesario tomar alguna decision respecto a la
estructura de la imagen. Basicamente se ha de elegir entre una mezcla de elementos tridimensionales
para construir una imagen que funcione en dos dimensiones (quiza también convirtiéndola a blanco

y negro) e inscribirla dentro de unos limites. El fotégrafo tiene que desarrollar un sistema para ver el

Una buena fotografia puede ser buena a diferentes niveles y de diferentes formas: si quiere
captar una imagen con suficiente fuerza como para colgarla en la pared (en casa o en un lugar publico)
o publicarla en las paginas de una revista o un libro, querra comunicar o interpretar algo mas de lo
que podria ver estando ante la escena, esto es, deberia tratar de transformar el sujeto de alguna forma.
Para conseguirlo tiene que saber organizar los elementos; estar en el lugar y momento adecuados con
el equipo correcto y quiza también con accesorios, modelos, luces, etc. También deberia comprender
la técnica, para sacar el maximo partido a la perspectiva, y controlar la iluminacion, la profundidad
de campo, la exposicion, etc. Pero tal vez, por encima de todo, lo mas importante es saber cuando los
elementos visuales son idoneos y estan en armonia para crear un resultado impactante.

A menudo componer significa simplificar el caos, lograr que la estructura de una imagen adquiera
equilibrio y armonia. Pero a veces también se puede pretender justo lo contrario: buscar desequilibrio
y desorden, una especie de confusion que sea el puntoclave en la fotografia. Algunas veces desplazara
los elementos en el encuadre, o quiza se mueva alrededor del sujeto con la camara hasta obtener
un punto de vista idéneo. La estructuracion de una imagen es algo muy sub jetivo —abierta al estilo
individual y a una interpretacion original-, por lo que existen argumentos de peso para no tener reglas
sobre composicién. Sin embargo, algunas reglas establecidas hace tiempo siguen siendo validas hoy
dia, y a menudo se utilizan para captar buenas fotografias; vale la pena tratar de captar una imagen
con una composicion convencional antes de inventar reglas propias (es dificil ser un revolucionario

sin antes saber contra qué se esta luchando).

Caracteristicas del sujeto

L ormalmente tendemos a dar por hecho todo aquello que nos rodea. Hay poco tiempo que
perder. Es ficil caer en la dindmica de no observar realmente los objetos, sino de aceptarlos
por lo que son o lo que hacen. ;Se ha fijado realmente en esa fuente de fruta, en la organizacion

=
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de la sala de estar o en los drboles del jardin? Imagine que acaba de llegar de otro planetay, sin haber
visto antes estas cosas, tuviera que evaluarlas. Intente hacer una lista de las cualidades visuales basicas
que advierte en la fuente de fruta, por ejemplo. Tiene una forma concreta; puede tener textura, volumen,

color y tonalidad. Piense en la historia de fondo del sujeto; la fuente puede contener tipos concretos
de fruta, algunas piezas pasadas y otras [rescas.

La forma es uno de los mejores recursos para identificar un objeto o una persona, pues proporciona

una separacion del entorno. Este tipo de separacion se puede intensificar utilizando una silueta o una

Gl

Figura 8.1 El humor de los juegos visuales de Elliot Erwitt forma parte del mismo sujeto, pero principalmente proviene del uso genial
del punto de vista, que aprovecha la forma, la escala y el encuadre.
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sombra. Una forma puede ser
simplemente algo aislado o un
grupo mixto de objetos. En la

Figura 8.2 la forma del sombrero

Un modo de repetir la forma es
mediante la introduccion de sombras
densas. Este recurso puede producir
interesantes variaciones, como
cuando las sombras se proyectan
oblicuamente sobre una superficie
ondulada. Una iluminacion lateral
dura puede crear una sombra que

(por ejemplo un

retrato de primer plano proyectado

sobre una pared cercana). La forma “An Eastern Texan” (Un tejano del Este), retrato documental de
de las sombras también comunica Russell Lee. Su fuerza radica en el uso de formas simples y claras y en la relacion

directa entre el sujeto y la cdémara.
cosas acerca de los elementos que

estan fuera del encuadre (Figu'ra 8.6).

El mejor sistema para enfatizar una
forma es a través del punto de vista y la
iluminacion. Utilice ambos para simplificar
y aislar el perfil del sujeto contra un fondo
de tonalidad preferiblemente uniforme.
Una profundidad de campo reducida
ayuda a desenmaranar la forma de los
detalles del fondo. En formato digital es
posible afnadir sombras y siluetas en la
etapa de posproduccion utilizando un
programa de edicion de imagen.

lextura
La textura esta relacionada con la superficie,
por ejemplo, la piel tersa y suave de una
manzana o la superficie desnuda de un
metal corroido. La gama de texturas puede
variar desde el rugoso contorno de una

Figura 8.3 Este retrato del personaje de Dutch Christmas, Black Pete,
distante cadena de montanas al primer + aprovecha un encuadre cuadrado para contener al sujeto, que transmite

plano de un ladrillo. La apariencia visual un aspecto digno y pictdrico.




de la textura sugiere el cardcter de los materiales y da una idea de su tacto, Las texturas de la piel y los
lejidos se pueden resaltar sila fotogralia contiene mucho detalle; también se pueden simplificar y
climmar el detalle con una iluminacion intensa. Los sujelos que contienen uni mezcla vimada de
texturas son especialmente agradecidos por su capacidad de intensificar ¢l contraste entre superficies
Como mucestra la Figura 8.5, la textura se revela mas eficazmente con luz oblicua desde in lado o
desde atras. A menos que trabaje con una sola superficie, trate de experimentar con luz que no sea
demasiado contrastada para evitar un exceso de sombras que podrian desviar la atencion del sujeto

Para suprimir la textura utilice iluminacion frontal o bien contraluz, que reproduciran ¢l sujeto en

Esta fotografia de una esfinge, tomada por Mark Bolland, puede sugerir abandono y decadencia, historia y mitologla

(b)
(a) En estaimagen, la luz natural resalta la textura en la pintura y €n la superficie

de k pared (b) £n esta totografia
de Natascha Caruana, el flash lateral ayuda a realzar la textura del giaffiti recortado en el arbol. { :



silueta. Algunos de estos
cfectos se pueden recrear
digitalmente despucs de
tomar la fotogratia (véase
Capituio 14, donde se
explican las técnicas

de manipulacion).

Las sombras se pueden utilizar para sugerir y exagerar una presencia invisible, como
(véase Capitulo 14). en este autorretrato de Christian Nolle.

geomeétricas se pueden

crear mediante distintos elementos:
sombras, texturas, plantas, grupos
de personas, etc. Algunas formas
graficas (filas de casas, muestrario
de objetos, etc.), cuando se fotogratian
desde el angulo correcto pueden
proporcionar una imagen muy
formal, donde todo aparece
ordenado y repetido. Para exagerar
el diserio grafico en una escena
puede experimentar con el

punto de vista, la longitud focal,

la iluminacion y el uso de filtros.

No existen reglas estrictas sobre
iluminacion. A veces los sujetos

tridimensionales, iluminados

Figura 8.7 El grafismo de unaimagen a menudo se consigue mediante una
mezcla de formas y sombras. La luz que se cuela por la ventana (por detras de
un bello dibujo de luz y sombra. esta hoja) atraviesa una cortina de redecilla, proyectando una sembra de su dibujo

lateralmente con luz dura, crean

En ocasiones, la sombra de un sobre la hoja de la planta en el interior.




En esta fotografia de Stonington, Conecticut, Jack Delano eligio un punto de vista que divide el encuadre en tres bandas
o patrones. Una luz plana también contribuye a ajustar los valores relativos de la valla y el cielo. En vez de extenderse, la imagen parece
estar en un solo plano.

objeto se proyecta sobre todo el motivo, disfrazando las formas verdaderas. En otros casos, una
iluminacion suave y frontal es mds adecuada para mostrar el detalle y suprimir el exceso de textura,
transformando ¢l objeto en un dibujo bidimensional (Figura 8.8).

Las formas geométricas son como ritmos musicales que a veces pueden dominar o servir como
elemento de soporte de la imagen. Pueden ayudar a organizar o desorganizar (si son discontinuos) el
aspecto formal de la fotografia. En cierto sentido todas las imagenes fotograficas tienen un diseno;
colores o tonos pueden crear dibujos (véase Figura 8.9) y, a través de ellos, el espectador toma
conciencia dela imagen.

Figura

La figura de un objeto estd relacionada con su volumen y su solidez. En fotografia (dos dimensiones)

se muestra mejor a través de la gradacion tonal (sombras), aunque la forma también contribuye en gran
medida a su representacion. Una fotografia puede incluir un solo volumen, o de vez en cuando ninguno
(como en el caso de un paisaje vacio). La figura esta en todas partes: incluye cosas tan diversas como

el cuerpo humano, la monumental forma de una gigantesca roca o un diminuto grano de sal. Pueden

encontrarse figuras en objetos cotidianos de una cocina, en las suaves curvas de un simple vegetal



pueden ser

Pensar en ¢l color y la tonalidad es
vital para comprender la esencia de la
composicion; el color y el tono de una
escena contribuyen en gran medida a
realzar su aspecto. Desde mediados de
la década de 1980, la fotografia en color
se acepta como medio artistico junto
ala fotografia en blanco y negro. En
las décadas de 1960 y 1970, fotografos
como el italiano Luigi Ghirri y el
francés Frangois Hers, introdujeron

el uso del color en sus imagenes de
aspecto moderno de la vida diaria.
Antes, la fotografia en color sélo se
hacia con propadsitos comerciales; las
innovadoras fotografias publicitarias
tomadas por el estudio de John Hinde
en las décadas de 1950 y 1960, han

tenido una gran influencia en los
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El color de las luces de la calle reflejado en los arboles ayuda a crear
el efecto intenso y amenazante de las ramas contra el cielo nocturno. De la serie
“The Forest”, de Paul Seawright.

La forma se revela gracias a una cuidada iluminacion y riqueza
tonal, preservada en la exposicion, el revelado y el positivado. Edward Weston
tomo esta famosa fotografia de un pimiento empleando tnicamente luz suave
natural.
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Uscuridad, sombra, tonos blancos y negros configuran ¢l amblente en clave baja de esta vista de Halifax. tomada en
1% afias 1930 por Bill Brandt, (Fsta lotografla documental se exhibe a menudo como obra artistica, con la mitad superior mucho méas
Oscuray las luces de la calle y las vias aclaradias con un reduc lor quimico, pagina 331,)

fotogratons contempordneos (Figura 8 12). Lia relacién entre los olores de distintoy objelos, ademas de

cuslguier coloy predomimante de la luz ldebido al entormo o a la fuente de iluminac 10n), puede contribuir

acrearuna almosters concretn (Figura 8.14), Loy colores Proximos en ¢l espectro lienden a mezclarse,

mientras quedos muy distintos tienden o « ontraste (Figura 9,24,

Bl asquema de colo lambién ey importante, Loy colores apagados

FProporcionan una sensacion

veneral de suavidad o untformidad, mientray que log colores de alto contraste transmiten viveza

(verase Figuras 8430 y 8,14), ¢ nalquier elemento de color contrastivo o que torme una zona reducida

deintenso color entre tanoyg upagados (vinse Figrura 8.15) adquiere gran predominancia; recuerde

Que puede perder sulmpaclo en blanco y nefiro, Las dreas de Olor que no desee realzar se pueden

disfmular simdndalas w b ¥ombra o lomando la fotografia o contraluz, o simplemente o nitandotas

con algun objeto cercano
Diferentes tipos de peliculas tenen distintos njusites de equilibrio de wlory tono, Por ejemplo, las

pelicutas de color de alla sensibilldad tienen Mucho grano Y unaguma de color suave o apagada; las



Bar en Butlin's Ayr y piscina interior climatizada (planta baja). Elmar Ludwig © John Hinde Ltd (circa 1970).

peliculas de color de baja sensibilidad proporcionan un color mas saturado y tienen mds contraste,
mientras que las peliculas para el mercado amateur tienden a tener un color mas vivo y saturado

que las versiones profesionales. Muchos fotégrafos exponen la pelicula de forma personalizada para
conseguir el color que desean: es comiin sobreexponer las peliculas de negativo color, sobre todo en
interiores o cuando se busca realzar el detalle en las dreas en sombra. La Figura 8.43 (a, b) (pagina 192)
muestra diferentes exposiciones ajustadas por diferentes fotografos para conseguir un efecto concreto.
Diferentes marcas de pelicula tienen diferentes caracteristicas. Por ejemplo, algunas peliculas de

color son calidas, otras frias y otras neutras. Deberia probar diferentes peliculas hasta encontrar

la mas adecuada a sus necesidades. La mayoria de los fabricantes de peliculas proporcionan datos
técnicos de cada una de sus emulsiones y sugieren indicaciones de uso (no tiene que seguir estos
consejos obligatoriamente, sélo utilizarlas como guia).

La gama y distribucion de valores tonales (escala de grises) en una escena tienen su propio efecto
sobre la atmdsfera. Areas extensas de tonos oscuros sugieren fuerza, dramatismo, misterio e incluso
peligro. Las escenas predominantemente claras se asocian con delicadeza, espacio y suavidad. En una
fotografia se pueden exagerar los valores tonales, especialmente en blanco y negro (porque los colores
no se distorsionan). Utilice sus propiedades para situar la escena.

Si la luz es contrastada puede mostrar al sujeto principal en un area pequena iluminada y ajustar
la exposicién tinicamente sobre esa zona (pdgina 248) para dar al resto de la escena un efecto de
“clave baja”. Si el sujeto puede situarse €n un area reducida de sombra y expone para esa zona, las
luces quedardn sobreexpuestas (muy claras) y ayudaran a crear un efecto de “clave alta”. Acuérdese
de elegir un punto de vista o de situar al sujeto de modo que los tonos del primer plano y del fondo




e A A P e 1 T S IO I AT S S

!
{
{
|
i
!

- - -

o P R

Las formas en esta fotografia de Susan Lipper, de la serie “Grapevine”, se hacen eco de otra imagen; la pantalla de

a lampara, la montura ovalada de la foto y el sombrero del cowboy repiten un mismo patron y animan al espectador a establecer
conexiones entre los objetos de un modo humoristico.

Los vivos colores de esta fotografia, correspondiente a la serie “Common Sense” (Sentido com(n), de Martin Parr,
se consiguen a través de una combinacion de pelicula de color amateur de baja sensibilidad y luz de flash.



ORGANIZACION

Esta fotografia, tomada en Les Landes, Francia, muestra cormo la luz previa a una tormenta puede realzar y potenciar
riertos colores, incluso cuando ocupan una zona realmente pequena en la escena,

contribuyan a enfatizar la composicion de la imagen. Los filtros de coleres también pueden ayudar
en fotogralia de blanco y negro (Figura 9.27) oscureciendo dreas concretas de color, como por ejemplo
un ciclo azul,

I'fjese en como la distribucion de valores tonales también acentiala impresion de profundidad
y distancia, especialmente en paisajes lvéase Iigura 8.16). Las condiciones atmosféricas a menudo
hacen gue los objetos parezecan mas palidos en tono y color con la distancia. Solapando colinas,
drboles, edificios, etc., a diferentes distancias se consigue crear una serie de formas recortadas

en diferentes tonos; un efecto conocido como perspectiva aérea.

Viovimianto
El movimiento ¢s muy aparente a la vista (incluso en los extremos de nuestro campo de vision somos

muy sensibles a los movimientos, probablemente por un sentido ancestral de autoproteccion). Los
movimientos rapidos hacen que los objetos queden registrados en forma de lincas o trazos, sobre
1odo si estdn cerca. Por ejemplo, mirando a través de la ventana de un coche en movimiento las
partes cercanas del paisaje pasan muy rapido, mientras gue ¢l horizonte apenas parece moverse.

El movimiento visto en oposiciéon a otros movimientos en distintas direcciones transmite sensaciones

de dinamismo, excitacion o contusion.




Perspectiva aérea. La impresion visual de distancia, creada por el cambio de valores tonales, es una caracteristica
prominente en esta fotograffa del Loch Shiel, Escocia, tomada por Hunter Kennedy.

En folografia, el dinamismo es muy subjetivo. Los sujetos en movimiento a menudo se registran
como formas poco familiares, diferentes a como se veian en el momento de hacer la foto. Esto se debe
a que fa exposicidn en la pelicula es mucho mas larga o mas corta de lo que se percibe a simple vista.
I.os movimientos rapidos se pueden congelar, igual que el jugador de balencesto en la Figura 8.17,

vamente lentos se pueden acelerar, como el en la Figura 8.18.

estas imagenes dinamicas de acuerdo a nuestra experiencia de velocidad

similar, puede enganar al espectador acerca de la el grado de

movimiento mediante la téenica del barrido (Figura 8.19) o el efecto zoom. Como el movimiento
hamente vinculados, una secuencia de imagenes congeladas como los

fotogramas de un pelicula de cine o una tira comica, también se interpreta como movimiento. Pruebe
a tomar una serie de imiagenes que muestren cambios en la posicion de las figuras con relacion a un
fondo comin, Presentadas como una serie de copias idénticas mostraran accion y movimiento en un
periodo de tiempo. Alternativamente, un conjunto de imagenes nitidas y borrosas puede superponerse
en un unico fotograma. Cuanto mayor sea ¢l numero de imagenes mas acusada serd la impresion de
movimiento. Tenga presente que aungue tome una fotografia para mostrar la accion congelada, mas
tarde se puede manipular digitalmente. El ordenador permite superponer varias imagenes o anadir un
grado controlado de lalta de nitidez para simular el movimiento de un sujeto en cualquier direccion que
clija (véase pagina 369).

Utilizar flash con un sujeto en movimiento también puede ser interesante (véase Figuras 8.20 y 8.21%
esta téenica se denomina flash lento o flash sincronizado a la segunda cortinilla. El sujeto se fotografia
a una velocidad de obturacion lenta y con flash. El efecto depende de lo rdpido que se mueva el sujeto
y de la velocidad de obturacion. Cuando el flash destella congela el sujeto en 1/125 seg 0 menos.

Cuando el flash se activa al principio de la exposicion se crean efectos diferentes que cuando s¢

activa al final. La mayoria de las cdmaras activan c¢l flash justo cuando se abre ¢l obturador, por lo que



Esta fotografia de Roger Bool recoge al jugador de baloncesto Joel Johnson tratando de encestar contra Estados Unidos
en 1a final del Wheelchair Basketball Gold Cup World Championship 2006. Se tom6 con un objetivo Canon 70-200 mm 1:2.81
a 1/200 seq. Pelicula de 1SO 800.

cualquier borrosidad causada por un objeto en movimiento aparecera delante de su imagen congelada
por ¢l destello. Algunas cdmaras permiten ajustar el destello del flash justo antes de cerrarse el obturador
(sincronizacion a la segunda cortinilla), En este caso, la imagen expuesla por el flash aparece detras de

la imagen expuesta por la luz ambiente; es un efecto parecido a las lineas dindmicas que afnaden Jos

dibujantes de comics para sugerir movimiento (véase Figura 10.3).

l.a mayoria de las caracteristicas tratadas hasta ahora estédn relacionadas con cl detalle fisico. Forma,
lextura, color, ele. tienen un efecto combinado en la apariencia de las cosas, que se pueden enfatizar
0 suprimir de acuerdo a su interés e importancia. Pero recuerde que son sélo componentes del
contenido y el significado de la fotografia.

Ll significado puede ser simple o muy complejo: viene determinado por el contenido y por como
este contenido se ha fotografiado. El significado cambia con el tiempo: un retrato directo puede parecer
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Pierre Stoffel tomd esta fotografia con flash y una exposicion prolongada. La imagen muestra a varios paparazzi
de sus camarass ayuda a iluminar la escena,

i Gilden fotografia al sujeto mientas o0 dosplaza o lo largo del encuadre en las calles de Nueva York. El efecto
ryce Gilden 10T0ghaTia ot

de borrosidad refuerza la impresion de movimiento



1

Daniel Meadows tomo este retrato en 1974 (izquierda) mientras viajaba por Inglaterra en un autobus de qu'pisos. .
La fotografia adquirié relevancia cuando se publico en National Portraits en 1995. Mas tarde, en 1997 (derecha), un periodico nacional
e encargd sequir la pista a las personas que retrato en los aios 1970y volver a fotografiarlas.

puceden proporcionar signiticado a una fotografia: captar una expresion intensa en una charla revela
alqo acerca de la relacion entre personas (vease Figura 8.25). A menudo el significado se puede

comunicar de forma simple a través del punto de vista, como en la Figura 8.1 (fotogratia de Elliot

Erwitt) v la Figura 8.23 (fotografia de O Zhang), donde el autor utiliza un angulo bajo para crear un
actante retrato de un nino. Algunas veces (v esto es generalmente mads estimulante para el fotografo
cresante para el espectador) se desarrolla a través del uso sutil de simbolos. Por gjemplo, la estinge

a 8.4 puede sugerie ruina y descomposicion, historia y mitologia. El uso de “lo antiguo
o dice algo acerca del envejecimiento, con independencia del sujeto.

lLas opciones de conteniclo son oportunidades para expresar conceptos v emociones y/o para
comunicar algun tipo de informacion acerca de algo. El signiticado también se puede expresar en

totogratia a traves de su titulo o leyenda, o de la historia singular que la acompana. Observe
la diferencia entre las leyendas utilizadas en las fotogratias de revistas vlos titulos que acompanan
a las fotogratias expuestas en una galeria, Algunos artistas se conocen por utilizar texto on sus
imagenes: Puede encontrar ejemplos en los trabajos del artista canadiense Ken Lum y la artista
estadounidense Barbara Kruger,

La comunicacion visual, basada en simbolos, metaforas o simplemente en una “buena relacion” es
un punto clave en fotogratia. Primero desarrolle la capacidad para ver y luego seleccione las cualidades
hasicas del sujeto que contribuyan al relato,

lrate de crear signiticado en imagenes individuales (véase Fiqura 14.1, fotogratia de Jetf Wall)

v luego en una serie de imagenes (como en una historia clasica de totoperiodismo). Elija algo que le
guste, quiza un tema social o de medioambiente. A continuacion desarrolle un trabajo con imagenes
que se refuercen entre st El total puede ser una declaracion visual con un poderoso significado. Busgut
cjemplos en el trabajo de fotogratos individualistas como Sally Mann, Martin Parr. Cindy Sherman

o Phillip Jones Grifliths, que han perseguido obsesiones (muy distintas) a travées dol cnnll;nidﬂ y ol
signiticado de sus totografias,
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0 Zhang utiliza un punto de vista bajo para atadin fuerza a este rtato de una nifa, en fa setie Horizon 22

Estructuracion de la imagen
a través de la camara

na totogratia solo se puede componer mirando o través de la camanra, porque esta aporta sus

propias influencias. Algunas son muy utiles y otras no tanto, Con chmaras digitales vrespaldos

Polaroid se ve el aspecto de la composicion antes de pulsar el disparador. Esto resulta muv uul
cuando se trata con clientes y directores de arte o si no acaba de estar seguro de lo que quiere incluir
en el encuadre. Muchos fotdgrafos que utilizan camaras de formato medio o gran formato utilizan un
respaldo Polaroid y antes de nada hacen pruebas de composicion y exposicion con pelicula instantdnea
Las camaras digitales estin desplazando rapidamente a los respaldos Polaroid,

Elcambio mids obvio es que se hade trabigae denro de un encuadre con bordes, esquinas v ung
relacion precisa entre altora y anchura, El visor o la pantalla de enfoque son como ung hoja de papelk:
no puede dibujar en su superlficie, pero debe ser capaz de ver y estrocturar imagenes dentro de sus
limites, pensando en el equilibrio y en las proporciones de tono v color, en el uso de lineas, en

t.‘l “bi(;“'l'“n i(l("“\“ (l‘\ |“s (';”"‘“‘l(llﬂsli(‘{l}\' l)l‘il‘l‘ipq‘ll"-\" el r\lﬂllm\s Sih‘l(.‘l\\al.\‘ de \'iSUI‘ |‘.‘l(‘|‘“|,‘[|| l“‘




Utilice las manos, o
el marquito de una diapositiva de
3% min, para estimar el aspecto
de una escena en un formato
determinado. Sitte ¢l ojo a la
misma distanda del marquito
ques fa longitud focal del objetivo
para ver el area incluida en la
imagen, Modifique 1a distancia
para previsualizar el efeclo de
oligs longitudes locales.

iA BASICA

composicion mas que otros. Un visor mal disenado, 0 la pantalla de yny
cdmara de gran lormato (imagen invertida) exigen mas tiempoy
prdctica para “componer” que el visor de una camara SLR moderna,
Una camara digital con pantalla 1.CD ofrece ¢l me jor sistema para ver g
imagen antes de captarla; tfambién proporciona la oportunidad de
tomar mids lotogralias y, por tanto, aumenta la probabilidad de obtener
la imagen que busca el lotogralo, particularmente en situaciones de
accion. La pantalla LLCD de una camara digital tammbien se puede utilizar
para mostrar ¢l trabajo a posibles clientes, pues proporciona una vision
clara de la imagen. Pero tenga cuidado, por lo general la exposicion

no es precisa (+/< 2 puntos), y la calidad real puede ser distinta.

Utilizar la camara ademas de la vista también permite aprovechar
todas las éenicas fotogralicas, como una prolundidad de campo
reducida o grande, movimiento, eleccion de la longitud focal, etc.
Afortunadamente, para reforzar mas que para reducir las

propiedades de la imagen.

Proporciones
El formato de la mayoria de las camaras es rectangular; por tanto,

la primera decision que debe tomar es si elige una composicion

vertical u horizontal. Algunas veces esta eleccion viene dictada por

Figura 8,243

[ 1 it ;
La expresion en ¢ oslro de estas mujeres sugiere ¢6mo se sienten mientras charlan entre s
re si.



Tajresh, Iran, por la noche. Esta fotografia de Afshin Dehkordi, tomada en 2007, esta estructurada a través del punto de
vistay la iluminacién lateral, que proporcionan una marcada horizontalidad vinculada a las luces borrosas de la ciudad en el fondo.

proporciones del sujeto o por el uso que se hara de la imagen (formato horizontal para television
de un ordenador, vertical para ilustrar la portada de una revista). Sin embargo, a menudo

formatos, las fotografias apaisadas son mas faciles de explorar, posiblemente por
de los ojos y por la forma que adoptan las pantallas de cine y television. Los

la

horizontales parecen intensificar los movimientos horizontales y las lineas estructurales
(Figura especialmente cuando el formato es largo y estrecho. En imagenes de paisaje (por
ejemplo, 8.16), un encuadre horizontal ayuda a incrementar la importancia del horizonte
y, en transmite sensacion de amplitud y estabilidad.

Las fotografias verticales enfatizan el contenido “vertical”. Hay menos estabilidad, lo que puede
dar al sujeto principal un efecto mas dominante. Las lineas verticales se realzan, posiblemente porque
tendemos a hacer comparaciones entre los elementos situados en la parte superior e inferior del
encuadre mas que entre los situados a ambos lados y, por tanto, exploramos la fotografia verticalmente.
Las fotografias cuadradas son distintas; convencionalmente el cuadrado se utiliza como
formato de retrato. Cada una de las esquinas tiende a “tirar” del centro con la misma intensidad,
Yy proporciona un efecto equilibrado y simétrico. Muchos fotografos evitan el formato cuadrado,
pero cuando se utiliza de forma acertada resulta muy efectivo. Transmitir movimiento dentro de un
cuadrado es dificil, pero la imagen de Anthony Haughey (Figura 8.28) muestra cémo este formato

puede utilizarse para crear un efecto dinamico y transmitir movimiento en el encuadre. Retratos
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larcos det e Reflejada en el espejo, la familia queda agrupada en una forma por detrés de la comida, igual
iotografia en su marco. Espejos, ventanas y puertas son elementos Gtiles para relacionar distintos elementos.

ol de ta Figura 8.3 adquieren Tuerza gracias al modo en que el cuadro retiene la cabeza y los

hombros en el encuadre

Por supuesto, el lipo de encuadre no siempre estd condicionado por las proporciones verticales
v horizontales del sujeto. Un sujeto predominantemente vertical se puede componer dentro de
un formato horizontal, en ocasiones por medio de un “marco dentro de otro marco”, por ejemplo
mostrandolo en un area vertical formada naturalmente por el espacio entre arboles, edificios, 0 a
traves de una puerta, una ventana o un espejo. También es posible reencuadrar una Fotografia en
el proceso de ampliacion, dandole un formato mas alargado o cuadrado. Las imagenes digjitales s¢
pucden reencuadrar en la camara usando la funcion/modo Recortar (no todas las camaras permiten
esla accion), o posteriormente con un programa de edicion de imagen.

Durante muchos anos algunos lotogralos de renombre se han mostrado contrarios a cualquier ape
de “manipulacion”, incluso llegando al extremo de incluir en el papel el borde del negativo pard probar

que se ha ampliado la imagen completa. Actualmente, con el masivo desarrollo de la imagen digital



Anthony Haughey utiliza todo el espacio del formato cuadrado en sus retratos de la vida familiar irlandesa y, a pesar
de la frenética accién, siempre contiene todo el detalle en el encuadre.

quedado olvidadas, y la inmensa mayoria de los fotégrafos consideran que limitarse a
marcadas por el formato es monétono e innecesario. En el ambito profesional a menudo
adaptar la imagen a las proporciones impuestas por la composicion de la pagina.

del sujeto, el punto de vista y el encuadre divide la imagen en diferentes dreas de tono,

La compinac

color Frecuentemente, estas son las formas y las proporciones de los mismos ob jetos, pero

a veces formadas por el modo en que los bordes del encuadre “cortan” las cosas: un edificio
ouna recortada, por ejemplo. Piense en esas “partes” como en dreas o bandas de tono, dibujo,
color, cierto punto pueden modificarse en diferentes proporciones, moverse o llenar zonas

grandes o pequenas de la escena, todo ello cambiando el punto de vista o el angulo de toma; estos

cambios, a su vez, también afectan al significado.
La division principal de una escena puede ser la linea del horizonte, una valla vertical en el primer

plano, un poste que cruza la imagen o incluso la union de una pared y el suelo en una habitacion.
Con un paisaje distante, por ejemplo, inclinando la camara hacia arriba cambia la posicién de la linea
de!l horizonte y se puede modificar el contenido de la fotografia, por ejemplo, de 1 (cielo) : 3 (paisaje)
a 3 (cielo) : 1 (paisaje) (véase Figura 8.29). Cuando la mayor parte del encuadre corresponde a zonas
oscuras se crea una sensacion de encierro, y la adicion de primer plano provoca diferencias de escala
que aumentan la profundidad aparente. Cuando la mayor parte de la fotografia estda dominada por el
cielo, la impresion que provoca es de mayor abertura y separacion.

Un horizonte central que divide la escena en dos mitades iguales corre el riesgo de separar la

imagen en dreas de idéntico peso sin gue ninguna predomine sobre la otra. El efecto conseguido




. ' Esta fotografia de un avion despegando del aeropuerto de Heathrow
depende de un punto de vista bajo para crear la imponente relacion entre el avion
y el sofd.
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: La repeticion de una imagen mediante herramientas
de manipulacion digital puede crear un interesante efecto grafico.

extraordinaria sensacion de caos;

depende en graﬁ medida de |3
variedad de formas, colores

y tonos presentes en cada
mitad. Una simetria completg
es inusual en fotografia
analdgica, y cuando se utiliza
crea un dibujo de intensa fuerza,
generalmente rodeado por un
sujeto central. Los fotografos
que utilizan las posibilidades
de la edicion digital son

mas libres de crear dibujos
mediante la repeticion de
diversas formas simétricas.
La Figura 8.30 es un ejemplo
de dibujos repetitivos creados
a través de la manipulacion
digital: cortar, copiar y pegar
(la imagen original era una
seccion diminuta de una flor).

La ubicacion idonea de
las divisiones depende del peso
del tono, la fuerza del colory el
detalle que crean diferentes partes
de la imagen. Un enfoque consiste
en buscar un efecto equilibrado
donde el peso del tono permita
al centro de la escena “pivotar”
como un juego de escalas, pero
sin ser monotono ni demasiado
simétrico.

Por otro lado, una fotografia
intencionadamente estructurada
para crear desequilibrio puede
anadir tension y destacar sobre
otras. Un ligero movimiento

de la camara puede crear una

en la fotografia de Paul Reas de la serie I Can help (Puedo ayudar)

parece como si el mundo se nos escapara de las manos (Figura 8.31)

8 2

El uso de lineas en ¢ i i i |
ualquier fotografia ayuda a fijar la atencién en ciertos sujetos o caracteristicas, 10

ue contribu j 0SICiO ién ti
q ye a mejorar la composicién. También tienen un efecto sobre la atmoésfera de la imagen-

Las lineas no tien ¢
€n por que ser contornos o perfiles completos, sino una cadena de formas

espaciadas o solapadas, como nubes, setos
’

un movimiento borroso o sombras, que desde el punto de



vista de la cdmara se ven unidas o
entrelazadas. De hecho, las lineas
aparecen siempre que hay una
frontera natural entre tonos o
colores, con lineas mas definidas
alli donde el contraste es mas
intenso. Por tanto, la iluminacion
del sujeto es un factor influyente.
Las lineas ayudan a agrupar o
separar diferentes elementos;
pueden cambiar la sensacion de
movimiento o quietud en un paisaje,
conectar un grupo de objetos en un
bodegodn o relacionar/separar cosas
en distintas partes del encuadre

sase Figura 8.32). : y
(vease FIGEY ) Figura 8.31 En suserie / Can help (Puedo ayudar), Paul Reas capta esta fotografia

El dibujo de las lineas en desde un angulo bajo para crear una escena caotica donde los compradores
una fotografia tiene una influencia parecen estar deslizandose hacia el borde del mundo.

interesante. Las lineas paralelas
espaciadas y las figuras con
forma de “L” crean un efecto
de tranquilidad y estabilidad.

Tridngulos, 6valos amplios

parecen aportar un mayor

invita a ver

hacia el
punto de convergencia. Una
masa de lineas cortas orientadas
en todas direcciones ayuda a
sugerir excitacion, confusion,
e incluso caos (Figura 8.33).

El motivo por el que

experimentamos estas

reacciones probablemente

tenga una explicacion cientifica.
, 8.7 Dinamismo lineal. Gracias al tnico “0jo” de la camara pueden desarrollarse

_ ) ] Imeas partiendo de una serie de distintos objetos situados a diferentes distancias.
Si busca una imagen intensa Fay Godwin muestra esta piedra erguida, en la vieja carretera Harlech, desde un punto
y dindmica tome la fotografia de vista que la vincula con el extenso brazo horizontal de las calinas Welsh, formando

Utilicelas constructivamente.

desde un angulo alto o bajo, una cruz.




&
|
4

Y A '»;-'$
hp? i ""f'.
(=

Canermara ohserva ol caos de lineas sldctricas an una alle d una ciudad de Japdn, Fotagralla pertenecients i la

W)

wieradn v entatizando el contreaste, S1ERU IRIENcian es creaes una Unagen artmonios

posull et destenetivos en lugae de ello, utilice formas abiertas ¥ Ihatclis Y Lonos

nlasonclotdos en el encuadee complementen y conbribayan lon ves de
privcipal. B probleoma es gue i fatagealia tende avegisira dempstndo
nslor el elemento principal (o elementos] con felacion al resto de la imigen
wantos sistemas para conseguirto, Uno de ellos consiste en elegie an punto de vista que
cduzcn s iineas de a iimagen lacie el safeto peinctpal, Tambien puede dae mapvor promineing i

ventro de imteres encaadeandaolo de formg que rompa 1 linsa del hortgante o caalauier atra

Olra metodo para anadiv enfasis es mosivar al sifeto contea un fondo encuadrada sabre un prime
plano que contraste en tona o calor, L elecoion de b lug tambion ex Imparante, Las leenicas atouraticas
ik neseparar el sujota de seentorna, Utilies wna profundidad de ampo redueida stlos olenmenion
se rmnenen e @ cileventes cEanciig 8Eama e mueve on relacton a otm proehe a hacer un bar felo

Foviate unaguia para elogie T moefar pasteron del sufeto on o) encuadre, canacida camo reala de
los tercton veane Prgaras v RS Consdste en situa e wna tama Inaginarin sobee ol Grea de la
nuagen, creando cuatta intersecolanes descentraodag Que Henden g ke puntos de gean evea {nal
(U gt samtlae, mapitamente utiligada en arquiteciurg clasica v pintue, lamada proporion auren
oRRCCT T du e e Dasien una relacion de B en ver de V1 Oas relerenclas qui panen de rolieve o

entasbe podetan ser la tearta del panctam (pantal, de Roland Wi hes IVOARE aimera Locioa de Raland



! : E

| I ~

| | ~

| ) N
fffffff s — \

: : >

1 i \\
et . + ......... \‘

| | i

! : —

lzquierda: la “regla de los tercios”. Dividiendo cada uno de los lados del encuadre en tres y dibujando lineas de
interseccion se forman Cuatro puntos alternativos donde situar el sujeto. Derecha: la clasica seccion aurea “ideal” (para el formato o
la composicion de las diferentes areas que contiene). Partiendo de un cuadrado se traza una linea desde el centro de uno de los lados
hasta la esquina opuesta. E! arco que forma esta linea define la base del rectangulo con una proporcion 5:8.

Barthes), y la capacidad de Cartier Bresson para encuadrar “momentos decisivos” dirigiendo el ojo
del espectador hacia un punto concreto de la imagen.

Recuerde siempre esta guia, pero no permita que restrinja o limite su estilo creativo. Algunas
veces, la formalidad o la tension de la imagen se vera beneficiada si el elemento principal se sitaa
en el centro o en el borde del encuadre. A una fotogratia también se le pueden dar dos puntos de
énfasis; puede fijar la atencion colocdndolos en extremos opuestos, de modo que el espectador
cambie la vista de uno a otro haciendo comparaciones, consciente de la distancia y el espacio. Por
supuesto, con las técnicas de manipulacion digital es posible recortar, desplazar o borrar objetos y
zonas enteras de la fotografia; debera aprender técnicas muy precisas de fusion a fin de que estos

retoques resulten inapreciables.

Es posible modificar la impresion
que causan los sujetos activos
mediante la composicion y la
eleccion del momento. Piense
en el encuadre coino si fuera un
escenario. Si la accion atraviesa el
encuadre y muestra el sujeto en uno
de los lados, de modo que mire
hacia la accion, parecera que ésta
acaba de empezar. Pero si mira
hacia fuera, con todo el espacio por
detras, el mismo sujeto parecera
haber completado la accion.
Eldinamismo y la agresividad
del movimiento se pueden aumentar

atraves de una composicion

diagonal de los elementos del Figura &35 Natasha Caruana utiliza la regla de los tercios para dividir la
encuadre, inclinando las lineas estructura de la imagen y crear fotografias muy elaboradas en su serie

verticales y horizontales del Suje[() The Other Woman (La otra muiel’).
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y, si fuera posible, haciéndolas
converger. Recuerde que
incluso cuando no haya lineas
con fuerza en la imagen, una
exposicion lenta (pdgina 105),
¢l efecto zoom (modilicar la
distancia focal de un objetivo
zoom durante la exposicion)

o un barrido, transformaran las
luces brillantes en lineas de gran
fuerza visual. La manipulacion
digital permite realizar efectos
similares después de haber
tomado la fotogralia.

El momento elegido para
fotografiar objetos en movirniento
puede conseguir una buen:
imagen o arruinarta. Una
reaccion rdpida permite
seleccionar y captar un momento
breve y decisivo, gue resume un
evento o situacion. Podria ser
una expresion momentanea, una
accion clave (como romper la

I0a en una carrera)

nentos bréevemente

| Estas dos fotografias de Roger Bool estan extraidas del mismo negativo.
ad [l reencuadre resalta y exagera la accion.
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documentalistas que en temas oy
alistas que cubren temas en movimiento suelen gastar mucha pelicul
Hs a pelicula para poder captar

el momento preciso (vease Fi ra 7 u Y
¢ rase b a8.37); ¢ imar
¢ Figura 8.37); con una ca; ura digital el resultado se ve inmediatamente
( k g g rdiati ‘nte,

aunque algo se pierde cu: a selecci :
cuando la seleccion de las imdgenes se hace de un modo t pido. Es f ente
! odo tan rapido. Es frecue

la pena justc G
Justo después cle I
Ayt o S - E i tomi
que es una gran fotogratia. Por tanto, no elimine a,y lue

considerar que una imagen no vale
go, afos después descubrir
los archivos digitales demasiado rapido.

El destino de las fotografiag
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Hoja de contactos de un reportaje documental: se toman muchas fotografias, pero sélo se utiliza una; el trazo de rotulador

identifica la seleccionada.

La fotografia es un medio muy versatil y ubicuo; vemos fotografias en vallas publicitarias, revistas,
diarios, albumes familiares, revistas de medicina y arquitectura, en museos y galerias, despachos, salas
de estar, etc. jQué seriamos sin ellas? Una fotografia puede ser el registro de un evento, una obra de
arte, una imagen promocional o el retrato de identificacion en un pasaporte. Una de las cosas mas
sorprendentes de la fotografia es que el original se puede reproducir una y otra vez. En algunos
ambitos, como el mercado de obras de arte, esta capacidad de reproduccion ha tenido que limitarse
para dar valor a las imagenes. Los fotografos que venden su trabajo en galerias de arte limitan la

cdicion de copias para aumentar su valor,

yrafia comercial
El mundo de la fotografia comercial es enorme, por lo que es necesario decidir las dreas de trabajo
antes de crear un porfolio.

Cuando se hace un trabajo hay que seguir ciertas pautas y solventar algunos detalles. El problema
pucde ser principalmente técnico: cOmo obtener una imagen informativa y detallada bajo condiciones
dificiles. O puede ser mucho mas subjetivo, quiza relacionado con la creacion de una atmdésfera, un
sentimiento o un estilo particular, En otras ocasiones tendra mayor libertad para producir un trabajo, -
aunque puede resultarle mas dificil por la necesidad de crearlo desde cero. Cuando le den unas pautas
de trabajo comience con una idea precisa de todos los aspectos consultando al cliente, al disefiador

o al editor, ;Cuil es el tema, el propdsito de la imagen y su audiencia potencial? También necesitara




(@) (b)

(a) Roxana in red skirt (Roxana con falda roja), fotografiada para la revista /-D en 2004 por Jason Evans; estilismo de
Simon Foxton. La ropa fue elegida por sus cualidades emblematicas. El fotagrafo y el estilista estaban !nteresados en poses Qe moda ,
aparentemente arbitrarias, e inventaban algunas de ellas. (b) Pre-match drinks (Bebidas antes del p,artldo). Fotografia editorial de Martin
Salter, tomada para ilustrar una historia de revista titulada “Behind the bar” (Detras del bar); un articulo sobre el personal de un bar.

conocer detalles practicos como las proporciones finales y el tamano, c6mo se mostrara o reproducird
fisicamente y qué habrad alrededor. El trabajo comercial cubre una amplia variedad de diferentes tipos
de fotografia, desde imagen construida hasta documental, ambas utilizadas en todos los ambitos
comerciales, desde el negocio de la musica hasta la publicidad. Un amplio porcentaje de la fotografia
comercial depende de empresas de diseio y agencias de publicidad. Los fotégrafos que buscan

trabajos comerciales se suelen asociar a una agencia para promocionar su obra y darse a conocer
(Figura 8.38).

Si la fotografia debe llenar un espacio concreto, limitado en altura y anchura, sera muy util marcar
las proporciones en la pantalla de enfoque de la cdmara y componer de acuerdo a ese formato. Como
muestra la Figura 8.39, dibujando un marco con las proporciones necesarias en una hoja de papel
y anadiendo una diagonal, es posible escalar ¢l tamano adecuandolo al formato de la camara. En este
caso, es util trabajar con una camara que permita un facil acceso a la pantalla de enfoque (como las
de gran formato, réflex de formato medio o de 35 mm con pentaprisma desmontable).

Utilice un lapiz de cera fino para trazar el perfil sobre el lado visible de la pantalla de enfoque.
Del mismo modo, puede marcar las dreas precisas donde el sujeto u otras imagenes deben aparecer
en la ilustracion. En la pantalla LCD de las camaras digitales no es facil dibujar, aunque de todas formas
resulta mas facil ver la composicion y las proporciones de la imagen.

Las proporciones planificadas con anterioridad no son practicas en fotografia instantanca 0 de
prensa. Aqui es mds importante el contenido de la imagen que la composicion. Sin embargo. el redactor
agradecera si le presenta el mismo sujeto en formato vertical y horizontal. También es preferible evitar
encuadres muy justos y dejar suficiente contenido alrededor de los bordes para permitir reencuadres
diferentes de acuerdo a la presentacion. (Por supuesto, el fotografo esta a merced del redactor

jefe, quien puede destruir su composicion; para evitar esta posibilidad y tener un control total



sobre el resultado, algunos
fotografos componen
intencionadamente las
imdgenes de forma

que no resulte posible

reencuadrarlas.)

Cuanto menorsea el tamano
final de reproduccion, mas
simple deberia ser la imagen
para facilitar su lectura

y comprension. Si va a ser
poco mayor que un sello de
correos (o se va a reproducir
en papel de baja calidad),
busque una composicion
limpia y simple, quiza con
un fondo liso que contraste

Imagen

Figura 2.39 Escala. Transferencia de las proporciones de la imagen a la pantalla de
enfoque de la cdmara. 1y 2: se dibuja la forma de la imagen y se anade una linea diagonal.
3: se alinea este marco dibujado con la esquina inferior izquierda de |a pantalla de enfoque.
Ahora, la diagonal muestra la posicion para la esquina superior derecha del formato.

4: partiendo de este punto, se dibuja una linea que proporciona la reduccion adecuada

de escala (reduccion de formato).

con el sujeto. Cuanto mayor

sea el tamano y la calidad del papel, mayor cantidad de detalle y gradacion tonal podra registrarse.

Sila fotografia se va a reproducir a un tamano considerable vale la pena utilizar una camara de mayor
formato, o al menos una pelicula de grano muy fino, es decir, si quiere captar todo el detalle del

original (en ocasiones una imagen con grano muy ampliada puede quedar fantastica). Si elige una
camara de formato pequeno para hacer ampliaciones de gran tamano el resultado serd basto, con poco
detalle y mucho grano. Si quiere conservar los valores tonales, probablemente tenga que sobreexponer
la pelicula (so6lo con negativo color). En fotografia digital, el nimero de megapixeles determina (ademas
de otros factores) el tamano maximo de ampliacion, por lo que es necesario conocer desde el principio
las posibilidades de la camara. Tenga en cuenta las limitaciones de tamano si trabaja con una imagen
digital, procedente de una camaradigital o de un fotograma escaneado (véase pdginas 120 y 121).

En fotografia analdgica, el tamaio de ampliacion es mas libre.

trabajo

Una vez establecidas las necesidades del trabajo, como sus aspectos “abiertos” y especificos, contenido
y planteamiento, puede empezar a organizarlo. Si trabaja en estudio, ;cuéles son los accesorios mas
apropiados? ;Sera necesario fabricar o alquilar algun tipo de escenario? Si setrata de un trabajo de
exterior debera buscar el lugar idéneo, y si fuera necesario alquilar el decorado. Hay que buscar los
modelos (por ejemplo a través de una agencia), entrevistarlos y seleccionarlos; algunos fotografos
utilizan sus propios modelos, a menudo personas que conocen por la calle (Figura 8.40) y ocasionalmente
amigos. Puede ser necesario contratar ayudantes para controlarla iluminacién, buscar localizaciones
y modelos. También se necesita un estilista, particularmente para tomas de moda o de productos
alimenticios. Rara vez se reconoce el trabajo de los estilistas, pero siempre han desempenado un
papel muy importante en la historia de la fotografia comercial y de moda.

Lailuminacién también se debe planificar de antemano. Si depende de la luz natural, consulte

la previsién meteoroldgica. La luz artificial debe comprobarse para ver si es adecuada técnicamente.
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ORGANIZACION DE LA IMAGEN

Libros, revistas e internet

La fotografia siempre ha tenido una enorme presencia en libros y revistas, y mas recientemente en
revistas electronicas y sitios web. Existen numerosas monografias sobre fotografos contemporaneos

e historicos. Las primeras monografias fotograficas son los dlbumes producidos por Anna Atkins en
1843, y posteriormente The Pencil of Nature -El pincel de la naturaleza- (Fox Talbot) en 1844. En la
actualidad, la monografia es uno de los sistemas mas exitosos de difundir la fotografia. El mercado del
libro de fotografia se ha expandido por todo el mundo. Tiendas especializadas, sobre todo en Estados
Unidos y Europa, pero también en Japén, venden exclusivamente libros y revistas de fotografia. Una
amplia variedad de editores especializados en fotografia, como Aperture (Nueva York, Estados Unidos),
Oregon (Oregodn, Estados Unidos), Photoworks (Reino Unido), Actes Sud (Francia), Lunwerg Editores
(Espana) y Apeiron Photos (Grecia), publican nuevos libros con regularidad. Ademas, algunas de las
mayores editoriales, como Phaidon, Thames & Hudson, Manchester University Press, Steidl y Yoda
Press publican numerosas monografias fotograficas y libros de historia. La pagina impresa conduce
por si misma a la exposicion de fotografias; a diferencia de las reproducciones de cuadros, las de fotografias
pueden ser extraordinariamente fieles a la copia original, por lo que existe un enorme mercado para

el coleccionista de libros de fotografia. En todo el mundo se publican revistas de fotografia. Algunos
titulos como Aperture y Portfolio tienen una larga historia que se remonta a la década de 1950 (en abril
de 1952 se publico la primera edicién de Aperture). Creative Camera (Reino Unido, 1964 a 1999) tuvo
una gran influencia en el desarrollo de la fotografia europea contemporanea, y regularmente publicaba
el trabajo de fotografos jovenes o emergentes. Nuevas revistas como Foto8 y Camerawork Delhi llegan
cadavez a un publico mds numeroso. Una amplia variedad de revistas no especializadas publican
fotografia, en suplementos semanales, revistas de moda y de viaje; de hecho, la mayoria de las revistas
utilizan fotografias para apoyar sus historias. Internet se estd convirtiendo rapidamente en un lugar
interesante y de facil acceso para publicar trabajos fotograficos. Mirar imagenes en la pantalla es muy
diferente a pasar las pdginas de un libro o una revista. Unos cuantos editores estan creando revistas

y proyectos on-line, como por ejemplo Foto 8 (www.foto8.co.uk) y www.5b4bbgspoi_;.cpm.' .
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de expertos, obtener consejos y darsa
a conocer. La Figura 8.41 muestra

a varios miembros de un jurado
estudiando porfolios durante
celebracién de Rencontres de

la Photographie, en Arles.

Si tiene éxito y consigue
organizar una exposicion de su
trabajo debe considerar varias
cosas, incluyendo el tamano de
las imagenes, su presentacion
y organizacion en la galeria,

Esta fotografiamuestra a varios conservadores de museo estudiando publicidad para la exposicion

porfolios en La Rencontres de la Photographie en Arles, Francia, 2008. y organizacion del dia de la
inauguracion.

El tamano es particularmente
importante cuando el trabajo fotografico esta orientado a una exposicion, ya que la sala es el lugar
idéneo para mostrar las imagenes. Deberia tomarse su tiempo para examinar el espacio, pensar acerca
del color de las paredes (jel blanco no siempre es el mejor color!), dejar “respirar” las fotografias,
tener en cuenta la importancia de los titulos, la informacion de los textos y su presentacion en la
pared. Existen diferentes tendencias de exposicion fotografica, pero no es necesario seguirlas;
lo mds importante es considerar cudl es la mejor para el estilo de sus fotografias con relacion
al espacio de la sala (véase Capitulo 15, Acabado y presentacion).

Es una categoria distintiva deltrabajo fotogrifico, que aunque se paga no esté considerada muy
comercial en el sentido de que la recompensa financiera no es elevada y que el trabajo no tiene una
audiencia masiva, a diferencia del dmbito publicitario. Museos, galerias y organizaciones de fotografia
(entre otros) pueden contratar fotografos para crear trabajos, generalmente en respuesta a un tema ya
establecido. Un encargo es fécil que obtenga publicidad, posiblemente en revistas de fotografia, folletos
informativos o sitios web. Por lo general, cuando se solicita un trabajo hay que presentar una propuesta
basada en la informacion proporcionada. Al fotografo se le dan detalles de las exigencias del encargo;
el plazo de entrega y la Torma que deberia adoptar el trabajo una vez finalizado. Este tipo de proyectos
por lo general proporciona al fotégrafo una considerable cantidad de tiempo para desarrollar su

obra, con la que se suele organizar una exposicion o un reportaje en revistas especializadas (véase
Figura 1.25). También existen varias organizaciones en todo el mundo que conceden becas a artistas

y fotografos. La solicitudes se hacen personalmente o por medio de una galeria/museo que quiere
exponer la obra del artista/fotégrafo. Las normas para la participacion son muy claras, pero se
pueden exponer dudas a la organizacion. En Inglaterra el Arts Council England ha financiado

a varios fotégrafos para crear grupos nuevos de trabajo para la exposicion de su obra. En el

Reino Unido, Francia y Alemania, el British Council, IZInstitut Francgais y el Goethe Institute
respectivamente, también conceden becas para promocionar a sus propios fotografos en todo

el mundo.



Unacchivo es una coleccton de fotogranas generalmente basada en un tema o un lugar, o creada por
una persona o un grupo. La coleccion se guarda en un lugar concrelo y a menudo quecda a cargo de un
conservador, Un aechivo pude ser muy importante y estire en un gran museo o en una empresa, o pucde
ser poco conocido y estar en el museo de un pueblo pequeno o incluso permanecer oculto en el dtico
de un particulins B Victoria and Albert Museum en Londres tiene un inmenso archivo fotografico de
artistas famasos que se puede consultar en la Print Room bajo condiciones especificas de conservacion.
U acchiva suele incluir fotogralias tomadas a lo largo de un periodo de tiempo prolongado y tiene
un interes historico, Grandes empresas y la mayoria de los museos tienen archivos de un tipo u otro,
vaalgunas veees resulta sorprendente descubrir donde estan las cosas. El Benjamin Stone Archive se
encuentra en b Bienangham City Library, y es una Fascinante serie de imagenes que documentan,
entre otros muchos temas, costumbres rurales desde linales del siglo xix hasta principios del siglo xx
(vease Frgura 8.42) Todos los grandes periodicos tienen sus propios archivos (generalmente en formato
digitall. o 1z University of Arts, Londres (UAL) se lleva a cabo una nueva y fascinante iniciativa
Photography and the Archive Research Centre (PARC) que trabaja con obras fotograficas
ariedad de contextos. Varias universidades en todo el mundo tienen centros de investigacion

con colecciones propias, y que de tanto en tanto pueden encargar nuevos trabajos.

representacion publica de Sherborne fue tomada por el prolifico fotdgrafo Benjamin Stone
de los daneses en 845 DC. Benjamin Stone documentd muchas costumbres

Esta imagen de una
a principios de la década de 1900. Recrea un ataque i
inglesas; su trabajo estd archivado en la Birmingham City Library.
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v el modo muy particuline en que vivian (véase Figura 8.43a), Una fologratia familiar representa un
firnpo de personas en un momento y lugar determinadaos,

Fete tipo de lotogralias se puede tomar en cualguier instante, no s6lo en los momentos mas
predecibles (vacaciones o eventos familiares), Las fotografias de familia son valiosos documentos/
leciones que generalmente se archivin en dlbumes o cajas; las fotografias de boda también se suelen
pruacdir enoun album (La Figura 8,45 muestra una fotografia de boda contemporanea hecha con un

entilo docummental.)

[ nloque contempordneo de la fotografia de boda; A Dutch Wedding (Una boda holandesa), 2009, por Andy Fox.
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