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1. Desnudos en la playa. Mario Schettini. Ano 1976.
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8. Hacia una foto

fir de los anos sesenta la fotografia con fi-
isticos experimenté cambios significa-
Hunto al desarrollo de nuevas tendencias
Xploraron otras posibilidades del arte y
lron sus mirgenes, fue incorporatla en
I medida a las pricticas artisticas con-
brineas. Como senala Philippe Dubois,
grafia deja de ir “en busca de la pintura”
|l arte “el que se hace fotogrdfico”. Este
0 afianzo su entrada a los museos v su
Jcimiento como una rama mis del arte.’
En Estados Unidos y en Europa la fo-
il en el medio artistico realizada hacia
de los sesenta y comienzos de los se-
movia entre el compromiso politico,
8 tendencias documentales, perspecti-
iceptuales, corrientes expresionistas y
Stas y otras producciones vinculadas
S personales.” La conjuncion de es-
luencias puede reconocerse en la pro-
I fotogrifica que se desarrollé en Uru-

grafia contemporanea
“avacion del Foto Club Uruguayo y el surgimiento de la fotografia “de autor” (1966-1990)

Alexandra Novoa

guay a partir de las décadas de 1970 y 1980
dentro y fuera del Foto Club Uruguavo.

La crisis econémica, politica y social
que vivio Uruguay desde los anos sesenta am-
bienté el desarrollo de propuestas y miradas
marcadas por inquietudes sociales e influen-
cias artisticas y fotogrificas novedosas. En ese
sentido, la fotografa y critica Diana Mines si-
tua el inicio de una fotografia “contempordnea”
en el pais pocos afios antes de 1973, inscrita
en el proceso social, politico y cultural que de-
sembocd en el golpe de Estado (1973-1985).*

A las anteriores experiencias, centra-
das en los aspectos estéticos y formales del
medio y en la carrera por posicionarlo como
un lenguaje competente del arte, comenza-
ron a sumarse propuestas documentales, de
corte social, atentas a las problematicas que
se planteaban en el pais y en la regién. Tam-
bién otras intimas e introspectivas, ubicadas
entre lo documental y lo ficcional.
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En 1967 la fotografia fue aceptada
ra participar en el Salébn Nacional de Ar-
Plasticas, lo cual legitim6 su (paulatina)
imilacion en los espacios reconocidos del
te. Esa nueva situacion favorecio mayor vi-
bilidad de “fotografos-artistas” como Alfre-
) Testoni y Romulo Aguerre, dos ejemplos
tacados y excepcionales que en la déca-
| anterior habian comenzado a transitar la
}ena artistica con propuestas pioneras. En
periodo ambos autores fueron de los re-
ssentantes mas reconocidos de la fotogra-
‘uruguaya, tanto en el medio fotogrifico
mo en el artistico.!
Por otro lado, en la década de 1970 se
ddujeron cambios generacionales, tecnolo-
DS, politicos y estéticos que modificaron la
ructura del Foto Club. A comienzos de esa
gada, un grupo de jovenes fotografos co-
Nz6 a participar en la institucion, impulso
ibios en su funcionamiento, cuestiond la
epcion de la fotografia predominante
ifocada en los contenidos técnicos, forma-
Y “artisticos”) y propuso otra mas involu-
la con la realidad social.
Aunque hubo fotografos que en este
80 desarrollaron una trayectoria auto-
ha al Foto Club, priacticamente todos los
grantes del espacio de la fotografia con
estas consolidadas y extendidas en el
ipo pasaron de una manera u otra por esa
tucion como estudiantes, docentes y/o
boradores.
Con la apertura democratica, el pano-
i fotografico se amplio y se multiplicaron
exhibiciones personales o grupales por
ro y fuera de los marcos institucionales
i fotografia. Surgieron otras maneras de
ebir al medio, planteadas por autores
firmados en la escena local y por otros
os del exilio que se integraron con di-

ferentes aportes. Hacia el final de este perio-
do, algunas instancias expositivas colectivas
concretaron una voluntad de acercamiento
de los productores de fotografia en el pais.

Esas diferentes situaciones, enfoques,
inquietudes y sensibilidades hicieron del
espacio de la fotografia en Uruguay un mo-
saico diverso de experimentaciones y pro-
puestas. En un mismo periodo los caminos
se cruzan, coinciden, se rechazan. Este capi-
tulo revisara diferentes momentos, buscan-
do reconocer la emergencia de instancias y
productores que hayan contribuido a la con-
formacion de un campo fotografico contem-
poraneo en Uruguay.®

Nuevas miradas a finales de los sesenta

En los afnos previos al golpe de Estado en
Uruguay tuvieron lugar acontecimientos
relevantes en el ambito de la fotografia con
fines artisticos. Diferentes instituciones cul-
turales como la Alianza Francesa, la Alianza
Uruguay-EEUU, el Instituto General Electric,
el Instituto Goethe, la Asociacion Cristiana
de Jovenes y la Galeria del Notariado comen-
zaron a integrar entre sus propuestas anuales
muestras de fotografia nacionales y extranje-
ras. A su vez, apoyaron la organizacion de ex-
posiciones fotogrificas o concursos en con-
junto con diferentes organismos del Estado.
Esos anos fueron prolificos en pro-
puestas y actividades culturales. La fotogra-
fia participé de esta corriente expandiendo
sus canales de circulacion. En 1967 se habia
realizado el XXXI Salon Nacional de Artes
Plasticas, que incluyé por primera vez una
seccion dedicada exclusivamente a la foto-
grafia. Alli se presentaron Nenona Frangella
y Romulo Aguerre, quien fue premiado por
su obra Ritmo en el espacio. Homenaje a Ba-
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2. Composicion. Romulo
Aguerre. Ano 1979
Desde los anos sesenta
Alfredo Testoni y Romulo
Aguerre estuvieron
entre los autores mas
reconocidos de la
fotografia uruguaya
dentro del ambiente
fotografico y artistico

rradas. Mientras que en el XV Salon Muni-
cipal se presentaron fotografias de Alfredo
Testoni, Julio C. Trobo y Aguerre. Ese mismo
ano fotografias de Aguerre fueron expuestas
en el Club Espaiol junto a piezas de los alfa-
reros Pascual y José Freire, representando un
ejemplo de los lazos entre diferentes ramas
artistico-artesanales.

En los afios siguientes, tanto Testoni
como Aguerre continuaron desarrollando sus
propuestas de forma autonoma, participando
sucesivamente de los salones oficiales en los
que obtuvieron varios reconocimientos. Las
fotografias que presentaban a estos concur-
sos eran fundamentalmente de caracter abs-
tracto y respondian a las tendencias artisticas
de vanguardia en las cuales habian surgido.
Por otra parte, aunque en ningun momento
se dedicaron a la docencia, junto con otrc
fotografos profesionales como José Maria Sil-

ra, mantuvieron vinculos con el Foto
Uruguayo. Testoni fue jurado para algu
sus concursos, dio charlas y participd d¢
versas actividades, al tiempo que los re¢
cimientos de Aguerre eran celebrados ¢
publicaciones del club.®

La realidad de la institucion en lad
da de 1960 no era sustancialmente diferd
a la de sus origenes. Dictaba cursos tecnl
organizaba concursos, excursiones fOtoge
cas, mesas redondas, salones y exposicio
internas o con otras instituciones (coma
Asociacion de Fotografos Profesionales
Uruguay), publicaba el boletin y mante
los vinculos con agrupaciones de aficionad
de otros paises. La vision pictoralista de
fotografia, predominante desde la fundaci
de la institucion, habia disminuido y conviv
con otras experimentaciones modernas, al
tractas y documentales cuya atencion estal
puesta en el contenido estético de la obra

.
A

3. La exposicion Murosmagorias testonianas, de
Alfredo Testoni (afio 1965), fue la primera de
fotografia realizada en el Instituto General Electric,
uno de los principales centros de arte contemporaneo
de Uruguay en la década del sesenta



Sin embargo, en la segunda mitad de
@ década se inicio una etapa de cambios que
profundizé en la siguiente. Por un lado, el
fecimiento del mercado de productos foto-
fificos y el mayor acceso a la compra de cé-
Jaras y equipos por las clases medias estimu-
b la llegada de nuevos socios que matizaron
ftendencia, relativamente elitista, que tenia
[elub.” A su vez, empezaron a asistir perso-
§ interesadas no s6lo en las posibilidades
listicas de la fotografia, sino también en su
ptencial para abordar el entorno social.
Un ejemplo de esas nuevas posturas
Vo lugar en 1966, cuando un conjunto de
venes formo el grupo Alfa, integrado por
duardo Collins, Sylvia Julber, Mario Nava-
0, Oscar Bonino, Alberto Campodénico,
lba Salido, Néstor Arce y Alberto Corchs.
s micmbros rechazaban varios aspectos
la fotografia tipica del fotoclubismo, que
desde los criterios de seleccion del ju-
@ido hasta las técnicas predominantes (los
encuadres rigidos” y el énfasis en procedi-
hientos “artisticos”, como el solarizado), que
talogaban de “recetas”. Los nuevos fotoclu-
Jistas cuestionaron las pautas y modalidades
evaluacion de los concursos. “Quisimos
pstrar algo distinto, buscamos el choque. No
fran las tipicas fotos del paisaje bello, mds bien
0 contrario”, decia Sylvia Julber. Hacia 1968
I grupo se dispersé debido a las diferentes
tividades de sus integrantes, la militancia y
exilio de otros, dejando la huella y el ante-
fedente de una experiencia critica y alterna-
iva en la institucion.®

ursos, concursos y publicaciones
acia fines de los sesenta, el Foto Club Uru-

ayo tenia trescientos cincuenta socios. El
prendizaje de la fotografia incluia cursos

4. Conventillo Mediomundo. Mario Navarro. Afio 1970

5. Sin titulo. Sylvia Julber. Afio 1966

Los integrantes del grupo Alfa realizaban
tomas directas de temas urbanos y
populares, A su vez, rechazaban la estética
pictorialista que fue dominante en el Foto
Club hasta al menos los afos sesenta
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se (por ejemplo las peliculas a color, que eran
de precios elevados y de dificil acceso).'®

Los concursos internos comprendian
dticas inspiradas en manuales de fotogra-
fia clisicos, de autores como W. D. Emanuell.
Llevaban nombres como “Expresion humana”,
“Tema libre”, “Accién (sujetos en movimiento)",
“La mujer”, “El trabajo ¥ el hombre", “Anima-
les”, “Retrato”, “Deportes”, “La pareja humana”,
“Contraluz”, “Paisaje” y “Flores y hojas”. En
A uno se especificaba si la fotografia debia
presentada en blanco y negro o en color."

Los concursos del Foto Club funcio-
an como espacios simbélicos donde se
sstablecian las normas de lo aceptado foto-
ralicamente y las jerarquias en la interna de
*S€ espacio. Eran también un termémetro de
las tendencias predominantes, de los cambios
permitidos o de los que se abrian camino. Por
#80 eran centro del cuestionamiento por parte
de las nuevas generaciones, no alineadas con
0s preceptos tradicionales de la institucion.

Al momento de elaborar las reglamen-
taciones de los concursos, los directivos del
club buscaban evitar cualquier margen de
interpretacion con respecto a la consigna
planteada por ellos. Para asegurarse de eso
BUNOS temas eran explicados a través del
boletin, en donde se especificaba lo que el ju-
fado entendia estrictamente en relacion con
os limites de cada temética. En un concurso
de 1969, por ejemplo, se explicaba el signifi-
tado de la categoria “Paisaje con figura huma-
a": “Se entiende por paisaje toda fotografia de
exteriores cuyo tema esté situado generalmente
2 larga o media distancia. Este concurso exige
que la figura humana sea incluida, encajando
haturalmente en la escena Y siendo de un ta-
mario no tan grande como para ser el interés
principal de la toma. Debe contribuir a la com-

s s

posicion, pero no distraer del tema principal,

que es el paisaje. En general no debe verse la
expresion en el rostro que se halle en la fotogra-
fia; pues se convertiria en el asunto principal de
la misma, o sea, ‘figura con paisaje’. Si bien
los procedimientos eran a libre eleccion del
concursante, todas las fotografias presenta-
das debian cumplir un mismo formato en la
copia y en el montaje. Ademis, el jurado eli-
minaba las que consideraba que no cumplian
con el tema propuesto,

Por otra parte, los vinculos con ins-
tituciones fotogrificas del exterior dieron
importantes frutos para los fotoclubistas: en
1968 los fotografos Eduardo Defey, César
Butler, Pedro Visca, Julio Genovese, Bernabé
Rodino y Romulo Aguerre, por iniciativa de
la institucion uruguaya, recibieron el titulo
de Excelencia otorgado por la Federation In-
ternationale de I'Art Photographique (FIAP).

Ese mismo afio, entre los reconoci-
mientos al salon anual, en el boletin aparecen
las primeras menciones a Dina Pintos, tinica
mujer entre los seleccionados. Hacia fines de
1960 y comienzos de 1970 otras mujeres co-
menzaron a participar de las actividades del
Foto Club Uruguayo, obteniendo distincio-
nes en sus salones.™ En los afios siguientes la
participacion femenina en el irea fotogrifica
de Uruguay fue en aumento, con instancias

de afianzamiento en las exposiciones de mu-
jeres que comenzaron a sucederse hacia el
final de la década del ochenta.

El Foto Club Uruguayo en el periodo
dictatorial. Un silencio en movimiento

Durante la dictadura coincidieron grupos de
fotografos y tipos de fotografia distintos en
el Foto Club. Sus realizaciones, que en par-
te eran el resultado de los ejercicios para los
concursos, reflejaban una diversificacién en



a Pintos

Ano 1976

Sus primeras practicas con la fotografia fueron como
wtodidacta, con el registro de viajes que realizo por
Europa y América. En 1965 ingresé al Foto Club Uru
guayo, donde al comienzo se especializo en la realiza
cion de audiovisuales sobre sus viajes. Luego produjo
otros de caracter didactico y publicitario para el Mi
nisterio de Transporte y Obras Publicas y el Frigorifico
Nacional. Posteriormente, como fotografa profesio

nal, desarrollo obra personal y también retratos co
f y

merciales.

En 1980 inauguro el curso de Comunicacion Visual

en la Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion del
Instituto de Filosofia, Ciencias y Letras, donde dicto
clases junto con Diana Mines; permaneci6 hasta 1996

En la sequnda mitad de s ochenta fue docente o
Foto Club Uruguayo, donde impartié el curso And

de la Imagen, en el que abordaba el significado de
imagen fotografica, su lectura e interpretacion, Tas

bién fue autora de textos para ese curso

Fue curadora de diversas muestras fotogrificas, enu
las de mujeres fotografas Campo minado, A o
vistas, Complices y cuarto creciente. Tras retirarse o
docencia, integro jurados y brindé charlas de formac|

en el Foto Club y en la escuela de fotografia Aquelarr

[Juan Antonio Varese, Historia de la Fotografia e
Uruguay, Montevideo, Ediciones de la Banda Oriental
2007, pp. 252-258]




la mirada de los aficionados hacia otros in-
tereses y exploraciones, cuya veta personal
tom6 mayor fuerza a partir de los ochenta.
Algunos de los autores del periodo an-
artisticas.

terior mantuvieron sus propuest:
A esas producciones se sumaron fotografias
ubicadas en el documentalismo social (de
la toma callejera de los sectores populares);
otras armadas y con puestas en escena y una
linea introspectiva y reflexiva.'

Al igual que el Club del Grabado, du-
vante la dictadura el Foto Club fue un mi-
groespacio de encuentro y produccion de
{deas para un circulo interesado en la comu-
nicacion visual. Parte de sus socios lo tomo
gomo un lugar de refugio y de aprendizaje,
donde se podian intercambiar “inquietudes,
experiencias y dudas”, por lo que la cantidad
de ingresos fue mucho mayor que en anos
anteriores. Otra de las razones del ingreso de
nuevos miembros fue el cierre por decreto de
la Escuela Nacional de Bellas Artes en 1971,
lo que generd un vacio para las personas que
procuraban una formacion artistica y motivo
su ingreso a otras instituciones.”

A partir de 1972 al Foto Club ingre-
saron socios jovenes que promovieron otras
maneras de concebir la fotografia. Este gru-
po estaba integrado por Roberto Schettini,
José Luis Samandu, Mario Schettini, Héctor
Borgunder, Diana Mines, Ricardo Giusti,
Hugo Marinari, Daniel Laizerovitz, Freddy
Abreu, Susana Grunbaum y Judith Isaac, en-
tre otros. En una linea que se habia iniciado
gon la experiencia del grupo Alfa, esta ge-
neracion consideraba que la fotografia debia
dejar de ser “contemplativa”. Por el contra-
rio, debia atender los problemas sociales y

apostar a su valor como documento social
¥y no tanto al “artistico’

, sin que esa postura
implicara un descuido del tratamiento for-

mal. Si bien veian en el club la posibilidad
de una formacion sistematizada en foto-
grafia, a su vez cuestionaban sus esquemas
tradicionales, que consideraban “rigidos™ y
“elitistas”, principalmente por sus concur-
sos basados en juicios “formales™ y “pictora-
listas”. Mas alla de las diferencias, algunos
miembros de las generaciones anteriores
fueron guias de formacion para los nuevos
socioclubistas y se mostraron receptivos a
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fotogrifico por el barrio Sur
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8. Portada del boletin del Foto
Club Uruguayo. Afo 1979.
Los boletines del Foto Club
eran instrumentos para la
difusién de conocimientos
tecnicos, actividades, cursos y
concursos, A su vez marcaban
la politica institucional

y cumplian una funcién
educativa, difundiendo las
opiniones de sus directivos o
textos sabre fotografia.

época 1v sm_mﬁ:-

sus iniciativas. En otros casos se produjeron
tensiones y resistencias, !¢

Los nuevos fotoclubistas consideraban
necesario modificar el esquema de funcio-
namiento de la institucion y formar un “mo-
vimiento” fotogrifico. Contra esa estructura
“académica” plantearon diferentes estrategias,
como actividades paralelas de formacion y
concursos internos en los cuales se fallaba por
votacion colectiva, que produjeron conflictos
“generacionales” y “politicos” en el interior del
club. A partir de la segunda mitad de los afios
setenta, los nuevos socios adquirieron mayor
presencia en su orientacion, en un inicio ob-
teniendo menciones y premiaciones en los
concursos y luego como docentes, organizan-
do sus publicaciones o como directores para
los salones y jurados de los concursos,'”

Los contenidos de los boletines
eco de los cambios y las continuidades
estaba procesando en el Foto Club. Si bi
viejos preceptos del club continuaban v
tes, a los asuntos técnicos se agregaron
que cuestionaban los fines de la prictica
grifica, valoraban la dimension te6rica
fotografia (incorporando, por ejemplo,
de Roland Barthes) y la importancia de
lacion imagen-texto, entre otros temas, '*
boletin de junio de 1976, repasando sus
cedentes historicos y recordando los 4
de Augusto Turenne, los objetivos ese
de la institucion eran definidos como
tribucién al conocimiento ydivulgacién de
tografia en sus aspectos cientificos y art
para el enriquecimiento de la cultura de n

pais”. A su vez, se planteaba la necesid
obtener una sede propia y de comenzar
lebrar con mayor fluidez sus salones an
e internacionales. El recuerdo de una dit
figuras fundacionales del Foto Club U
yo y la evocacion de los objetivos sosten
a lo largo del tiempo por la institucion
un momento de replanteo de su orient
politica y fotogrifica- dan la pauta de Iy
vivencia de distintas voces y del process
transformacion que en esta etapa exper)
taba el colectivo de aficionados.'*
Durante la dictadura civil-militag
era usual que los integrantes del Fol
intercambiaran sobre temas politicos o
nocieran las afinidades partidarias de 4
miembros. Ese silencio se explica, &
Héctor Borgunder, por la necesidad de
servar el lugar ante las constantes Cluvsm
de instituciones culturales por parte dol
bierno. Sin embargo, algunos fotoclul
manteniendo cierto cuidado, buscaron
sus fotografias estuvieran “identificadus”
“el momento social”. En ese sentido, entie



nuevas generaciones de aficionados se gene-
paron estrategias v modos de comunicar y ex-
jpresar, en ocasiones criticos y desafiantes con
¢l régimen. A pesar de ello, el club mantuvo
Su funcionamiento como unica institucion lo-
¢al en donde se ensenaba fotografia y no vio
practicamente afectadas sus actividades.™
Esa “tolerancia™ por parte del gobier-
no dictatorial puede explicarse por una cier-
ta funcionalidad que a lo largo del tiempo
habia mantenido ese espacio con el Estado
en la organizacion de exposiciones o dife
rentes eventos. El Foto Club Uruguayo par-
ticipaba de concursos externos internacio-
nales y coorganizaba otros con instituciones
gubernamentales, como el Ministerio de
Educacion y Cultura, la Direccién Nacional
de Turismo, Administracion de Ferrocarri-
les del Estado, la Intendencia de Montevi-
deo e intendencias de otros departamentos

ANCH A CRTARA B o
i TR

10

La fotografia Un nifio, de Héctor Borgunder.
fue la ganadora del Salon Nacional de
Fotografia de 1979

tenta. £n ¢
981), el ¢
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Esta fotografia se puede
decir que fue un error
historico de parte mia
Colgar en 18 de Jullo, en
1977, la foto de un cafién
apuntando a un joven

pronto las autoridades no
fueron al salon, porque si
hubie

vieron no lo entendieron!
iLas
puesto contentas porque
habia un canon en la

muestra! Yion

mufieca rota!

0 que pasa es que de

brian dicho

an idi

Y esto que ¢

iOsilo

autoridades se habrdn

a que hice

11. Adios a las armas. Héctor Borgunder
Ano 1976 (fotomontaje)

Mario Schettini fue un faro de frescura y creatividad para ese

roso, El dia que nos mostr Desnudos en la playa’ nos quedé claro que la

libertad no habia muerto, como parecia. La osadia de un grup gos que

recorrian la costa en motos y decidieron apoderarse simbolicamente al menos
sacudio todos los miedos. La ubicacion

on su ropa al pie, mirando hasta otros tant

ntos cardinales, inevitablemente colc

una parcela del pais militar
tres jovenes, cada un

2 Quien mira la imagen en el cuar

to punto complementario, de 1", [Imagen 1]

[Diana Mines, “La fotografia exposita”, e ( ano 3, n® 15

Montevideo, julio-agosto 2009]

12. Sin titulo. Daniel Laizerovitz. Afo 197

del pais, bancos, embajadas, entre otros
tipo de concursos coificidian con los ¢l
ciados fotoclubistas de difusion fotogrsl
v los aficionados no perdian oportunidag
sus publicaciones de afirmar su voluntud §
continuar con esas instancias. Sin emb
en diferentes oportunidades, algunos s
rechazaban presentarse a los concursos
tas tensiones forman parte de esta Sl
transicional atravesada por el Foto Cluli®
Otra posible explicacion de la o0
nuidad del club durante el periodo dictuls

es que el tipo de fotografia que tradivis
mente producian los fotoclubistas quizis i
ra vista por jerarcas civiles y militares &
desprovista de mensajes politicos v, pol§
to, “inofensiva™ para el régimen. En eae g

texto, las fotografias con fines contestuls




3. Pared. Rambla Sur. Hugo Marinari. Afio 1978

recerian no haber sido advertidas como
les por el gobierno y sortearon la censura.
Un ejemplo de los vinculos «entre el
ub y el Estado fue el Salon Nacional de Foto-
fia Artistica de octubre de 1976, realizado
r el Foto Club con el patrocinio de la Co-
ision de los Actos Celebratorios de los 250
0s de la Ciudad de Montevideo y el apoyo
numerosos comercios fotograficos. La
e del evento fue el Subte Municipal y su
rado estuvo integrado por Alfredo Testoniy
Walter Rimoldi. En el transcurso de su orga-
nizacion v convocatoria, los fotoclubistas se-
laron la importancia de colaborar en su rea-
u_uunr..:. ya que debia ser “el mejor argumento
de la justicia de nuestro reclamo: el derecho de la
Jotografia artistica de ocupar el lugar natural y
rmanente que le corresponde, conjuntamente

con las demds artes plasticas y visuales de nues-
tro pais”. En esa oportunidad la organizacion
recibio trescientas ocho propuestas y, segun
los responsables de la sala, concurrieron mas
de siete mil personas a la exposicion.*

Tres anos después, el Foto Club or-
ganiz6 un nuevo salon junto con la Asocia-
cion Cristiana de Jovenes v los periddicos La
Manana y El Diario, con el tema “El nifio”, ad-
hiriendo al Ano Internacional del Nino, para
el que se presentaron mas de setecientos tra-
bajos. El Gran Premio fue para una fotografia
de Héctor Borgunder que mostraba un nino en
un espacio rural y un alambre de puas en pri-
mer plano, en alusion a la represion durante el
periodo dictatorial.** [Imagenes 9y 10].

La internalizacion de la censura dio co-
mo resultado fotografias con una composicion

14. Edades. Diana Mines. Afo 1977

“La mirada que teniamos era
bdsicamente documental
De a poco «e iban metiendo
cosas perscnales [...]
Cuando pudimos echar

una mirada retrospectiva

a las cosas que habiamos
estado haclendo, si se noto
que habia mucha tristeza,
mucha soledad, habia

todo eso que se respiraba
en la époce. Pero en aquel
momento, Creo que no
¢ramos tan conscientes

de cudnta carga personal
habia. Ademds, lo personal,
lo intimo, lo individual,
hasta lo mirabamos con
culpa porque habla que
hacer fotos comprometidas,
como la cancion de protesta,
habia que denunciar™.*
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FOTOGRATFIA EN

Por fuera del ambiente fotoclubista o con pa-
sajes fugaces por el Foto Club, desde media-
dos de la década de 1970 asomaron fotogra-
fos con producciones auténomas. Gran parte
de los fotografos nacidos en las décadas de
1940 y 1950 basaron sus conocimientos sobre
fotografia en la prictica autodidacta y en la
consulta a revistas llustradas como Life y otras
especializadas, como Fotomundo, Fotografia
Universal, Arte Fotogrdfico o Camara 35. No
solo los fotografos independientes sino tam-
bién los fotoclubistas de las primeras genera-
ciones de los afios setenta coinciden en sefia-
lar que, salvando excepciones, lo que los mas
experimentados les transmitian era limitado
y debian buscar sus propios recursos formati-
vos. En algunos casos sus motivaciones artisti-
cas partian de un interés en el cine y derivaban
hacia la fotografia. Otros pasaron por centros
de ensenanza como la Escuela Nacional de Be-
llas Artes o la Facultad de Arquitectura.

Panta Astiazaran se involucré con la fotografia
en la década del sesenta. Identificado con los
enunciados de Henri Cartier-Bresson, obtuvo

URUGUAY

uno de sus primeros reconocimientos en el Sa-
16n Municipal de Artes Plisticas de 1975. Ese
mismo ano realizo su primera exposicion indi-
vidual en la Biblioteca Nacional, continuando
con una serie de exhibiciones a lo largo de su
carrera y publicando sus fotografias en revistas
internacionales. En 1980 edité en Rio de Janei-
ro Como agua entre as maos, uno de los prime-
ros libros de fotografia de un autor uruguayo,

En 1976, Mario Marotta obtuvo numerosas
distinciones en un corto pero intenso pasa-
Je por el Foto Club Uruguayo. Un afio antes
habia comenzado su carrera fotogrifica en
el ambito del fotoperiodismo en el diario El
Pais, desarrollando al mismo tiempo un tra-
bajo personal. Su primera muestra fue en
1982 en la Galeria Caravelle. Sus investiga-
ciones tomaban como eje la propia existen-
cia humana, inspirandose inicialmente en
autores como Robert Frank, Marc Riboud y
Cartier-Bresson. Asimismo, inicié una expe-
rimentacion con la materialidad de la foto-
grafia, incorporando inscripciones o pintura
sobre el material fotografico [Imagen 36].

HISTORIA ¥ USODs 20¢

IALES. 18140

15. Plaza de San Marcos. Panis
Astiazaran. Afo 1978,

“Esta fotografia la tomé en mi
primer viaje a Venecia con unu
de mis cdmaras Leica y con ¢l
Summicron 35mm, Creo que »
una imagen que nos represent
a los fotbgrafos, que a menudo
miramos hacia donde nadie mis
lo hace” ™

Jorge Vidart comenzé en los setenta a ha
fotografia social en su ciudad natal, ol %
ce, departamento de Canelones. Seguld
de Robert Frank e interesado en el aspa:
“documental”, "testimonial® y “antropoliy
co” de la fotografia, desde entonces y sol
todo en los ochenta dedico gran parte de
produccion al registro de los habitantes de
pueblo. Luego de un breve pasaje por el F'oi:
Club, fue preso politico desde 1976 a 1941 4
su salida ingreso al diario La Hora, en don
inicié un extenso trabajo como fotoperiodi:
ta, incluyendo en su produccion un reportaj:
a la revolucion sandinista en Nicaragua,

[Entrevista a Panta Astiazaran, por Alexand: «
Novoa, Centro de Fotografia, Monteviden
17 de abril de 2018; Catilogo de la muestis
“Siempre hay mas. Fotos de Mario Marotis
Montevideo, Centro de Exposiciones de la In
tendencia Municipal de Montevideo, mayo de
1985; entrevista a Jorge Vidart por Pablo il
lli, en Materia Sensible. Revista uruguaya s
fotografia, Montevideo, Foto Club Uruguays
ano 6, n® 16, noviembre de 2017, p. 30],



(OMO AGUA ENTRE AS MADS

16. Portada del libro Como agua entre as mdos de
Panta Astiazaran, editado en 1980 en Rio de Janeiro

codificada que, de diferentes mancras, alu-
dian al clima de terror y opresion durante el
régimen dictatorial. También a un anhelo de
libertad y de transgredir las normas vigentes
Otras fotografias de este periodo, enmarc
das entre el documental enfocado hacia lo
ptblico y la introspeccion centrada en la vida
{ntima, dan cuenta de un cambio en el obje-
tivo en la fotografia de los aficionados hacia
N ese

"

una vision “distinta” y menos “formal”.
sentido, convivia una produccion fotografica
definida por entonces como “comprometida”,
enfocada en la calle y en su gente, especial-
mente en los sectores mas deprimidos ¢ in-
visibilizados, junto a imdgenes con NUeEvas
perspectivas y composiciones, en ocasiones
evocadoras de un estado de “tristeza” y

ledad”, pero también frescas y desafiantes.”

SO~

g‘_r...

1t
‘Jt
|

17. El Sauce. Jorge Vidart. Afio 1974

de los ochenta

2l Foto Club Uruguayo en la primera mitad

Hacia 1977 los cursos basicos gratuitos pars
los socios del Foto Club mantenian el énfa-
sis en la técnica fotografica. El programa del
curso teorico-practico de ese ano compren-
dia catorce puntos. Se iniciaba con la historia
y evolucion de la fotografia y se detenia en

Las categorias de los
concursos del Foto Club
estaban definidas por
criterios explicitos y
estrictos. "Hubo un concurso
interno sobre retrato y

yo presenté la foto de un
personaje de mi pueblo que
habia sacado con el gran
angular, los académicos del
Foto Club dijeron que no
entraba dentro de lo que se
consideraba retrato. Que el
retrato era, mads bien, el tres

cuartos”.
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18, Sin titulo. Gustavo Castagnello. Afio 1982

intamente Mario Batista y Gust
Dina Pinte ) Una critic
que expresa | : e se estaban proce do e defin
racter ar o de la fotografia. Para Pi la fotografia presentat
tus “dific y de 3 b clon; por ur

!

anclado 1 materialidad ¢ 0S autores
*l ritmo de
va recre; | lenquaije

Mario Batis s astagr

Jruguayo, Montey 0, noviembre 19

[ Dina Pintc

Fotograf

ia de te 1 Aux tras ¢ de expre

19. Caminantes. Lilidn Castro. 25 de setiembre de 1983

Primera marcha de la Asociacion Social y Cultural de

Estudiantes de la Ensenanza Publica (ASCEEP)
numerosos aspectos tecnicos, como el fun
cionamiento de la cimara, material sensible,
iluminacion, velocidad y diafragma, laborato
rio, ampliadora, fotografia color y finalmente
procedimientos especiales. También se man
tenian las salidas diarias y las demostraciones
practicas. Ejemplo de ello eran las clases so
bre iluminacién de Norberto Barbot o sobre
el uso del flash, asi como de revelado de dia
positiv rgo de Desiderio Ombodi

Por entonces, los concursos para [oto

‘concursos intet

clubistas se clasificaban en

nos”, “salones internos” y “salones especiales

divididos a su vez en ascensos y por ranking
anual. Segin sus organizadores, su finalidad
era introducir a los socios en el ambito de

la fotografia, su ensenanza y mejoramiento



Progresivo a través de la disciplina del ejerci-
€io. Para la seccion Blanco y Negro se acepta-
ba cualquier procedimiento, pelicula o papel
fotogrifico, aunque eran rechazadas las foto-
grafias coloreadas, excepto los virados. Para
la seccion Diapositiva Color se aceptaba,
también, cualquier tipo de procedimiento.
La comision directiva designaba a los jurados
para cada ocasion. Los primeros premios se
conservaban en la institucion para su colec-
cion-archivo y para envios al exterior.,

En la primera mitad de los ochenta, los
concursos del Foto Club Uruguayo comenza-
fon a ser de temitica libre y con requisitos
mas flexibles, resultado del proceso de re-
formulacion del sistema de reglamentacion
que habia comenzado una década atr

«

. En
un contexto mas amplio, esa tendencia h: cia
la desaparicion de normas rigidas de los con-
CUrsos se venia procesando desde poco an-
tes en instituciones fotogrificas amateurs de
Otros paises, como el caso de Francia

Las listas de premiados en los concur-
80s del club presentaban nuevos nombres
que luego, tanto desde la docencia alk o en
Otras instituciones, asi como en su desempe-
o autoral, mantuvieron sy actuacion en el
€ampo fotografico aportando a la caracteriza-
€ion de este espacio. Algunos de ellos fueron
Benjamin Castelli, Jorge Cota, Mario Batista,
Gustavo Castagnello, Lilidn Castro, Marta Pa-
glianno, Horacio Santos ¥ Roberto Villares.
La consideracion de la fotografia en
in contexto de valoracion de otras técnicas
artisticas y artesanales tuvo como resultado
foncursos organizados por instituciones pt-
blicas. Por ejemplo, el Banco Repiiblica reali-
20 en 1981 uno para fotégrafos aficionados y
profesionales. En las ediciones anteriores, esa
Institucion habia destinado CONCUrsos para
eeramistas, talla en madera, pintura y dibujo.*

Busquedas “audiovisuales”

Desde fines de los afios sesenta

la produccién fotogrifica di

su
diap

el Foto go de Er

de ?:.Ci Ab meros

Otros autores realizar
Entre ellos fiqurab

Feijoo y Enrique Abal

> .,..—.ﬂ;:;
Hugo Marinari, Héctor Afelt

Sin embargo, a mediados de | ano

chenta este formato fue quedan
obsoleto _.__

jada al pais de |3 televi
de video VHS modificaron

) color primer

formas de produccién aud ual

vier tro tipo de realizaciones en el arte uruguayo

arte, a mediados » setenta habian comenzad:

Clones artistic
1Za de M
de vi

4J€ Cinematoqgrafice
mera 1a en el pals, v
mera Mue leoarte en la Alianza F
vide € movimiento se encontraban § duar

varez Cozzi, Clemente Padin v Enrigy

["Breve cronologia sobre fotografia

video en Uruguay (1966 )13)
Centro de Fot graf

lugar ae |
Montevideo, CdF ¢
La condicion video 2

arct
discursivo de I¢ ogra

Enrique Aguerre,
guay)”, en Laura Baigorri (ed.), Video en Lati
Madrid, Brumaria n® 10, Aec id, 2008]

En 1984 la nueva comisién directi-
va del Foto Club Uruguayo, integrada entre
otros por Diego Abal como presidente, Gus-
tavo Castagnello y Mario Batista, convoco a
Dina Pintos y a Diana Mines, por entonces
dedicadas a la docencia en el Instituto de Fi-
losofia, Ciencias y Letras (antecedente de la
Universidad Catélica) a hacerse cargo de los
cursos del club. La propuesta fue aceptada
y ambas permanecieron en la direccion del
club hasta finales de la década del ochen-
ta.** Su gestion vino aparejada de otras pro-
puestas de cambios estructurales, como la
transformacion de los concursos, ademais de

ucion u otros sonidos. Si bien en
que Pérez Fernandez vy
S en ese sen

guia, Varela

pp. 206-220
2.0 Jeo arte en Uru
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‘¢Cual puede ser el efecto, por ejemplo, de la confronta

realidad material de la mayoria de nuestra
bardeo de ‘provocadores de deseos’ que

nas de publi
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La imagen y la sociedad

), octubre de 1986, p. 7.].
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20. Boletin Foto Club Uruguyo. Fotografia de
portada de Mario Batista

URrvaevare
Setlembre 87

Z=--mMmrom

Manterifes - Uragesy

21. Boletin Foto Club Uruguyo. Fotografia de
portada de Fabian Oliver



egrar planteos pedagogicos pioneros en el
i0 local con énfasis en la comprension y
ura del contenido de las imdgenes, lo que
rcaria a las siguientes generaciones foto-
bistas.

pliacion del campo fotografico con
retorno de la democracia

cia los primeros anos de la década del
henta el espacio de la fotografia en Uruguay
expandio y diversifico. Aumentaron las ac-
idades, emergieron integrantes, surgieron
lectivos y propuestas fotograficas y pedago-
cas aportadas por fotografos aficionados, in-
pendientes, reporteros grificos y publicita-
08, entre otros. Esta tendencia se afirmo con
retorno a la vida constitucional en 1985.

En un pais en plena transformacion, la
fotografia comenz6 a adentrarse lentamente
en otras tierras, sumando visiones perso-
nales, metaforicas y poéticas, en ocasiones
acompanadas de exigentes investigaciones
formales y técnicas. Se asento asi ima foto-
grafia “de autor”, una expresion que comen-
20 a circular desde entonces en la escena
fotogrifica asociada a producciones indepen-
dientes y sostenidas en el tiempo, si bien yz
existian casos de propuestas autorales auto-
nomas desde décadas anteriores.*

El cambio politico implico el retorno
de fotografos que habian iniciado o desarro-
llado su carrera en el exterior. Desde diferen-
tes propuestas, algunos de ellos fueron Jorge
Ameal, Carlos Contrera, Juan Angel Urruzo-
la, Oscar Bonilla, Guillermo Robles, Daniel
Caselli, Annabella Balduvino y Carlos Sanz.
También Ana Casamayou, que junto al mexi-
cano Carlos Amérigo y Cristina Conde fun-
daron en 1987 la escuela Dimension Visual.
Las diferentes producciones de estos autores

S5i bien a comienzos de la década de 19 ya funcionaba un
Foto Club en Paysandd, fue a a partir de los ochenta cuando
~ultura fot ibista experi s desarr

nzos de esa década se ¢ ) ir en Salto una insti
ion cuya directiva estab tegr ente |
Una nota titulada “Salto n fotoclubismo fe
irecida en un etin del Foto (
de un grupo de mujeres de la instituc
adelantando uno d Jue come
el campo f Jra 2 el final de esa d¢

1 de una fotografi;

e Montevidec
5 del Foto Club Uruquayo par
ctivas de fotografas que representar
sta en clave feminista y que inauguraron ins

sivas de mujeres

E se fundo el Foto Club Durazno, a partir
defotografia dictados en la Casa de la Cultura
Dina Pir ana Mines, Joseé Pampin y José Luis Sosa. Entre
entes habia fotografos con experiencia laboral
tivados por el curso, decidieron img
uni organizacion que reuniera a fotografos y amantes de la fo
)grafia en general, residentes en esa ciudad. Como res
a primera reunion el grupo realize
a Cultura tra fotografica Imagenes ¢
) la primera de mnes de este
ntinuaron realizandose ntes an Uno de
Ju2 ocupo mayormente la atencion de » eXpositores fue
eni atural y le 1a ciudad, especialmente las obras

arquitectonicas asociadas a la identidad de Durazno, como la

a de San Pedro disenada por Eladio Dieste y el puente del
y |

ubismo feminista?”, B
ntevideo, octub
lexandra N )a, 5 anos de F y Club Dur:
de junio de 2012, en http
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22. Autorretrato con trenza propia de nina. Diana Mines

Ao 1988

Hacia los anos ochenta,

la fotografia uruguaya

comenzo a reflejar con mayor
profundidad los mundos

interiores y | fa intima de

5US autores

23, Santiago y Camil,

se sumaron a la actividad fotogrifica que se
desplegoé con el final de la dictadura, que
coincidian en una voluntad por expresarse
libremente luego de anos de restricciones.
Contribuyeron ademds a la ampliacion de la
fotografia con funciones artisticas y de pren
sa, dado que sus trabajos circulaban muchas
por esos ambitos.

Una nueva propuesta se cristalizo en
1984 cuando los fotografos Mario y Roberto
Schettini, Hugo Marinari, Benjamin Castelli,
Ricardo Giusti y Roberto Viana, miembros o
ex miembros del Foto Club Uruguayo, funda-
ron el Grupo 936, cuya actividad compren-

vece

De la serie De un mor

ento @ otro. Roberto Schettini, Af

dio cerca de cuatro anos con muestrus oh
Uruguay vy el exterior.

Otra experiencia colectiva tuvo |y
en Montevideo en 1988 con la realizacion de
la exposicion de mujeres Campo minado, e
el atrio municipal, instancia que impulsd I
presencia femenina en la fotografia uruguuys

La fotografia teatral concentraba adep
tos entre los productores en los ochenta
Mis alld del registro del evento, el interés

estaba puesto en “el juego de subjetividadi

que generaba el cruce de la mirada personal
de quien tomaba la fotografia y los que In
tervenian en la realizacion de la obra. Uno



en “la calle
el instante”

la gente

GRUPO 936 expone
“PASOS PERDIDOS”

Fotografias de MARIO SCHETTINI

26. Afiche de

Schettini
Ano 1987

25. Benjamin Castelli, Hugo Marinari, Roberto Viana, Roberto Schettini, Ricardo Giusti
1tes del Grupo 936. Ano 1984 (aprox.)

y Mario Schettini, integ
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Expuesta en 4Q0sto de 1988 en el Cen
10 Municipal
y después en el departamento de Cane
lones, Campo minado reunié las miradas
de once fotégrafas: Ana Richero, Clotilde
Garro, Diana Mines Estela Peri, Heidi Sleg
| Torchia, Lilidn Castro Maida

tro de Exposiciones del Pa

fried, |

Moubayed, Marta Pagliano, Nancy Urrutia
y Veronica Silva
La iniciativa Surgio del contacto entre Dia

na Mines vy |a fotografa entina $
Malagrino. Involucrada con e movimiento

fem

5ta, Malagrino habia iniciado

41n
la fe tografia
Como productora y como
objeto de la fotografia. Luego de identifi

vestigacion sobre la mujer e

noame

car nombres de autoras de Ameérica La
atra

es de la informacién reunida en los
de Meéx al que Mines habla
1978, solicitd a varias de
un reporte sobre |3 sity

cole

asistide

as
ticular de
pais, A partir de ello, Mines conocio
Nancy |
borar el informe,
afas, En el marco del proyecto
), en 1988 Mines viajé a H
14 presentar la si

i, 4 qQuien entrevisto para

es fo

n de |
Y Des

0 Con
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Jos resultados de esa tendencia fue el Sa-
i de Fotografia Teatral, realizado en 1985
b las salas Galeria del Notariado ¥ Teatro
Galpon. ™

Otro espacio que comenzO a exhibir
Btografias en los ochenta fue el Café Soroca-
Bina, donde expusieron Panta Astiazaran, Al
0 Zinno, Rodolfo Fuentes y Mario Batista.

También en ese periodo (v en menor
medida en la década anterior), autores como
Marcelo Isarrualde, Mario Marotta, Rodolfo
Fuentes, Eloy Yerle y Marcel Loustau reali-
garon un registro del movimiento musical
uruguayo emergente. Asimismo, la Feria
Nacional de Libros, Grabados, Dibujos y Ar-
tesanias, dirigida por Nancy Bacelo, fue un
espacio vinculado al Foto Club y desde me-
diados de los ochenta propicio la inclusion y
exhibicion de fotografias.*

El proceso de expansion v circulacion
de fotografias se vinculd con la aparicion de
una critica especializada. Diana Mines fue la
principal impulsora de esta practica, desde
las paginas de los semanarios Jaque y Brecha y
del suplemento cultural del diario La Hora.*

Las propuestas fotograficas de autores
como Marcelo Isarrualde, Juan Angel Urru
zola, Roberto Fernandez Ibafez, Alvaro Zin-
no, Rodolfo Fuentes, Alfonso de Béjar v Fa
bian Oliver comenzaron a obtener su lugar y
a marcar nuevas miradas que buscaban “otra
forma de transmitir emociones”. Estos auto
res se vincularon tanto al ambiente artistico
como a los espacios profesionales del diseno
grafico, la publicidad y el fotoperiodismo.
En general, casi todos tuvieron algan tipo de
vinculo con el Foto Club Uruguayo, aunque
su desarrollo fue principalmente autonomo.”

29. Montevideo Rock |
Marcelo Isarrualde. Ano 1986
En los ochenta diferentes
fotografos registraron a los
integrantes y publicos del
movimiento musical uruguayo
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31. Jaime Roos
Fotografia a cuadro
entero. Tapa del Lp-Cd
Mediocampo. Mario
Marotta. Afo 1984
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La fotografia realizada por estos auto-
res tomaba distancia de la de corte social de-
sarrollada en los sesenta y setenta por varios
miembros del Foto Club. Marcelo Isarrualde,
que por entonces se desempenaba en el foto-
periodismo, invitado a escribir en un boletin
del club de 1986, proponia una definicion so-
bre “la fotografia comprometida” centrada en
el productor y en la “autenticidad” y alejada de
los pardmetros “setentistas”™: “Me parece que to-
das las fotografias son comprometidas |...] pero
comprometidas jcon quién? O mejor dicho jcon
quiénes? El primer compromiso debe ser con uno
mismo y con esto me refiero a hacer las cosas
con autenticidad y honestidad, es decir, hacer

el tipo de fotografia que uno realmente
hacer, sin inhibiciones ni prejuicios, sin
pas al solitario”. A esta declaracion agre
compromiso que debia, ademas, asumir gl
tografo con el espectador de su trabajo ¥
la persona fotografiada.” El rechazo estolk
y politico a los postulados de la izquierda

sentista” no fue caracteristica exclusiva de
fotografos: por el contrario, atravesd husd

parte de los protagonistas del campo cultuig
emergente en los anos ochenta.

Algunos de los autores de referencis
para estos fotografos —en parte compart
dos con integrantes de las generaciones (us
habian comenzado su produccion en los s
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de esta serie fue presentar fotogra

Bl Pinar. Alvaro Zinno, 1985-1990 33. Aut
uay de 2, en el que Ibanez. A
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0 @ Montevideo. Eso se derrumbo en los tener v,

en es casc

posteriores cuerda. en la que cada una parec

e fu

la— eran aquellos cuyas obras reflejaban
I8 mundos interiores, unicos v particulares,
8¢ apartaban de la descripcion tacita de la
iciedad. Entre esos autores internacionales
ubicaban William Klein, Robert Doisneau,
Arnold Newman, Edward Weston, Bereni-
e Abbot, Walker Evans, Diane Arbus, Lee
Friedlander, André Kertész, Dorothea Lange,
Minor White, Josef Koudelka, Henri Cartier
Bresson y Martin Chambi, cuyos trabajos eran
gonocidos en el exterior o consultados en pu-
blicaciones de la biblioteca Artigas-Washing
ton, un lugar que ofrecié durante anos la posi-

bilidad de acceder a materiales bibliograficos

34, Rodolfo Fuentes, Marcelo Isarrualde, Mario Batista. Roberto

sobre _:_:T._.;:.._ de otras latitudes. Fernandez Ibafez, Alvaro Zinno y Gustavo Castagnello. Afio 1987
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¢ Queé autores de su generac C ivado?
Esencialmente Alfonso de Béjar, Marcelo Isarrualde y Juan Angel Urruz De Bé
fue el que ‘autoralmer e ha influido [...]. De alguna manera, a travé

Sus fotografias entendi que uno podia transmitir algo partiendo de ¢
ba explicito. Una ¢ llevaba a otros planos y que solo ¢
ser transmitida _ cendencia filo

S eran per
de Montevideo, pero las
1tes y habia un lenqu

hacia muy ‘'moder

M ) Isarrualde me marcdé mads como
me ayuds - rafia, a iar clertas aprecic
El es dar
bien como promo 2 obras. Su fotografia siempre tuvo para n
teresantes y me ayudo a pautar ciertos ritmos de trabajo. El venia del Fe

fro saber que tambiénesr sar De una form 1 0Lra, creo que

Q ese olre i amoi
on ref - anos. Por supuesto que hay también muchos mas
[Alvaro Zinno en “Las huellas poéticas del abandono. Entrevista de Guillermo

Baltar Prendez a Alvaro Zinno" en Centro Cultural de Espafa, Alvaro ), Foto
imas, Montevideo, Centro Cultural de Espana, 2009, p. 29].

35. Coche tapado y palmera.
De la serie Rambla, Marcelo
Isarrualde. Afo 1986

Autoconocimiento y afirmacion en
la fotografia uruguaya

Durante el proceso de transicidn

ca en Uruguay comenzaron a col
rentes voluntades para generar I}
encuentro y de afianzamiento patil
grafos uruguayos, tanto fotoclubis
independientes. Esas iniciativas
una intencion de acercamiento de
que se expandia de manera atomi

al tanto del trabajo de aquellos cologh
de sus dmbitos mas cercanos. Los #il
nocidos para la mayoria continuahun
Testoni y Aguerre. Asimismo, en 18
cambios en charlas realizadas en el Pl
Uruguayo se le dedicaba gran atencion
aspectos técnicos de la fotografis ¥ Wil
estaban presentes en la memoria de I8
grafos la escuela clisica y el pictorglisg




Tormenta de fin de siglo. Mario Marotta
1987-1990

ejo fotoclubismo, tendencias que p
jores como Alvaro Zinno, eran vistas como
*herméticas

Ante el crecimiento de la produccion

afica se hizo presente en la interna del
#ampo la necesidad de revisar lo producido
hasta el momento y gencrar una puesta
punto del panorama local. Se partia de un cri-
ferio inclusivo del medio aplicado a sus mis
diversas dreas, al mismo tiempo que se bus-
aba expandir la mirada hacia la fotografia de
otras partes del mundo. Esta misma ten
Cia por generar encuentros de fotograf
reconocia, desde tiempo atris, en otros pun-
10s del continente.

Hacia fines de la década de 1970 se habian gener; ambitos de encuen
tro latinoamericano que dieron la pauta del afianzamiento en diferentes
puntos geograficos otro iImpulso de la fotografia de autor. También
de una tendencia de los fotéarafos por abrirse, redescubrirse en clave
latinoamericana y generar instancias de dis n sobre las r lades
identidad y objetivos de una fotografia ¢ ontinental

Un momento crucial fue la celebracién en 1978 del Primer Coloquio
Latinoamericano de Fotografia en México organizado por el Cons
Mexicano de Fotografia, resultado de emergencia de un

fotogri ¢ cano”. En la ex
Latinoamé

1 de ese evento, He
participaron los uruguayos Diana Mine: y Daniel |
tz afno después se fundé el Consejo Argentino de Fotografia (CAF
no fotografos independientes. Marca 1a defi stan
SUs antecesores f itograficos an Travnik, uno 3 cdad
s, €Xpresaba que se trataba creat 1 tenia
que ver con la

También en Brasil se p
artistico-fotografico, 11a €xpansion de una destacada produc

reacion de la Fundacion Nac ional de Arte (Funarte) en 1975 y €l Nucleo
de Fotografia en 1979 que en los ochenta paso a ser el Instituto Naci al
de Fotografia (Infoto) dirigido por Pedro Karp Visquez

A principios de los ochenta la curadora de ongen suizo Erika Billeter
realizd en Zdrich y Madrid una exposicion histérica titulada Fot )grafia
Iberoamericana desde 1860 a nuestros dias, de donde resulté también un
iImportante catalogo con ) nombre

Por su parte, los Encuentros Abiertos de Fotografia de Buenos Aires fue
ron creados por Elda Harrington vy Alejandro Montes de Oc 4 en agosto
de 1989 con motivo de los 150 afios transcurridos desde que se patentd
la fotografia en Francia Incluyeron la realizacion de muestras, charlas

conferencias, seminarios, talleres, visionado de portafolios y acciones en
la via publica

[José Antonio Navarrete, Fot grafiando en América Latina. En ayos
tica historica, Montevideo, Ediciones CMDF, 2017, pp. 200-203: Silvia
rez Fernandez, “Apuntes sobre fotografia argentina a fin de siglo: hacia

la construccion de un mercado” en Articulos de investigacion ore foto

grafia 2011, Montevideo, CdF Ediciones 2011, p. 14; Ana Maria Mauad

Mariana Muaze y Marcos Felipe de Brum Lopes, "Practicas fotogrificas

en el Brasil moderr siglos XIX y XX" en John Mraz y Ana Maria Mauad

(coord.), Fotografia e Historia en Am rica Latina, Montevideo, CdF Edi

ciones, 2015, p. 117 _
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Abril 1990
SUBTE MUNICIPAL _
MM+ DEPARTAMENTO DE CULTURA n

38. Afiche de la exposicion Fotografia uruguaya. 150 afios
después. Rodolfo Fuentes. Afo 1990.

En esa linea, en 1986 el Foto Club
convocO una comision para realizar un “En-
cuentro de la Fotografia Nacional”. La impor-
tancia de organizar un evento de estas ca-
racteristicas residia, segin Diana Mines, por
entonces docente de la institucion, en que si
bien la fotografia uruguaya contaba con nom-
bres “prestigiosos”, no existia una conciencia
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sobre lo que se estaba realizando,
consideraba que era necesario d
anos de trabajo en “solitario”™ para
era de trabajo “solidario” con el obj
aspirar a una produccion y a un m
to capaces de “abrir nuevas brechas” y
“vanqguardias auténticas”.*

Poco antes, integrantes del Fo
Uruguayo habian comenzado a elabo
base de datos con personas interesadas
progreso de la fotografia” para organi
vidades con ese fin. Entre las informa
solicitadas a los socios se incluia el o las
de la fotografia en que se desempeia
sificandolas en periodistica, publicitaria,
cial y artistica. Esa informacion daba la
de la variedad de tendencias que convi
en la institucion y de la apertura hacia of
ramas de la produccion fotografica."

En ese contexto, el fotografo y labo
torista Carlos Porro sostenia que la fotog
fia uruguaya era “modesta” y estaba afect
por la “separacion” y los “prejuicios”. “Ah
es el momento de hacer algo por la fotogn
y lo bueno seria que fuese colectivo”, afirmu
Ademis expresaba su desacuerdo con la exis
tencia de concursos, por entender que pri-
movian la competencia y el individualismo
“Debemos tener presente que al ser emitido
un fallo, se deja por el camino el esfuerzo y la
esperanza de muchos; y quizas estamos alejan
do gente de la fotografia™. Es de senalar que
Porro se situaba dentro de los fotografos que
habian iniciado un camino independicnie
desde la década de 1960. Luego de desarro
llar diferentes trabajos personales y tras un
intenso desempeno en el area publicitaria en
la década de los ochenta, se dedico a inves
tigar el mundo del laboratorio fotogrifico,
volviéndose uno de los principales referentes
locales en esta area.*






N
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40. Fugados. Pablo Bielli, Afio 1990 (aprox.)

Jruguayo. Fotografia de




El afio 1990 significo un momento

de exposicion y organizacion del cam-

tografico local. Se concretaron algunas

iciones panoramicas que trataron de

ntar el estado de la fotografia uru-

_confluyendo las iniciativas anteriores
generar espacios de intercambio y cono-

jento. La primera de ellas, Multifoto, fue
izada por el Instituto de Cooperacion
roamericana y tuvo lugar en febrero en
Museo de San Fernando de Maldonado.”
siguio en abril la exposicion Fotografia
guaya. 150 anos después, en el Subte Mu-
gipal, con el cometido de brindar un pa-
rama amplio de la produccion fotografica
al hasta esa fecha. La iniciativa se hizo
incidir con el sesquicentenario de la in-
duccion de la fotografia en Uruguay y s€
alizo6 en su homenaje. Curada por Diana
Mines, fue auspiciada por la Asociacion In-
ternacional de Criticos de Arte (AICA) y el
Pepartamento de Cultura de la Intendencia
Municipal de Montevideo, con la coordina-
gion general de Alicia Haber.™

Ese ano también coincidié con im-
portantes muestras del Foto Club Uruguayo:
el 50 Salon Aniversario, realizado en julio en
la Galeria del Notariado y Foto Evento, en
agosto en el Subte Municipal.

En el catdlogo de la muestra Fotogra-
fia uruguaya. 150 aios después, Diana Mines
sefalo el momento de expansion que experi-
mentaba la fotografia realizada en Uruguay:
“La etapa actual es, sin duda, la mas rica en
caminos y produccion. A las numerosas exhi-
biciones se han sumado envios colectivos al ex
tranjero, intercambios con grupos de Argenti-
na, Brasil y Venezuela, incipientes esfuerzos de
publicacion, mesas redondas, talleres. Se hace
acuciante la necesidad de recibir mas informa-
cién a través de catdlogos y revistas serias”.""
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Un sector de la critica califico esa
muestra como una exhibicion que intentaba
un acercamiento a la fotografia como “arte”,
observacion que induce a considerar que
el transito de la fotografia por espacios de
exposicion artistica todavia era motivo de
atencion. Ese fue el caso de la nota aparecida
en La Manana: “Es una muestra especialmen-
te interesante, puesto que este arte todavia tan
polémico y discutido como tal, no acostumbra
ser mostrado en salas tradicionalmente reser-
vadas a las ‘bellas artes’. Existen todavia gran-
des prejuicios [...] La fotografia ha estado y
sigue estando, en cierta medida, presa por el
fantasma de la pintura: su encuadre, su pers-
pectiva, su composicion [...]".%

Sin embargo, otras opiniones al inte-
rior del campo de la fotografia dan cuenta
de otra percepcion. Coincidiendo con el
final de este periodo, Romulo Aguerre es-
cribia invitado en el boletin del Foto Club
Uruguayo acerca del vinculo entre fotografia
y educacion. Para este autor, gracias a su ca-
pacidad “creadora” y “expresiva” la fotografia
habia alcanzado su “consagracion” entre “las
artes mayores”, utilizando recursos técnicos
diferentes en constante evolucion. Consi-
deraba a la fotografia “el gran arte del siglo
venidero™ y un “importantisimo elemento de
informacion”. Por esa razon, Aguerre aposta-
ba a su introduccion en los programas edu-
cativos regulares de todas las escuelas del
pais. La diferencia de enfoques representa
las ambigiiedades que el medio continuaba
encerrando, en un panorama donde la foto-
grafia comenzaba a ser cada vez mas incor-
porada como practica y soporte artistico y
expresivo.’!

Entre la segunda mitad de los ochen-
ta y principios de los noventa ingresaron so-
cios con nuevas motivaciones al Foto Club.*

Estas generaciones de la post dictadury
sarrollaron otras maneras de acerca
medio fotogrifico y en diferentes di
nes. La herencia de una fotografia vincu
a las problematicas sociales no los aprem
ba. Desde una posicion mas autonoma y
alguna medida escéptica sobre las posi
dades de cambio de la realidad, sus busq
das fueron mas espontineas e individual
a través de la exploracion de las posibil
des expresivas que les ofrecia la fotogra
como el uso explosivo del color, de las |
ces y de las sombras. Sus referentes eran
buena medida los autores uruguayos que
comienzos de los ochenta habian empeza
do a marcar nuevos rumbos documentales,
surrealistas, conceptuales y de alto cuidade
estético y formal.

Estos fotoclubistas se sitian en un
momento de transicion cultural, denomina:
do “contracultura”, con el que se identific
una parte de los jovenes de finales de los
ochenta. Algunos de sus integrantes deriva-
ron hacia los espacios del fotoperiodismo,
inaugurando nuevas tendencias en ese espa-
cio. Otros desarrollaron trabajos relaciona-
dos con diferentes ramas del arte (estaban
vinculados a los @mbitos de las artes visua-
les, el teatro y la literatura). Se inauguraban
asi otros senderos expresivos y discursivos
para la fotografia uruguaya.
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10. Las casas comerciales que colaboraban
con el Foto Club (algunas dirigidas por
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